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O 3bOPHUKY CA
JPYTOT MEBYHAPOJHOI HAYYHOT CKYIIA
DEAF 2 - ( Dire, Ecrire, Agir en Frangais )
« La langue et la littérature a ’épreuve du temps »

Hpyru mebynaponuu Hayunu ckyn DEAF 2 - ( Dire, Ecrire, Agir en Frangais)
- « La langue et la littérature a Iépreuve du temps » — oppxan je Ha Duonomko-
yMeTHUYKOM dakynrery y Kparyjesuy 8. u 9. HoBeMm6pa 2013. rox. Cky1 je uMao Tpu
TeMaTCKe Ile/VHe — IMHTBUCTIKA, KIbVDKEBHOCT U IMAAaKTHKa. Ha 0BOM HayuyHOM CKy-
IIy pafioBe je IpefcTaBuao 48 ydecHuka, u 1o 30 n3 sem/be 1 18 M3 MHOCTpaHCTBA.
Y 0BOM 300pHMKY MeCTO je Hal1o 40 paioBa KOjy Cy IPOLIN PELieH3eHTCKY IPOLIeAYPY.

I'maBHa TeMa Koja je Omla 3ajefHUYKA M JIMHIBUCTUYKOj U KIbVDKEBHO]
cex1Vju 61Ia je BpeMe.

KmmkeBHa ceKIMja CKyNa je MMaja 3a TeMy BpeMe U peLeluujy ferna,
OIHOCHO TIpOOJIEMATHKy pelielllilje KIbJVDKEBHOT Jefa: Kao JUHAMUYaH IIPOIlec
YHyTap KOMYHMKAIMOHOT TpPOYI/Ia ayTOp-TeKCT-4MTalal], pellennuja je, Ipe
CBera, MojJpasyMeBaa pasMaTpame TpajHocTu fena. OBaj OBHOC je UCIUTUBAH IIOJ,
PasIMYUTUM je[lHAKO 3Ha4YajHMM yrnosuma. [lopa pasmmibama Cy Omma: a au je
KIbJDKeBHOCT BeyHa cBaba mameby Crapux u MojepHUX?; KHBIDKEBHOCT Ha Ipobu
BpeMeHa - HallMlOHajaHe I/WIM MHTEPKYITYPHEe IepCIeKTVBe; KIbVDKEBHOCT Kao
BpeMEHCKM (PeHOMEH: >KaHPOBM, HMOKPETH, IOETHKE; ayTop Kao McTopujcko 61mhe;
CPIICKO-(PpaHIyCKe KIbVDKeBHE Bede 1 IHTepaKliyje.

JIMHrBMCTMYKA CeKLiMja CKyIa je Takobe 1MMama 3a Temy BpeMe Koje je
UMIZIMIUTHO M €KCIUVIMIUTHO NPUCYTHO Y je3MKy, HajIpe Kao OKMZAAd 3a Ipoliec
€BOJYyIi}je je3MKa, a 3aTUM Kao CII03HajHa KaTeropuja Koja ce MOpa je3suKy U3PasuUTH.
ITonybenn mnpaBuu pasmmiupara cy Omam cregehm: Bpeme kao ¢umosodceku,
ICUXOJIONIKY ¥ JIMHTBUCTMYKM KOHIIENT; JAMjaXpoHA eBoiayuuja (paHIIyCKoOT;
JIVMHTBUCTUYKE IIPOMEHe Y CaBpeMeHOM (paHIyCKOM; M3pakaBalbe BPEMEHCKUX
OJIHOCA y je3aMKy; CeMaHTMKA ¥ IIPAarMaTMKa [IATOJICKMX BpeMeHa Y (PaHIyCKOM 1
y OPYTUM je3aUIMMa; CeMaHTHKa 1 TPAarMaTiKa BPeMEHCKMX pedeHNIla y ppaHIyCcKoM
Uy OPYTUM jesuljuMa.

IIITo ce Tue cexuuje Koje je 6uma mocBeheHa AMAAKTULI HACTaBe PPAHITYCKOT
jesyKa, ydecHUIM oBOT MehyHapogHOr CcKyma 6aByIu Cy ce PasINuUTUM TeMaMa, Off
aKTyesHe ITpo0/IeMaTyKe I1a CBe 10 OHe KOja je 3aHeMapeHa anu BaxkHa. ClieKTap TeMa
je, y 0BOM CKy4ajy, 6110 CTOOOIHUjM Ta Cy YIeCHUIIM MOI/IM fid IIPEfCTaBe Pe3y/ITaTe
CBOjUX MCTPaKMBama KojiMa ce 6aBe, a pafioBU Koje Cy MpeACTaBUIN 00yXBaTIIN
cy cnenehe kaTeropuje: ykpluTame MeTOfa — TeOpYja U IIpaKca; HacTaBa rpaMaTHKe:
usmeby Tpagunuje 1 MofepHOCTY; IPUMeHA aKI[IIOHE IePCIEKTIBE; HOBE TEXHOTIOTje
Ha dYacy (PaHI[yCKOT Kao CTPAaHOT je3NKa; PasHOBPCHOCT AaKTMBHOCTM Ha dacy
CTPaHOT je3MKa; MHTePKYITYPaTHOCT, JUCKPUMUHALIMja U IIobanu3anyja y HacTaBu
(bpaHIfycKOr Kao CTPAHOT je3MKa; MefarolKyl MaTepyjal y HacTaBu (PaHI[yCKOT Kao
CTpaHOT je3uKa.

Kpazyjesau, geyembpa 2013.
Ypegruwitiso
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INTRODUCTION

Ce volume réunit une sélection darticles faisant suite au colloque international
DEAF 2 ( Dire, Ecrire, Agir en Francais ) - « La langue et la littérature a [épreuve du
temps » qui sest tenu les 8 et 9 novembre 2013 a la Faculté des Lettres et des Arts de
Kragujevac. Deuxieme a Kragujevac, mais sixieme dans la série des colloques interna-
tionaux intitulée « Etudes frangaises en Serbie ». Le but du colloque DEAF 2, dont les
meilleures communications sont réunies dans ces actes, a été dexaminer le role de la
notion de temporalité dans divers domaines scientifiques ou lon travaille sur le fran-
gais : cela dit, dans cet ouvrage, on retrouve des articles qui analysent son systéme et
son fonctionnement, ceux qui ciblent son enseignement et apprentissage et enfin ceux
qui explorent la littérature créée en cette langue et par cette langue.

Nous sommes partis du fait que dans notre vie réelle ainsi que dans notre repré-
sentation du monde le temps occupe une place tres importante. Conscients que dans
les temps modernes l'ancienne question philosophique Quid est enim tempus, posée
par St. Augustin, n'a rien perdu de son actualité, nous avons décidé de proposer aux
participants de notre colloque de l'aborder, mais non du point de vue métaphysique
mais plutot pratique. Plus précisément, nous avons invité les chercheurs a trouver des
liens ontologiques, psychologiques, esthétiques et sociologiques entre le passage du
temps et [évolution de la langue et littérature, ainsi que de décrire et expliquer le fonc-
tionnement des éléments temporels dans leur structure.

En ce qui concerne le langage le temps y est implicitement et explicitement pré-
sent: d'abord en tant que déclencheur du processus d’évolution du langage, ensuite
comme une catégorie cognitive liée aux notions despace, de perspective et dorientation
et, finalement comme une catégorie grammaticale concernant les divers usages et fonc-
tions des temps verbaux. Il nest donc pas étonnant que lon trouvera, dans ces actes,
plusieurs articles ayant pour but la définition sémantique des parameétres temporels
et aspectuels dans le systeme de temps verbaux en serbe et en frangais, mais aussi plu-
sieurs autres portant sur leur fonctions stylistiques. Une autre question a attiré latten-
tion de plusieurs chercheurs : celle de la relation entre les usages modaux et temporels
du conditionnel frangais et de son équivalent serbe et surtout les effets pragmatiques
produits pas le conditionnel lorsqu’il désigne les éventualités non-virtuelles.

Dans un certain nombre d’articles on essaie dobserver sous un angle nouveau I'in-
terdépendance cognitive des expressions spatiales et temporelles : on décrit les mé-
canismes grice auxquels certains mots déictiques spatiaux regoivent dans certaines
phrases le sens temporel, mais aussi la transformation de la notion de proximité spa-
tiale a l'approximation quantitative et qualitative. De méme, on apprend que les prépo-
sitions spatiales dans I'interaction avec la structure lexicale de leurs arguments peuvent
engendrer des interprétations abstraites et temporelles, a savoir désigner que le sujet de
phrase est en train deffectuer une activité.

Chose intéressante, comme le montrent certaines interventions, les catégories de
temps et de mode peuvent servir de critéres syntaxiques : ainsi la concomitance tem-
porelle joue un role important dans la distinction entre lapposition et lattribut libre et
la présence d’'une marque modale sur le verbe est indispensable pour déclencher le
processus de relativisation contrefactuelle exigée pour les pronoms anaphorisant des
quantifieurs négatifs.
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La dimension diachronique est présente dans un travail trés intéressant qui nous
fait découvrir de surprenantes étymologies communes au frangais et au serbe. Or, cette
dimension existe également d’une maniere indirecte dans l'article portant sur lévolu-
tion des culturémes et leur fonctionnement médiatique, dans le texte consacré aux diffé-
rentes facons de traduire en serbe les archaismes et les monstres verbaux qui foisonnent
dans lceuvre de Rabelais, ainsi que dans une étude qui investigue le développement de
la compétence communicative chez les immigrés sociaux dorigine Serbe en France.

La notion du temps dans la linguistique comme d’ailleurs dans la poésie est tou-
jours étroitement liée a la notion du passage et du mouvement. Mais le temps, peut-il
garder son essence tout en étant représenté comme une image ? Est-ce que lexpression
picturale de la progression temporelle peut étre aussi puissante que lexpression ver-
bale ? Une autre question surgit : quapporte le Temps a la vision métaphorique (qui est
la forme la plus sublime de la pensée, mais aussi de lexpression langagiére) de I'univers
et a notre capacité de comprendre certains concepts en ayant recours aux autres ? Ces
problémes philosophiques et stylistiques sont aussi traités dans certains articles figu-
rant dans ces actes.

Venons-en a la didactique : les articles publiés dans ce livre attestent que dans cette
discipline, parfois marginalisée, les experts ont fait beaucoup de progreés dans le do-
maine pratique mais aussi dans le domaine théorique. On saper¢oit pourquoi et com-
ment les textes littéraires devraient étre utilisés dans lenseignement du FLE, mais aussi
que le temps de la lecture et le temps didactique ne se superposent pas et que la tem-
poralité de lexpérience littéraire reste a penser. Dans les textes ici présents lon discute
également le role de la rencontre des cultures et de leur convergence dans le temps dans
lenseignement d’une langue étrangere, on fait connaissances des nouvelles méthodes
destinées a améliorer la compétence communicative dans le discours scientifique, ar-
gumentatif et polémique. Sont aussi discutés les divers problémes que les enseignants,
travaillant dans différents milieux, rencontrent dans la méme tiche : faciliter l'appren-
tissage de cette langue injustement stigmatisée, toujours et encore, comme difficile.

En somme, il semble bien que, malgré tout le progres scientifiques et les inven-
tions techniques, le probléme de lenseignement de la grammaire, le probléme perti-
nent aux didacticiens mais aussi aux linguistes reste toujours ouvert : quelle devrait
étre la juste mesure du mélange des regles provenant des théories syntaxiques et des
regles acquises dans I'interaction quasi-spontanée dans cette potion magique qui de-
vrait nous transmettre l'aptitude a parler correctement et logiquement ?

La qualité et loriginalité des contributions réunies dans ce recueil confirment que,
dans notre région, malgré une situation pessimiste quant a lenseignement et l'appren-
tissage du frangais, il existe un intérét vif pour la langue francaise, pour sa « défense » a
travers les analyses linguistiques et littéraires.

La problématique du colloque « La langue et la littérature a Iépreuve du temps »
se proposait de continuer voire de relancer le dialogue instauré dans le temps entre le
passé et le présent, de proposer une compréhension nouvelle des ceuvres littéraires. Si
l'on sait, a peu pres, pourquoi une ceuvre est mauvaise, on le sait bien moins pourquoi
elle est bonne, comme le remarquait Pierre Reverdy. La réponse de Flaubert est la sui-
vante : il faut juger une ceuvre non pas sur sa qualité littéraire, mais sur le temps que le
lecteur met a sen remettre. Cest donc la réaction subjective du lecteur qui se place au
dessus du critere de qualité, méme si dans le contexte du jugement d’'une production
littéraire, le rapport entre ces deux techniques importe. Ainsi, dans le volet littéraire,
les participants ont montré que les littératures francaise et francophone, constamment
a [épreuve du temps, arrivent a déjouer les impasses linguistiques, a dépasser les ano-



malies de I'Histoire, a se renouveler et & jouer un role créatif beaucoup plus impor-
tant. Les participants auront couvert, dans leurs recherches littéraires, des auteurs de
siécles et pays différents. Mentionnons-en quelques : Richard de Fournival, Mme de
La Fayette, le comte de Tilly, Stendhal, Leconte de Lisle, Henri de Régnier, Curzio Ma-
laparte, Henri Barbusse, Paule Constant, Régis Jauffret, Jean Malaquais, Ana Seghers,
Jorge Semprun, Samuel Beckett, Jelena Dimitrijevi¢, Svetlana Velmar-Jankovi¢, Ivo
Andri¢, et autres.

Nous aimerions a la fin de cette introduction mentionner une autre dimension
temporelle de ces actes de ce colloque : certains articles présentent les premiers résul-
tats des travaux faits par les jeunes auteurs qui viennent de se lancer sur le chemin de
la recherche, alors que d’autres ont été rédigés par leurs collégues séniors, qui ont déja
éclairé ce chemin par une puissante lumiére de découverte. Or, malgré leurs différences
de forme et de contenu, ces travaux forment une belle mosaique d’idées originales.
Clest ainsi que le passé, le présent et l'avenir se rencontrent pour montrer que la science
et lart nont pas de limites et ne devraient pas avoir de contraintes, mais aussi quexplo-
rer la langue et la littérature francaise signifie se lancer dans la quéte de la beauté et de
linfini. Que le plaisir de la recherche vaut celui de la découverte tant souhaitée et si in-
certaine, de la découverte qui est 'avenir de la recherche, son futur, le seul temps dont
nous ne pouvons pas avoir une expérience rassurante, mais qui rend sa perspective
drautant plus séduisante. Vraiment, quid est enim tempus ?

Katarina Meli¢,
Tijana ASic¢
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Jelena Novakovi¢!

Faculté de Philologie
Université de Belgrade

LES INSPIRATIONS MEDITERRANEENNES DANS
LA LITTERATURE FRANCAISE DU XX¢ SIECLE

Lauteur examine le topos de la Méditerranée dans la littérature francaise du XX¢ siecle, no-
tamment dans les oeuvres de Paul Valéry, Jean Grenier, Albert Camus, J. M. G. Le Clézio. Sou-
vent opposée a la pensée « du nord », la « pensée de midi » dont parle Camus, liée aux « inspira-
tions méditerranéennes » de Valéry et de Grenier et a I'« extase matérielle » de Le Clézio, regoit
une signification universelle. Elle désigne une mentalité qui excede les cadres géographiques,
une sagesse qui se référe aux philosophes antiques pour sopposer a lempire de la raison sur les
choses qui caractérise la pensée cartésienne et au principe d’utilité qui marque la civilisation
contemporaine. Les auteurs d’« inspirations méditerranéennes » plaident pour la réconciliation
de la création littéraire avec la vie et pour le retour de la littérature au monde concret dont le
symbolisme l'avait éloignée.

Mots-clés : Méditerranée, Nord, Sud, « pensée de midi », « mesure humaine », romantisme,
symbolisme, révolte.

La « pensée de midi » et la pensée nordique

11 existe toute une tradition de I'interprétation de la littérature et de la culture par
Iinfluence du climat, qui agit sur le tempérament des hommes, tradition qui remonte
a lantiquité et qui passe par Montesquieu, pour atteindre son comble dans le systéeme
critique d’'Hippolyte Taine. Dans cette tradition s'inscrit aussi Madame de Staél. En
examinant, dans son livre De la littérature considérée dans ses rapports avec les institu-
tions sociales (1800), 'influence de la religion, des moeurs et des lois sur la littérature,
elle explique la diversité de celle-ci par les conditions climatiques : le climat brumeux
du nord inspire les littératures allemande, scandinaves, anglosaxonnes, dont le modele
est Ossian, et le soleil du sud illumine les littératures grecque, latine, italienne, espa-
gnole, dont le modele est Homere. « Le climat est I'une des raisons principales des dif-
férences entre les images qui plaisent dans le Nord et celle quon aime a se rappeler dans
le Midi ». Les poetes du Midi « mélent sans cesse I'image de la fraicheur, des bois touf-
fus, des ruisseaux limpides a tous les sentiments de la vie », tandis que ceux du Nord
sont moins occupés des plaisirs que de la douleur, suscitée par le climat sombre et bru-
meux. Madame de Staél, qui est un des précurseurs du romantisme, privilégie les lit-
tératures du Nord, nourries du « sentiment douloureux de I'incomplet de la destinée »,
en considérant que la poésie mélancolique du nord « convient beaucoup plus que celle
du Midi a lesprit d'un peuple libre » (Staél 1959 : 180) et que cet esprit de liberté as-
sure la supériorité de la littérature moderne sur la littérature antique. En comparant la
poésie du Midi et la poésie du Nord, elle établit un paralléle entre le classicisme et le
romantisme quelle va élaborer dans son livre De I‘Allemagne (1813). De la différence
de qualité découle le jugement de valeur et le rejet du classicisme et de son « tragique

1 novakovicj@sbb.rs
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solaire » au profit du romantisme et de son tragique « des brumes », pour employer les
mots de Camus (Camus 1965 : 853).

Dans cette tradition de l'interprétation de la création littéraire par I'influence du
climat et de la position géographique s'inscrivent également ceux qui vont dans le sens
opposé a celui de Madame de Staél et qui quittent les paysages sombres et brumeux,
expressions de la mélancolie, pour se tourner vers les paysages ensoleillés de la Médi-
terranée, projections du principe vital qui concilie le matérialisme et I'idéalisme. Paul
Valéry est un des premiers a exprimer cette orientation. Dans son essai « Inspirations
méditerranéennes », il veut « faire des confidences », non pour montrer son moi privé,
mais pour découvrir les rapports de sa vie et de sa sensibilité avec la Méditerranée qui
est présente sans cesse, depuis son enfance, a ses yeux et a son esprit (Valéry 1957 :
1084). 11 écrit qu’il nest pas de spectacle « qui vaille ce que lon voit d’'une terrasse ou
d’un balcon bien placé au-dessus d’un port » et qu'il pourrait passer des jours a regar-
der « ce que Joseph Vernet, peintre de belles marines, appelait les différents travaux d'un
port de mer » (Valéry 1957 : 1084), en liant la lucidité et la connaissance aux manifesta-
tions chaotiques des forces naturelles.

A Valéry se joint Albert Camus qui dit que « ’homme sexprime en accord avec
son pays » (Camus 1965 : 1322) et qui actualise dans un nouveau contexte lopposition
traditionnelle entre le Nord et le Sud. Dans LHomme révolté, il se référe a Nietzsche
qui, « avide de soleil » et révant de « la Gréce présocratique ou lintelligence était sceur
de la dure lumiére », est venu vivre « pres des rivages antiques », mais qui a pourtant
« toujours tourné le dos a la mer » (Camus 1965 : 1658). Au pays de brouillard et de
froidure qui nourrit la détresse de Clamence dans La Chute, sopposent les paysages
de « larchipel grec » ou, « dans la lumiere précise, tout était repére » (Camus 1962 :
1523), les paysages méditerranéens dont réve Dora dans les Justes, en regrettant détre
condamnée a vivre dans « léternel hiver » (Camus 1962 : 353). Dans « Lexil d’'Héléne »
(1948), Camus soppose a la pensée nordique au nom de la justice en constatant : « Une
fois de plus, la philosophie des ténébres se dissipera au-dessus de la mer éclatante. O
pensée de midi... » (Camus 1965 : 857).

Le topos de la Méditerranée, qui se rattache a la « pensée de midi », « pensée so-
laire », dépasse sa détermination géographique et climatique et prend un sens univer-
sel. Il se présente comme lexpression d’'une mentalité et d'une sagesse qui sopposent
au rejet de la réalité existante, propre au romantisme aussi bien quau symbolisme, et
plaident pour son acceptation, pour le retour a l'objet concret dont le symbolisme sétait
complétement éloigné.

La mesure humaine des choses et la prise en compte du réel

Pour cette mentalité, le monde sensible se présente comme la source de la pensée
et de la mesure humaine des choses. Valéry le dit explicitement :

Demandez-vous un peu comment put naitre une pensée philosophique. Quant a moi, je
ne tente de me répondre, si je me pose cette question, que mon esprit aussitot ne me trans-
porte au bord de quelque mer merveilleusement éclairée. La, les ingrédients sensibles, les
éléments (ou les aliments) de Iétat d'ame au sein duquel va germer la pensée la plus géné-
rale, la question la plus compréhensive, sont réunis : de la lumiére et de Iétendue, du loisir
et du rythme, des transparences et de la profondeur... Ne voyez-vous pas que notre esprit
ressent alors, découvre alors, dans cet aspect et dans cet accord des conditions naturelles,
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précisément toutes les qualités, tous les attributs de la connaissance : clarté, profondeur,
vastitude, mesure ! (Valéry 1957 : 1093)?

Paul Valéry est 'héritier du symbolisme qui exprime de maniére propre le « mal
du siecle », en substituant a la réverie romantique la recherche de lessence qui aboutit
a la séparation compleéte de la poesie de lobjet concret, en transformant les brumes ro-
mantiques en hermétisme poétique. Pourtant, la mythologie de la lumiére et du soleil
qui remplace la mythologie de lobscurité annonce déja le besoin de retour au monde
concret, comme le montre son poéme « Le cimetiére marin ». Devant 'immobilité de la
mer qui se présente, sous l'ardent soleil méditerranéen, au moment ot « Midi le juste y
compose de feux », comme I'image de 'Absolu immuable, le sujet parlant, plongé dans
une méditation qui le conduit vers la pensée pure, a 'impression de succomber a la tor-
peur générale ou le seul mouvement est l'activité de son esprit qui lentraine vers le re-
pos éternel du néant. Mais un brusque sursaut de son élan vital, que symbolise le vent,
le tire de sa contemplation et le dirige vers l'action libératrice. La fascination paraly-
sante de l'absolu se termine par le retour a la relativité heureuse de lexistence, dans le
sens de Iépigraphe de ce poéme, tiré des Pythiques, I1I de Pindare : « O mon ame, n'as-
pire pas a la vie immortelle, mais épuise le champ du possible ». De ce point de vue,
« lapparente immobilité de Midi » est « faite en réalité d'un tumulte innombrable »,
comme le remarque Jean Grenier (Grenier 1961 : 18), le philosophe francais qui a
passé une grande partie de sa vie dans les villes méditerranéennes et qui a publié en
1961 un livre sous le méme titre que lessai de Valéry, Inspirations méditerranéennes*.

Dans son essai, Valéry constate que, en tant que « mer fermée, qui est en quelque
sorte a Iéchelle des moyens primitifs de Thomme », toute entiére située dans la zone
des climats tempérés, la Mediterranée occupe « la plus favorable situation du globe »
(Valéry 1957 : 1096). Linfini, source de peur et d'angoisse, semble limité, presque ap-
privoisé, réduit a la mesure humaine. La Méditerranée a donné la possibilité a Valéry
de connaitre « une véritable folie de lumiére, combinée avec la folie de Ieau » (Valéry
1957 : 1090) et d’ « opposer a la diversité du monde lensemble ou le groupe des pou-
voirs humains », en accord avec la parole de Protagoras que « ’homme est la mesure
des choses » (Valéry 1957 : 1092). La recherche de la mesure humaine, qui est relative,
en accord avec la puissance de 'homme, et a lopposé de la démesure divine qui est il-
limitée et qui s'inscrit dans la perspective de léternité, se déroule dans la dialectique de
lordre et du désordre, du rationnel et de I'irrationnel. Elle implique 'humanisation et
la relativisation de l'absolu, exprimée dans la philosophie de Jean Grenier, qui préte a
cette détermination géographique et climatique un sens philosophique, se référant lui
aussi a Protagoras.

En se demandant s'il a tiré la définition de 'Absolu du spectacle de la Nature ou
d’une réflexion sur 'Esprit, Grenier répond que I'Absolu ne se trouve ni dans l'irration-
nalité et le chaos de la nature, ni dans lordre que constitue lesprit qui fait la différence
entre les choses et fait la sélection (v. Grenier 1961 : 154), ce qui nest pas sans rappeler
Valéry qui a constaté dans « La crise de lesprit » que « deux dangers ne cessent de me-

2 On trouve une idée semblable dans Le Mythe du Sysiphe de Camus, qui constate que le monde concret
et les images concrétes dans une oeuvre littéraire rendent possible de deviner « le drame de lesprit ».
(Camus 1965 : 177).

3« Le vent se léve... Il faut tenter de vivre! / Lair immense ouvre et referme mon livre, / La vague en
poudre ose jaillir des rocs ! Envolez-vous, pages tout éblouies / Rompez, vagues! rompez deaux réjouis /
Ce toit tranquille ol picoraient des focs » (Valéry 1957 : 151).

4  «Je mai pas besoin de faire effort pour évoquer ces temps heureux ou je voyageais le long de la
Meéditerranée », écrit-il (Grenier 1961 : 78).
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nacer le monde : lordre et le désordre » (Valéry 1957 : 993). Labsolu nest pas quelque
chose de stable et immuable, mais un rapport, la relation entre le sensuel et le spirituel,
entre le moi et le monde, que chacun devrait trouver lui-méme et qui ne se révele que
dans les moments privilégiés ou « la vie humaine devient grave malgré son caractere
éphémere » car « Thomme peut travailler au-dedans du monde comme si ce dernier
avait de I'importance et penser qu’il nen a pas » (Grenier 1961 : 158), ce qui renvoie
au Sysiphe de Camus, qui trouve le bonheur dans son travail absurde lui-méme, aussi
bien que Meursault, « amoureux du soleil qui ne laisse pas dombres » et ne connaissant
que « la vérité détre et de sentir » (Camus 1962 : 1920)°.

Grenier rend compte, implicitement, de certaines différences entre son rapport a
la Méditerranées et celui de Valéry. Bien que sensible aux impulsions des sens, Valéry,
qui est le disciple de Mallarmé et 'héritier du symbolisme, reste plutot dans les spheres
de lesprit, en transformant la sensation en point de départ d'un examen du fonctionne-
ment de lesprit. Grenier met au méme niveau le spirituel et le sensuel et il considere les
paysages ensoleillés de la Méditerranée comme « des lieux prédestinés au bonheur »,
ou '’homme « peut sépanouir et connaitre, au-dela du simple plaisir de vivre, une joie
qui ressemble a un ravissement ». « Par les lignes et les formes quelle impose [la Médi-
terranée] rend la vérité inséparable du bonheur : I'ivresse méme de la lumiere n'y fait
quexalter lesprit de contemplation. Ainsi peut-elle inspirer une métaphysique qui soit
a égale distance du culte de 'Absolu et du culte de PAction » (Grenier 1961 : 13)6.

La « pensée de midi », pensée solaire, soppose a la célébration romantique de
Tobscurité et des brumes aussi bien qu’a Iéloignement symboliste de la réalité, en plai-
dant pour la prise en compte du réel. Dans la conférence qu’il a faite le 8 février 1937 a
la « Maison de la culture », sous le titre « La culture indigene. La nouvelle culture médi-
terranéenne », Camus rappelle les Grecs de IAntiquité qui vivaient entourés « de sou-
rires, de soleil et de mer » (Camus 1965 : 1326), et il ajoute : « Nous non plus, nous ne
voulons pas nous séparer du monde. Il 0’y a qu'une culture », cest « celle qui vit dans
larbre, la colline et les hommes » (Camus 1965 : 1327).

Camus séloigne du postulat cartésien Cogito ergo sum que Valéry déja a voulu
mettre en question : « Il est des lieux ott meurt lesprit pour que naisse une vérité qui est
sa négation méme », dit-il dans Noces (Camus 1965 : 61), en trouvant dans la présence
méme de '’homme dans le monde la confirmation de lexistence dans tous ses aspects,
rationnels ou irrationnels. En rejetant I'idée de Descartes que la réalité la plus élevée
de Thomme consiste dans sa réalité pensante, il se réfere au surréalisme qui fonde le
concept de réalité sur lexistence paralléle du rationnel et de lirrationnel et sur leur va-
lorisation égale, pour constater que le rationnel et I'irrationnel ne sont pas des oppo-
sitions inconciliables, mais complémentaires : « Lirrationnel limite le rationnel qui lui
donne a son tour sa mesure » (Camus 1965 : 699). « Ou saisir lessence sinon au niveau
de lexistence et du devenir? », se demande-t-il et ajoute quon ne peut pas dire non plus

5 Dans Noces et LEté Camus célebre les paysages ensoleillés de la Méditerranée, bien que pour lui le soleil
soit ambivalent. Meursault commet son crime absurde ébloui par le reflet du soleil sur la lame du cou-
teau dans la main de IArabe et ses expériences cruciales, qui sont celles de la mort, sont liées a la chaleur
et la lumiére du soleil.

6 Le point de départ de la philosophie de Grenier est 'imminence de la mort, qui rend « malheureuse »
Texistence humaine : « Chomme n’a pas a se demander s’il doit étre optimiste ou pessimiste. Il meurt ;
ceux qu’il aime meurent ; les choses qui lentourent meurent. Pas tout de suite, bien entendu : le cédre
dure plus longtemps que la fleur des champs, et [éléphant plus que I'insecte. Mais le temps ne fait rien
a laffaire. » (Grenier 1957 : 11). Mais, comme l'a déja annoncé Montaigne, il a malgré tout la possibilité
détre heureux et certains lieux lui offrent cette possibilité. Ces lieux privilégiés, il les trouve sur les ri-
vages de la Méditerranée.
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que létre se réduit a lexistence. Iétre ne peut séprouver que dans le devenir, et le deve-
nir nest rien sans [étre. Le monde nlest pas dans une pure fixité, mais il nest pas seule-
ment mouvement. Il est mouvement et fixité, comme I'a montré Héraclite qui a inventé
le devenir, mais qui a cependant donné a cet écoulement perpétuel une borne, symbo-
lisée par Némésis, déesse de la mesure qui punit la démesure (Camus 1965 : 699).

A Camus succéde un autre écrivain aux « inspirations méditerranéennes ». Cest
Jean-Marie Gustave Le Clézio dont la plupart des romans et des contes se déroulent
dans la région de la Méditerranée, pour exprimer « Iépaisseur de lauthentique », « la
totalité de Iétre au monde » (v. Onimus 1994 : 21). La nature méditerranéenne est une
source de bonheur, a lopposée de la ville occidentale, qui est un espace desclavage,
comme le montre lexpérience de Lala, 'héroine du Désert, qui « aime étre pres de la
mer » et dont la chanson préférée consiste en un seul mot : “Méditerra-né-é-e..” (Le
Clézio 1980 : 77, 82, 83, 415). Comme Mondo, qui aime sasseoir sur la plage, les bras
autour de ses genoux et regarder le soleil se lever, ou comme Lullaby, qui « se mélan-
geait a ce qui lentourait », en s'identifiant au vent et au souftle qui vient de la mer (Le
Clézio 1978 : 99), Lala passe beaucoup de temps allongée sur la dune, en écoutant le
souffle de la mer et en regardant le ciel, sans penser, adonnée a la pure sensation. Pour
Le Clézio, comme pour Camus et Grenier, le monde sensible nest plus le point de dé-
part d'un examen du fonctionnement de lesprit, comme cétait bien le cas de Valéry,
mais une source de bonheur simple, affranchi de toute réflexion et un moyen de parti-
ciper a la vie extérieure, de sunir au monde par louverture illimitée des sens, par une
« extase matérielle », comme 'annonce le titre d’'un de ses livres (v. Le Clézio 1967).

La pensée méditerranéenne dans un contexte moral et idéologique

Camus naccepte pas le monde pour se soumettre a lui, mais pour le corriger et il
confére cette mission a 'homme révolté, qu’il soit artiste ou politicien. Sa pensée so-
laire S’inscrit dans un contexte moral et politique et sexprime par la révolte. Cette ré-
volte rejette la liberté extréme, la liberté de tuer qui est lexpression de la démesure, elle
rejette toute sorte de violence. LHomme révolté (1951) est écrit quelques années apres
la fin de la Seconde Guerre mondiale, au moment ot Camus essaie de démasquer la
mentalité violente et de contribuer a la consolidation de la paix. Dans sa cinquiéme
partie, intitulé justement « La pensée de midi », le moment ot le soleil est au zénith
et ot la lumiere devient immobile, se présente comme le moment de vérité, mais cette
vérité a surtout un sens moral : « une limite, dans le soleil » (Camus 1965 : 709), qui
est inséparable de la nature humaine, arréte Kaliayev dans Les Justes sur la voie de la
démesure a laquelle aboutit I'ignorance de cette limite, démesure quon appelait dans
IAntiquité hybris et contre laquelle se 1éve 'homme révolté de Camus. « Ce contre-
poids, cet esprit qui mesure la vie, est celui-la méme qui anime la longue tradition
de ce quon peut appeler la pensée solaire et ou, depuis les Grecs, la nature a toujours
été équilibrée au devenir » (Camus 1965 : 701). Camus pense surtout aux événements
historiques du XX¢ siecle, en découvrant dans I'histoire de la Premiére Internationale,
la lutte entre « I'ildéologie allemande » et « la pensée libertaire des Francais, des Espa-
gnols et des Italiens », cest-a-dire « lesprit méditerranéen » (Camus 1965 : 701-702)7.
Toute son ceuvre se présente comme lexpression d’'un conflit entre la mesure et la

7  Dans la note en bas de la page Camus se référe a la lettre de Marx a Engels du 20 juillet 1870, oii Marx,
souhaitant la victoire de la Prusse sur la France, dit que la prépondérance du prolétariat allemand sur le
prolétariat frangais serait en méme temps la prépondérance de la théorie marxiste sur celle de Proud-
hon. (Camus 1965 : 702).
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démesure, « entre midi et minuit » (Camus 1965 : 703), entre « le mythe du soleil et
I'idéologie du nihilisme prétendu ‘révolutionnaire’ » (Chabot 2002 : 23).

Camus rejoint Jean Grenier qui rend compte, dans Entretiens sur le bon usage de
la liberté (1943), des dangers de I'hybris moderne?, fondé sur la croyance que rien nest
défini une fois pour toutes et que, par conséquent, ’homme peut se permettre tout s’il
ose, si bien que I'histoire est pleine de tyrans qui ont cru pouvoir reculer les limites de
la puissance humaine. A Topposé de Sartre qui postule la nécessité d’agir en acceptant
la possibilité de « salir les mains », Camus, en véritable humaniste méditerranéen, se
demande ce que 'homme ne doit pas faire®. Cette mesure humaine est incarnée dans
le héros de La Peste, le docteur Rieux qui lutte d’'une maniére concrete, en exergant son
devoir de médecin, contre le mal de la peste et qui n'a d’autres prétentions que « détre
un homme », & lopposé de Tarou qui veut savoir comment on devient « un saint sans
Dieu » (Camus 1962 : 1425). Mais, pour I'un et pour lautre, il sagit d'une exigence
humaniste, exigence de la « juste mesure », & lopposé de la démesure que constitue
la transgression des frontiéres morales, exprimée par la vision nietzscheenne du « su-
rhomme », qui aboutit au totalitarisme.!0

A cet aspect humaniste de la « pensée de midi » se rattache une caractéristique de
la Méditerrannée qui semble tres actuelle aujourd’hui. Cest la rencontre de différentes
coutumes, langues, croyances, institutions, 'unité dans la diversité, dont Valéry est le
premier a rendre compte. Pour lui, cette rencontre est liée aux conditions favorables du
climat et de la nature qui ont contribué a une transformation psychologique des médi-
terranéens et a leur différentiation des habitants des autres régions du globe :

Sur ces bords, quantité de populations extrémement différentes, quantité de Tempéra-

ments, de sensibilités et de capacités intellectuelles trés diverses se sont trouvés en contact.

[...] Le nombre des éléments ethniques en présence ou en contraste, au cours des ages, celui

des moeurs, des langages, des croyances, des législations, des constitutions politiques ont,

de tout temps, engendré une vitalité incomparable dans le monde méditerranéen. (Valéry

1957 : 1096)

Cette constatation de Valéry annonce ce qui sera formulé et élaboré par Fernand
Braudel qui a consacré plusieurs travaux a la Méditerranée, en soulignant surtout cette
diversité culturelle et cette unité dans la différence qui la caractérisent : « Quest-ce que
la Méditerranée ? » — se demande-t-il. Et de répondre :

Mille choses a la fois. Non pas un paysage, mais d'innombrables paysages. Non pas une
mer, mais une succession de mers. Non pas une civilisation, mais des civilisations entassées
les unes sur les autres. Voyager en Méditerranée, cest trouver le monde romain au Liban,
la préhistoire en Sardaigne, les villes grecques en Sicile, la présence arabe en Espagne, I'Ts-
lam turc en Yougoslavie. Cest plonger au plus profond des siécles, jusquaux constructions
mégalithiques de malte ou jusquaux pyramides d’Egypte. Ceest rencontrer de trés vieilles
choses, encore vivantes, qui cotoient l'ultra-moderne. (Braudel 1977 : 7)!!

8  «Partout dans le monde antique 'hybris subit Iéchec. Il nen est plus ainsi maintenant, et la pensée mo-
derne est convaincue que 'hybris doit triompher. Cette conviction sappuie sur un nihilisme radical qui
rend possible et méme nécessaire un dynamisme indéfini. » (Grenier 1948 : 55).

9  TChumanisme de Camus fait Iobjet de la réflexion du poéte serbe du XX¢ siecle, Jovan Hristi¢, inspiré lui
aussi de la pensée méditerranéenne (Hristi¢ 1986 : 126).

10 Dans Les Justes, Kaliayev refuse de jeter une bombe sur la voiture ot se trouvent les enfants.

11 Et plusloin : « Dans son paysage physique comme dans son paysage humain, la Méditerranée carrefour,
la Méditerranée hétéroclite se présente dans nos souvenirs comme une image cohérente, comme un
systéme ot tout se mélange et se recompose en une unité originale. Cette unité évidente, cet étre profond
de la Méditerranée, comment lexpliquer ? Il faudra s’y efforcer a plusieurs reprises. Lexplication, ce
nest pas seulement la nature qui, a cet effet, a beaucoup ceuvré ; ce nest pas seulement '’homme, qui a
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Le point de rencontre du passé et du présent, de la tradition et de la modernité,
des cultures occidentale (catholique), islamique et greco-byzantine (orthodoxe), la Mé-
diterranée nest pas seulement une région géographique, mais aussi et surtout une sorte
de « patrie de I'ame » (Camus 1965 : 75) ot un Camus se sent parfois « plus prés d'un
Génois ou d'un Majorquin que d'un Normand ou d’'un Alsacien » (Camus 1965 : 1323).
Il ne sagit pas de cette « patrie inconnue » de l'artiste dont parle Proust, de ces « es-
paces intérieurs » ol [écrivain se retire pour écrire, en abandonant le monde réel et en
trouvant le sens de la vie dans la transposition littéraire des souvenirs du passé. Il s’agit
d’une « patrie de 'ime » qui existe en corrélation avec le monde extérieur. Comme l'a
remarqué Jacques Chabot, elle « est toujours présente, et les artistes ne sont pas les seuls
a en jouir » (Chabot 2002 : 43).

Cet éloge de la Méditerranée prend un aspect polémique chez Le Clézio qui éta-
blit, dans le roman Désert, une relation entre les événements qui se sont passé au XIX¢
siécle (larrivée, dans la vallée de Saguiet el Hamra, pendant I'hiver 1909-1910, d’une
caravane de touaregs harassés, chassés du Sud par les soldats des chrétiens) et ceux
du XXe siecle (I'histoire de Lalla), mais qui accentue dautre part la différence qui sé-
pare les deux rives de la Méditerranée, présentées comme deux mondes opposés. Apres
avoir quitté le sol natal, qui était pour elle le dernier pays libre, le vrai monde avec le-
quel elle comuniquait tout naturellement, Lala traverse la Méditerranée sur un bateau
de la Croix-Rouge, parmi la foule des émigrés et elle découvre le pays de lautre coté,
la ville de Marseille, qui se présente comme un espace de douleur et d'angoisse, dans
lequel elle se sent seule et isolée, malgré son succes professionnel. Au temps du bon-
heur quelle a passé en Afrique, dans un environnement naturel, vivant selon le prin-
cipe de plaisir, succede celui de lesclavage au sein de la civilisation occidentale soumise
au principe lucratif, que Le Clézio dénonce. Le topos de la Méditerranée est lié a la cri-
tique de la civilisation technologique exprimée dans Procés-verbal par un choix volon-
taire de la marginalité.

Conclusion

De ce qui vient détre dit on pourrait conclure que le topos de la Méditerranée, qui
apparait dans la littérature francaise du XX¢ siecle, excede les cadres géographiques et
désigne avant tout une mentalité et un rapport au monde orienté vers son c6té solaire,
vers la vie méme qui dépasse toutes les constructions de la pensée et qui lemporte sur
toute doctrine. Ce rapport au monde, exprimé par certains themes et certains procédés
littéraires, qui tiennent compte de lobjet concret, a Topposé de Iéloignement symboliste
de la réalité, nest pas seulement une particularité des auteurs provenant des pays médi-
terranéens. Fondée sur l'acceptation du monde avec la pleine conscience de son imper-
fection - car, comme le dit Yves Bonnefoy, « toute la Méditerranée se rassemblerait au-
tour de I'idée grecque de lévidence, un mot de méme étymologie que ‘lumiére’ » (Bon-
nefoy 210 : 12) — « la culture méditerranéenne », comme le remarque Albert Camus,
« favorise 'homme au lieu de lécraser » (Camus 1965 : 1326). La Méditerranée se pré-
sente comme un espace mental, comme une « patrie de 'Ame » ou se rencontrent les
penseurs et les écrivains de différentes inspirations : Paul Valéry, Jean Grenier, Albert
Camus, Le Clézio. Cette « patrie de 'ame » nest pas étrangere non plus a certains poetes
serbes de la seconde moitié du XXe¢ siecle : Ivan V. Lali¢, qui se référe aux « Inspirations

tout lié ensemble obstinément ; ce sont a la fois les graces de la nature ou ses malédictions — les unes et
les autres nombreuses - et les efforts multiples des hommes, hier comme aujourd’hui. Soit une somme
interminable de hasards, d’accidents, de réussites répétées. » (Braudel 1977 : 8).
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méditerranéennes » de Valéry en en citant un passage et qui lance au monde un grand
« OUI », et surtout Jovan Hristi¢ (v. Novakovi¢ 2010 et Novakovi¢ 2013) qui entretient
un dialogue constant avec « Le Cimetiére marin » de Valéry et qui se réfere a Camus
et a Grenier non seulement pour souligner la nécessité de prendre en compte le réel,
mais aussi pour corroborer sa critique de lhybris moderne qu’il trouve dans la morale
sartrienne.
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Jelena Novakovié

MEIOUTEPAHCKA HAJAXHYRA Y ®PAHITYCKOJ KIbMI KEBHOCTU XX BEKA
Pesume

Y pany ce ucnutyje Tonoc Megurepana y ¢dpanuyckoj KiykeBHocTn XX Beka, y nemuma Ilona Ba-
nepuja, Kana Ipennjea, Anbepa Kamuja. XK. M. I. Jle Knesnoa. Yecto cynpoTcTap/beHa ,CeBePHAYKOj M-
CIIH, »,jy KEbauKa MIcao® o Kojoj roopu Kamu, moBesana ca Banepujesnum u [peHnjeoBum ,,MeanTepaHCKIM
Hapaxayhuma“ u ,Marepujanaom excrazom Jle Knesuoa, fobuja yuusepsamun cmucao. OHa o3HauaBa je-
JlaH MEHTAJINTET, je[HY ,JlyXOBHY JOMOBMHY " KOju IpeBasuiasu reorpadcke OKBMpe U jefHY MyAPOCT Koja
ce 103¥Ba Ha aHTI4Ke dunosode a 611 ce CympoTCTaBU/Ia BIACTU PadyMa Hajl CTBapyMa KOjOM Ce OJUINKYje
KapTe3MjaHCKa MICA0 U Hauely KOPUCHOCTH KOje Bajla y CaBpeMeHO] TeXHO/IOMKOj nuBuamsanuju. [1u-
CLM ,,MEAUTEPAHCKMUX HanaXHyha“ TI7IEIUPAajy 3a USMUPEHE KIbVXKEBHOT CTBAapatba Ca JKMBOTOM M CTBAPHUM
CBETOM U IIOBPATaK KEIbVKeBHOCTI KOHKPETHOM CBETY Off KOTa ce CMMO0/m3aM 610 yiasbuo.

Kbyune peun: Menurepan, Cesep, JyT, ,,jyKibauka MHucao', »/bYIICKO MepWIo®, pOMaHTH3aM, CUMOO-
nm3am, mobyHa.

Jenena Hosakosuh
Ipummero: 01. 11. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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JEAN MALAQUAIS ET ANNA SEGHERS : DEUX ESTHETIQUES
POUR UNE GUERRE (MARSEILLE, VICHY, 1940-1942)

Jean Malaquais, dans Planéte sans visa, et Anna Seghers, dans Transit, ont tous deux raconté
ce que fut la vie des étrangers, en particulier allemands, coincés a Marseille apres la débacle
francaise de 1940, et qui tentaient de sembarquer pour fuir la menace nazie. Tous deux obtinrent
les précieux visas et purent partir a temps pour les Amériques, grace a l'intervention d’un
homme, lAméricain Varian Fry. Les deux romans, écrits a chaud, dans la foulée de la guerre,
furent publiés en France la méme année 1947. Pourtant au-dela du regard qu’ils partagent sur
la ville et la vie des réfugiés, les visions qu’ils donnent de ce groupe dexilés traqués sont tres
différentes. Ils sopposent par la présence ou non d’un discours contre les intellectuels, ainsi que
par celle de la figure de Varian Fry ou du camp des Milles. Ces divergences sont en partie liées
a leurs positions politiques, communiste pour Seghers, et internationaliste pour Malaquais, qui
influent a la fois sur le contenu politique des textes et sur leur forme. Cette confrontation de
deux romans trés aboutis, chacun dans son genre, est un cas décole des enjeux esthétiques des
luttes politiques de I'aprés-guerre.

Mots-clés : Jean Malaquais, Anna Seghers, régime de Vichy, camp des Milles, Marseille,
Varian Fry, roman polyphonique, réalisme socialiste.

Comment parler de la guerre, de la période de 'Occupation, de Vichy ? Comment
en parler autrement que par un récit de guerre, justement ? Comment éviter de tomber
dans une vision idéologique, partisane ? Est-ce méme possible ?

Ce sont quelques-unes des questions qui se posent quand on lit les romans qui
ont été écrits sur cette période sombre de I'histoire de la France. Le regard des réfu-
giés étrangers bloqués dans la zone Sud, celle administrée par Vichy, en attente de vi-
sas a Marseille, seul grand port francais laissé ouvert par la défaite de 1940 et les ac-
cords d’Occupation, déplace de fagon intéressante les représentations de cette période.
IIs montrent ce quen France beaucoup ne voulaient pas voir, des réalités que lon pré-
férait éviter dans les années d’apres-guerre. La parole de ceux qui ont été persécutés est
toujours révélatrice. Se cacher, échapper aux arrestations, se débrouiller pour survivre
donne une connaissance aigué d’'un pays et de ses habitants.

Deux romans, écrits pour partie au moins pendant la guerre, racontent cette his-
toire. Le premier est de Jean Malaquais, pseudonyme de Jan Malacki, écrivain frangais
dorigine polonaise, qui vivait en France depuis les années 1920. Francais de cceur, écri-
vain amoureux de la langue francaise, il avait obtenu le prix Renaudot en 1939 pour
son premier roman, Les Javanais, qui fut salué par Trotski dans un article littéraire.?
Ecrivain sorti du prolétariat, ancien mineur, engagé politiquement a lextréme-gauche,
ses origines juives font qu’il est menacé par Vichy. Il doit son salut, ainsi que celui de sa
compagne, la peintre Gali Yurkevitch, a 'intervention du Centre Américain de Secours

1 roumette@univ-tlse2.fr

2 Léon Trotski, « Un nouveau grand écrivain : Jean Malaquais », [1939], in : Littérature et révolution, Paris,
les Editions de la Passion, 2000.
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(American Rescue Committee) de Varian Fry, qui les a aidés a se procurer des visas, et
au soutien indéfectible dAndré Gide. Ils purent quitter Marseille en septembre 1942
pour le Mexique, soit a peine quelques semaines avant que les troupes allemandes nen-
vahissent la zone Sud. Il publie en 1947 une grande fresque de Marseille en 1942, dont
il a commencé la rédaction pendant la guerre, Planéte sans visa.

Anna Seghers, pseudonyme de Netty Reiling, est une militante communiste alle-
mande, dorigine juive, membre fondatrice de la Ligue des écrivains prolétariens révo-
lutionnaires allemands a la fin des années 1920. Apres la prise du pouvoir par les nazis,
elle est arrétée par la Gestapo. Ses livres sont interdits en Allemagne et brtilés. Libérée,
elle sexile en France o elle est une des fondatrices, en 1935, de 'Union de défense des
écrivains allemands a Paris. Apres la déclaration de guerre, son mari est interné par le
gouvernement francais, dés lautomne 1939, en tant quétranger, comme de nombreux
intellectuels et militants allemands réfugiés en France.

Arthur Koestler a décrit les conditions trés dures de ces camps ot le gouverne-
ment de la République francaise, avant Vichy, avait emprisonné les étrangers, dans La
lie de la terre, beau texte publié a Londres, en anglais, en 1941. Lion Feuchtwanger, qui
fut interné dans le méme camp que le mari d’Anna Seghers, le camp des Milles, pres
de Marseille, a fait lui aussi le récit de cette expérience dans Le diable en France (1942).
Un Mémorial vient douvrir, inauguré en 2012, sur le site de cette briqueterie a la péri-
phérie de Marseille qui conserve des traces du camp qui y a été installé®. Avant de ser-
vir a regrouper les juifs raflés a partir des lois antisémites de Vichy, le camp a accueilli
les étrangers internés « par précaution » : quelques fresques peintes par les prisonniers
subsistent, lentrée de ce qui a servi de cabaret, les traces des cours qui ont été organi-
sés, des ceuvres qui ont été créées par les nombreux artistes et intellectuels qui y furent
internés (Max Ernst, Hans Bellmer, Golo Mann, mais aussi deux prix Nobel de Mé-
decine, Otto Meyerhof, 1922, et Thadeus Reichstein, futur prix Nobel 1950, et bien
dlautres). La plupart de ces réfugiés, en particulier les Allemands, sont la parce qu’ils
ont fui le nazisme. Ils ont un recul tragique qui leur permet de mieux juger les événe-
ments et le régime de Vichy.

Anna Seghers a réussi a quitter Paris et a gagner Marseille avec ses deux enfants
apres la défaite, et, par le méme intermédiaire que Jean Malaquais, Varian Fry, elle a
pu, apres d'interminables démarches, obtenir les visas et le passage nécessaires pour
quitter la France avec toute sa famille, en mars 1941. Sur le bateau qui les emmenait au
Mexique, elle écrit un roman dont les personnages et le cadre sont inspirés par cette pé-
riode, Transit. Publié en 1944 en allemand, en 1945 en traduction anglaise, il parait en
1947 en francais, la méme année que Planéte sans visa.

Les deux romans partagent de nombreux traits communs : méme sujet, person-
nages parfois inspirés des mémes personnes réelles, méme période décriture et de pu-
blication. Ecrits a la méme époque, dans des circonstances similaires, les deux romans
portent pourtant des regards bien différents sur la réalité qu’ils évoquent. Jean Mala-
quais et Anna Seghers sont deux écrivains aussi dissemblables que possible. Leurs re-
gards croisés sont révélateurs d’'une époque, de ses clivages politiques et esthétiques,

3 On peut consulter le site du Site-Mémorial du camp des Milles, bien congu et ol un important travail
muséographique a été mené donnant une idée trés précise et complete du camp, des conditions d’in-
ternement, de lattitude des autorités de ce camp un peu particulier qui a vu plusieurs commandants
prendre des risques pour secourir et méme aider a fuir ceux qu’ils étaient chargés de surveiller, et aussi
de sa vie intense, des créations artistiques qui y ont vu le jour et des activités, notamment de formation
et de cours, qui y ont été menées par les internés — ainsi que les drames dont il a été le témoin : <http://
www.campdesmilles.org/>
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faisant de la comparaison de ces deux romans un cas décole du débat esthétique de
Iépoque. Nous nous contenterons ici débaucher quelques pistes de réflexion en atten-
dant Iétude plus systématique — et plus ample — que cette comparaison appelle.

1. Marseille sous Vichy révélée par le regard des exilés

Ces deux ceuvres ont une dimension de témoignage. Elles décrivent l'atmosphere
dattente et d’angoisse de ces longs mois. Ce sont des romans a clé. Derriere les per-
sonnages, on peut reconnaitre des personnes réelles, qui sont transposées dans la fic-
tion. Dans le roman d’Anna Seghers, Transit, le personnage de Weidel est inspiré par
[écrivain autrichien Ernst Weiss qui sest suicidé au moment de lentrée des troupes
allemandes dans Paris, le 14 juin 1940 et quAnna Seghers avait rencontré a Paris peu
avant son suicide. Dans celui de Malaquais, Victor Serge, Varian Fry, André Gide et
bien d’autres donnent certains de leurs traits a des personnages.

Les deux écrivains apprécient le mélange populaire et bigarré de la ville cosmo-
polite. Marseille est un condensé de la Méditerranée, un lieu de vie foisonnant, une
mémoire des déplacements de population et un creuset qui remonte a 'aube de I'his-
toire européenne?. Cest la ville « impure » par excellence, symbolisée par les quartiers
populaires du Vieux-Port, qui cristallisent la haine aussi bien de Vichy que des nazis.
Les Allemands, avec la bénédiction de Vichy, détruiront d’ailleurs totalement cette
partie de la ville en 1943.

La géographie de la ville vue par les exilés est particuliere. Elle ne correspond pas
a une vision touristique, politique ou économique. Elle privilégie les lieux ou ils ont
eu a accomplir leurs démarches, ainsi que ceux ot ils ont trouvé refuge et ou ils at-
tendent. A coté des salles d’attente des Consulats ou des bureaux de la Préfecture, les
cafés et restaurants du Vieux-Port occupent une place démesurée dans la représenta-
tion de la ville. Il faut dire qu’ils y passaient lessentiel de leurs journées dans lattente,
Pangoisse et lennui.

Les Marseillais sont vus principalement dans leurs rapports avec ces étrangers
qui errent dans la ville. Le portrait que les deux écrivains en font nest pas tres flatteur.
Anna Seghers peint surtout les profiteurs, la logeuse de 'hdtel meublé qui rackette
ses clients, par exemple, et dont le narrateur nest pas str quelle ne soit pas de méche
avec la police, touchant des récompenses pour dénoncer certains de ses locataires. Le
spectre est plus large dans le roman de Malaquais, qui inclut beaucoup plus de per-
sonnages et cherche a donner une fresque de lensemble de la société frangaise. Pour
quelques personnes estimables, comme un prétre dominicain, beaucoup de lacheté et
de mesquinerie, en particulier dans lorganisation de masse de soutien au régime de
Vichy, la Légion, dont il sattache a décrire la composition et le fonctionnement. Cest
la course aux petites rapines, a la délation et aux postes ol lon peut faire des trafics pe-
tits ou grands. Ainsi un « chef d’ilot » dénonce-t-il la coopérative o travaille pourtant
sa fille, et se fait nommer dans la direction du camp des Milles.

La peinture de la mesquinerie administrative, tatillonne pour les étrangers méme
au milieu du chaos de la débacle, occupe une place importante dans ce tableau au vi-
triol des petitesses francaises. Les étrangers sans papiers sont pris dans lengrenage
absurde de la bureaucratie qui cherche par tous les moyens a les arréter (voir Seghers
1995 : 50).

4 Voir Transit, p. 116, et le début de Planéte sans visa.
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Les deux romans décrivent les rafles organisées par la police frangaise. Anna Se-
ghers raconte les descentes de police dans les hotels. Parfois en détournant le récit.
Ainsi, dans un beau chapitre de Transit, le personnage, pour échapper aux policiers,
passe plusieurs heures sur le toit d'un immeuble & admirer la vue sur Marseille au le-
ver du jour, métamorphosant ce moment d’angoisse en contemplation éblouie (Se-
ghers 1995 : 81-83). Plusieurs personnages de Planéte sans visa sont policiers, depuis
le simple flic de base jusquau commissaire. Malaquais, qui a quitté la France plus tard,
a vu la mise en ceuvre par Vichy des lois antisémites de plus en plus dures. II été té-
moin de la grande rafle contre les juifs étrangers du 26 aotit 1942 a Marseille, pendant
de celle du VeI’ d'Hiv’ a Paris. Il en a fait une des grandes scénes de son roman, ou il
dénonce, avec un humour acerbe, les actes et le comportement de la police francaise.

Une ironie tranchante est commune aux deux écrivains. Anna Seghers résume
ainsi 'absurde de la situation des exilés d'une phrase : pour pouvoir rester en étant en
regle, il faut prouver quon veut partir : « Il me faut tout de suite un certificat de départ,
afin quon me permette de rester », sétonne son personnage (Seghers 1995 : 88) ! Ou
encore : « Il faut que les fugitifs continuent a fuir ; ils ne peuvent pas, tout a coup, culti-
ver des péches. » (Seghers 1995 : 99). Chumour de Malaquais nest pas en reste. Sa vi-
sion de la France est tout aussi acide. Il passe par tous les tons, dans une dénonciation
roborative de toutes les formes de la bétise humaine.

Peu de textes écrits sur cette période offrent une telle liberté de ton sur ce quétait
Marseille au temps de Vichy. La France et les Frangais nen sortent pas grandis, mais
l'acuité du regard en donne une image décapante, contrastée et vivante.

2. Deux visions séparées par un fossé idéologique

La politique revient cependant d’'une autre fagon dans ces romans. Moins dans le
regard porté sur la France et les Francais sous Vichy que dans la fagon de voir lexil et
ces exilés un peu particuliers quétaient les militants, artistes et intellectuels bloqués a
Marseille. Tres significatifs, en particulier, sont les silences dAnna Seghers. Ces diffé-
rences de vue traduisent des affrontements politiques qui sont moins ceux de la guerre
que ceux de l'aprés-guerre et de la guerre froide. Anna Seghers, communiste orthodoxe,
fait une lecture tres différente de Jean Malaquais, qui emprunte le titre de son roman a
Ma vie de Trotski. Les enjeux vont au-dela du simple témoignage. Les deux écrivains,
choisissant une forme romanesque plutét quautobiographique, cherchent chacun a
faire de leur (més-)aventure frangaise une histoire exemplaire de leur vision politique.

Un discours anti-intellectuel

Anna Seghers tient un discours anti-intellectuel caractéristique de I'idéologie
communiste stalinienne. Elle choisit comme narrateur et personnage principal de son
histoire un ouvrier qui se fait passer pour un écrivain célebre afin de se procurer les
précieux visas. Celui-ci se méfie des écrivains et des livres. Il naime pas lire, encore
moins écrire (voir Seghers 1995 : 141-142). Il est un intrus dans ce milieu intellectuel.
Ce point de vue permet d’installer la critique des intellectuels au coeur du récit de fa-
¢on « naturelle ». Des marqueurs idéologiques trés explicites apparaissent deés le dé-
but de Transit, dont un des formules les plus caricaturales est : « Si quelque chose peut
mémouvoir aujourd’hui, cest un métallo qui me raconterait combien de meétres de fil
de fer il a torsadés dans sa longue vie. » (Seghers 1995 : 13). Le roman vaut mieux que
ce genre de déclaration qui confine au slogan, mais I'image de la plupart des écrivains
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et des artistes décrits dans le livre est mauvaise. La situation difficile dans laquelle ils
se débattent devient le révélateur de la veulerie de la plupart dentre eux, ce qui fait du
livre une sorte de réquisitoire (voir Seghers 1995 : 204-205). En centrant son récit sur
la figure d’'un imposteur, Anna Seghers crée une distance avec ce milieu. Elle suggere
que les intellectuels en général sont des imposteurs, qui fuient leurs responsabilités et
les dangers, et qui nont qu'une idée en téte : partir — plutdt que de se battre.

Limage négative ainsi donnée de la place de Iécriture dans la résistance au na-
zisme contraste avec la réaction qui fut celle ’Anna Seghers elle-méme pendant cette
période. Son réflexe a elle fut décrire, immédiatement, pendant quelle était a Marseille
puis sur le bateau qui lemmenait en Amérique. Elle sest tournée vers la littérature, et
elle s’y est accrochée. Quand elle fait tenir a son personnage un discours rejetant la lit-
térature au nom de l'action, elle plaque un discours idéologique sur son expérience vé-
cue, quelle lui sacrifie.

Nulle part, au contraire, dans le roman de Malaquais, ni la culture ni la formation
intellectuelle ne sont dénigrés. Pour lui, qui a été mineur, et qui a donc une certaine 1é-
gitimité pour parler du monde ouvrier, et qui est un autodidacte, la culture nest pas un
signe de pusillanimité ni d'imposture. Parmi ses personnages, les écrivains, les artistes
et les savants réfugiés jouent un role important. Méme si la culture nest pas une garan-
tie politique — il y a des gens tres cultivés parmi les hauts fonctionnaires de Vichy -,
globalement, malgré tout, la noblesse est plutot du coté de ceux qui ont acces au savoir.
Le personnage le plus rusé du roman, le « colonel », est un lettré, qui ne cesse de faire
des citations de littérature classique, ce qui ne lempéche pas détre redoutablement effi-
cace dans l'action. Face au déchainement de bétise humaine quest la guerre, il faut mo-
biliser non seulement la générosité et le courage, mais aussi 'intelligence. Un des per-
sonnages les plus lumineux du roman est un grand savant, astrophysicien, qui décline
les offres d’'universités américaines pour rester dans le camp avec les prisonniers, parce
quil considere que sa place est parmi eux. Au milieu du camp, il donne des cours sur la
question du poids de la lune. Sa science ne le détourne pas de la fraternité, ni méme du
sacrifice. Au contraire, cest en elle qu’il puise les certitudes de son action. Le person-
nage, fictif, nest pas complétement invraisemblable dans le contexte d'un camp comme
celui des Milles, ou des scientifiques de renom ont été internés.

Deux visions opposées de Iexil

La vision de lexil est un autre des points dopposition entre les deux textes. Le rap-
port des deux écrivains a leur situation dexilés est tres différent. « Depuis mon adoles-
cence, jai vécu en déraciné », écrit Malaquais (Malaquais 1997 : 310). Il a fait le choix
de lexil bien avant la montée du nazisme et la guerre. Internationaliste en politique,
il ne cherche pas a se ré-enraciner quelque part. Ses personnages, dans Planéte sans
visa, néprouvent pas le besoin de s'installer dans une nouvelle patrie. Ils sorganisent,
sépaulent, font face. Ils continuent a agir dans la situation critique ou ils se trouvent.
Mais leur précarité fait aussi partie de leur vie de militants, d’artistes — que les circons-
tances simplement rendent plus dramatiques. Nulle nostalgie de la terre natale chez
eux. Ses personnages sont en route, et ils ne sont pas pressés de sarréter en chemin.
Echapper au danger, oui. Mais poser ses valises ne peut avoir pour la plupart dentre
eux qu’un sens provisoire.

A Topposé, Anna Seghers met en avant des personnages désorientés qui cherchent
des reperes et sont préts a payer cher les retrouvailles avec leur mere patrie. Ainsi cet
Allemand, ancien légionnaire de l'armée francaise, qui, bien que juif, demande a re-
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tourner en Allemagne, a la grande surprise des officiers nazis qui le recoivent. Il est
conscient que cest une forme de suicide, mais cela mapparait pas comme un renonce-
ment, dans le texte : « Je pars chez moi. Je peux men retourner. Au ghetto, cest vrai,
mais je men retourne. » (Seghers 1995 : 334).

Ainsi Anna Seghers emploie-t-elle des expressions plutdt péjoratives pour dési-
gner les demandeurs de visa bloqués a Marseille. Elle les nomme les « transitaires »
(Seghers 1995 : 155) ou « les possédés du départ » (Seghers 1995 : 167, 168). Les fugi-
tifs sont vus comme des « ames trépassées » (Seghers 1995 : 146). La vision d’une er-
rance, d’une fuite sans fin, sans possibilité de sarréter et de s'installer est une malédic-
tion : « Sottises, sottises, sottises que toute cette dépense dénergie pour aller d’une ville
en flamme a une autre ville en flammes, pour passer d’'un canot de sauvetage a lautre,
sur la mer sans fond. » (Seghers 1995 : 162). Beaucoup vivent dans le réve d’'un retour.

Surtout Anna Seghers axe le dénouement de son roman sur un ré-enracinement.
Le personnage-narrateur, bien qu’il ait obtenu tous les papiers nécessaires, renonce fi-
nalement a partir. Il reste pour travailler dans une ferme, ot il attend le moment de
prendre les armes pour lutter contre les nazis, tandis que les autres « transitaires » sont
rejetés parmi les ombres. Comme si fuir nétait pas aussi une fagon de continuer le com-
bat dans certains cas.

Une observation a propos d'un personnage résume la dureté du regard d’Anna
Seghers : « comme tous ceux dont la vie est détruite de fond en comble, elle observait
avec défiance chaque symptome d’amour » (Seghers 1995 : 211). Clest bien le sentiment
que transmet la lecture du livre. Anna Seghers n’y échappe que dans les quelques pages
ou elle décrit les moments d’humanité émouvante de cette existence misérable et me-
nacée — comme par exemple les rapports du narrateur avec lenfant de ses amis. Clest
une différence majeure avec Planéte sans visa : les personnages de Malaquais sont vi-
vants. Acculés, ils se révelent. Et leur déracinement ne les condamne nullement a étre
des morts-vivants.

Différentes visions du combat

Les idéaux pour lesquels ces écrivains militent affectent leur présentation de ces
mois de survie menacée. Pour survivre a Marseille, Malaquais a participé aux activités
d’une coopérative qui fabriquait des friandises. Montée avec des camarades qui parta-
geaient les mémes convictions politiques, gérée selon un modele égalitaire, elle a donné
a la fois une couverture et les moyens de subsister a ceux qui ont participé a lexpérience.
Dénommée Sucror dans le roman, elle sappelait dans la réalité Croquefruits. Cette ex-
périence d’autogestion en pleine guerre et en plein régime de Vichy était assez éton-
nante, et plut6t réconfortante : malgré tous les obstacles, il demeurait possible de réali-
ser une forme d’utopie, une fraternité autre que combattante, un idéal dégalité incarné.

Dans le roman d’Anna Seghers, en revanche, rien de constructif dans les liens dé-
cousus que les exilés entretiennent entre eux. Anna Seghers décrit la période comme
un moment de dissolution de la fraternité. Elle fait le constat de la rupture des liens
entre les individus. Le seul personnage véritablement noble et généreux de I'histoire,
Heinz, reste inaccessible. Seule la perspective d'un combat armé aupres des paysans
francais parait salvatrice au narrateur. A une pratique révolutionnaire qui vise a chan-
ger la société, quelles que soient les circonstances, méme de fagon fragile et minée par
les rivalités de personnes, soppose a la vision d'un engagement qui est congu d’abord
sur un modele militaire.



Julien Roumette

Un absent de taille : Varian Fry

La différence sans doute la plus significative est le silence dAnna Seghers sur Va-
rian Fry. Cet homme, dans des circonstances trés difficiles, en butte a I'hostilité des
Frangais de Vichy, mais aussi du gouvernement américain, alors neutre, a réussi, grace
a lorganisation qu’il a créée, a sauver plus de deux mille de ces exilés coincés a Mar-
seille, dont Anna Seghers et sa famille, Jean Malaquais et sa femme (mais aussi André
Breton, Max Ernst, etc.). Il n’a pas hésité a faire passer clandestinement des personnes
en Espagne, a délivrer de nombreux visas, grice a la complicité du vice-consul améri-
cain a Marseille, lui aussi déterminé a contourner la politique du Département détat. Il
a été arrété puis expulsé par Vichy en septembre 1941. Comme Varian Fry avait agi en
marge de la politique officielle de son pays, son action, pourtant décisive et a bien des
égards admirable, na pas eu droit & une reconnaissance officielle. Il a fallu attendre bien
des années pour que celle-ci intervienne. Le seul honneur qu’il ait recu de son vivant
fut la Légion d’honneur, décernée en 1967, 'année de sa mort. Il a été fait « Juste parmi
les nations » en 1995, pres de trente ans apres son déces.

Jean Malaquais en fait un des personnages principaux de son roman. Planéte sans
visa a d’ailleurs contribué lors de sa parution aux Etats-Unis a faire connaitre la figure
de Varian Fry. A l'inverse, Anna Seghers efface pratiquement son nom et son action de
Transit, ce qui est sans doute la conséquence d’'une prise de position politique.

Varian Fry était un personnage hors norme. Idéaliste & l'américaine, issu d’'un tres
bon milieu, dont Stéphane Hessel, un autre de ceux qu’il a sauvés, racontait qu’il était
un noceur, un bon vivant - ce qui lui a permis de tromper longtemps la vigilance de Vi-
chy et des Allemands qui ont cru qu’ils pourraient duper facilement ce dandy apparte-
nant a la jeunesse dorée new-yorkaise. Il a joué de ce qu’il était pour couvrir ses activi-
tés illégales de sauvetage. Ses motivations nétaient pas liées a un engagement politique,
mais plutot personnel et humain. Cest précisément ce qui intéresse Malaquais chez lui.
Clest un personnage éminemment romanesque dans ses contradictions. Et il fallait sans
doute des personnalités hors-cadre dans son genre pour réussir ce qu’il a fait. Inverse-
ment, cest ce qui a rebuté Anna Seghers. Varian Fry était tout sauf un intellectuel en-
gagé. Il nétait pas communiste, ni proche du Parti. Et il était issu d’'un milieu trés favo-
risé. Au lieu de parler de cet homme qui ne cadre avec aucune des images attendues de
lengagement, elle privilégie dans son roman une vision idéologique des Etats-Unis, fai-
sant une peinture assez convenue et caricaturale du consulat et de l'attitude du Consul.

Il y a un reproche non-dit dans le roman d’Anna Seghers a Iégard de lentreprise
de Varian Fry : le choix du Comité qu’il représentait de ne sauver que des artistes, des
intellectuels et des savants. Cela va au-dela de la politique. La critique est fondée et elle
nourrit une forme de mauvaise conscience chez les deux écrivains. Celle-ci sexprime
dans le roman de Malaquais par le choix final du personnage qui incarne Varian Fry de
donner son passeport a quelqu’un d’autre et de rejoindre les victimes dans le camp des
Milles pour étre aupres delles, plutot que de rentrer aux Etats-Unis. On peut le mettre
en paralléle avec le fait que, dans lceuvre d’Anna Seghers, le narrateur décide également
de ne pas partir. Ce ne fut sans doute pas simple détre sauvés alors que tant d’autres y
restérent, que certaines de leurs connaissances sétaient suicidées. Il y a quelque chose
de la culpabilité du survivant dans les fins de ces deux romans.
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Un blanc sur la carte de Transit : le camp des Milles

Autre absence significative dans Transit : le camp des Milles. Il est mentionné,
mais pas décrit. Pourtant le mari ¢’Anna Seghers y a été interné. On sait quelle lui a
rendu visite et donc quelle en avait une connaissance de premiére main, ajoutée a ce
que son mari a pu lui raconter de sa détention. Elle était donc trés bien placée pour le
décrire, bien mieux que Malaquais qui - heureusement pour lui - n'y a jamais été en-
fermé. Ce dernier raconte dans son journal qu’il sen est approché, un jour de folie,
pour voir le camp de ses yeux, notant qu’il a eu de la chance de ne pas se faire repérer
(voir Malaquais 1997 : 319). Et pourtant, Malaquais, contrairement a Anna Seghers, si-
tue plusieurs scénes essentielles de son roman dans le camp, qu’il lui parait important
de décrire.

Labsence du camp des Milles dans Transit contribue a détourner le regard de
Vichy. Anna Seghers attaque ceux qui profitent des étrangers en détresse, mais elle
épargne Vichy, dont elle ne parle presque pas. Pas un mot sur la politique du régime de
IEtat Frangais, ses représentants, ses soutiens dans la population, a l'inverse de Mala-
quais. Treés peu de choses en particulier sur la politique antisémite. Alors que Malaquais
en fait une dimension essentielle de son tableau de cette période - tout autant d’ailleurs
que des réactions de solidarité de quelques Frangais, qui distribuent des tracts pour ten-
ter d’avertir de 'imminence de la rafle, et dont certains cachent des enfants. Peut-étre
est-ce en partie lié au fait quwAnna Seghers a quitté la France plus tot que Malaquais,
avant les persécutions les plus graves. Mais il est difficile de ne pas y voir un choix.

Un cas d’école pour saisir les divergences esthétiques de cette période

Ces visions divergentes ont influé sur lesthétique des deux écrivains. Malaquais
construit Planéte sans visa (1947) a la maniére de Manhattan transfert de Dos Passos,
en une grande fresque diffractée, o des personnages multipliés sentrecroisent sans
quaucun ne domine véritablement. La polyphonie narrative permet de passer de la
perception d’'un personnage a un autre, dans des chapitres faits de collages de scénes
apparemment sans lien les unes avec les autres, avec des ruptures de style et de ton,
mais qui finissent pas se recouper et former une image densemble. On peut considé-
rer que cette technique est liée a sa représentation politique d'un monde qui nest pas
vu d’'un point de vue unique, mais comme croisement des actions d’acteurs multiples et
le refus de les hiérarchiser. Il en ressort une fresque extrémement vivante : Marseille la
cosmopolite, le port qui réve aux pays et aux villes au-dela des mers, « Marseille trans-
fert », en quelque sorte.

A Tinverse, Transit est un récit globalement linéaire et chronologique,  la pre-
miére personne. Trés factuel, avec des personnages rapidement esquissés, assez ty-
piques et stéréotypés. Lensemble devient une sorte de comédie gringante et absurde,
assez brechtienne dans le ton. Chumour nest pas le méme que celui de Malaquais. Plus
ironique, et pas tendre pour ceux quil vise. Veut-elle sauver cette humanité quelle
peint ? Ce nest pas sar.

Au grand roman polyphonique, soppose un récit ironique, gringant, la charge
contre un échantillon de la nature humaine, les « intellectuels » - dans une vision qui
parait aujourd’hui tres datée.

Le livre de Malaquais est tombé dans loubli. Apres avoir été un des événements
de la rentrée littéraire de 1947, figurant sur la derniére liste du Goncourt, on nen parla
plus. Il nétait pas agréable pour le public frangais de se voir tendre un miroir aussi impi-
toyable. Le livre était trop provocant, a la fois dans sa forme et dans ce qu’il rappelait, no-
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tamment que les rafles contre les juifs avaient été faites par la police francaise et non par
les Allemands, comme le voulait la représentation de Iépoque. Dénoncer la France de
Vichy tout en refusant d’idéaliser la Résistance, dans ces années qui voient la construc-
tion d’'un véritable mythe d’'une France résistante, cétait se faire beaucoup dennemis.

Apres guerre, Anna Seghers fut une des figures du réalisme socialiste dans la litté-
rature allemande. En 1952, elle fut élue présidente de 'Union des Ecrivains de la RDA,
poste quelle occupa jusquen 1978 et ou elle ne brilla pas par son indépendance.

Malaquais, lui, sexila aux Etats-Unis. Installé & New York, il y vécut en donnant
des cours de littérature dans les universités américaines, traduisant la premieére ceuvre
de Norman Mailer et devenant un de ses amis et mentors. Il cessa décrire des ceuvres
littéraires a partir du début des années 1950.

Deux destins opposés : d'un c6té la reconnaissance officielle et la soumission a un
canon idéologique ; de l'autre, I'insoumission aux modes littéraires et aux mouvements
politiques dominants du temps, avec pour conséquence l'anonymat et l'arrét de l'acti-
vité de création littéraire.

Restent les deux romans, qui font entendre deux musiques bien différentes, mais
qui, tous deux, font revivre cette période. Si lon veut aujourd’hui, pourtant, se replon-
ger dans 'atmosphere de Marseille en 1942, mieux vaut suivre le regard ouvert, curieux
des hommes tels qu’ils se révelent sous la pression des événements de Malaquais - qui
est un guide extraordinaire pour qui veut prendre contact avec '’humanité de ceux qui
se débattaient au milieu de la catastrophe pour rester en vie.
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7KAH MAJTAKE I AHA CETEP:
JIBE ECTETUIKE 3A JETTAH PAT (MAPCE]J, BUIIIN, 1940-1942)

Pesume

U JKau Manaxe, y Inaneiiiu 6e3 suse, u Aua Cerepc, y Tpansuiiy, Omucamm Cy Kakas je 610 XUBOT
CTpaHalla, Ipe CBera HeMavKIX, 3aTedeHnx y Mapcejy HakoH fie6akna Opanifycke 1940. rogue, Koju Cy mo-
KyIIIaBa/Iy Jia ce YKPLajy Kako 61 n3berm HanmcTidke nperie. O60je ¢y [o6mmm fparomeHe Buse u 61mm
y moryhHOCTH [ja Offy Ha BpeMe y AMepuKY, 3axBa/byjyhu uHTepBeHIMjU jegHOr YoBeKa, AMepuKkaHIa Ba-
pujana Ppaja. Oba pomaHa, MICaHa HETIOCPEIHO HAKOH paTa, 06jaB/beHa cy y Ppaniryckoj ucre 1947. ropnu-
He. AZIM 132 HVIXOBOT IIOI7Iefia Ha TPaj] M KMBOTe N30er/mIla, BU3uje Koje OHM J1ajy Ha OBy rpyIy yxsaheHnx
M3THAHNUKA BeoMa Cy pasnuuute. OHM ce He C/IaXKy OKO IPUCYCTBA MU OCYCTBA TOBOPA IIPOTUB MHTENEK-
Tyasana, Kao 1 oko nvka Bapujana ®paja n moropa Mun. OBe pasnuke Cy /1e7IoM OBe3aHe ca BIXOBNM II0-
JMTUYKUM TIO3UIIMjaMa, KOMYHUCTIYIKOM Kaja je y mnTamy Cerepc, M MHTEPHAIMOHAMMCTUYKOM Kajia je y
nuTamy Masake, Koje yTudy y MCTH Max KaKo Ha IOJIMTUYKM Cafjp)Kaj TEKCTOBA TAKO I HA IBIXOBY HOPMY.
OBaj cyko6 nsmelhy nBa Beoma ycrena pomMaHa, CBAaKOTI' y CBOM JKaHPY, jecTe IIKOICKM IPUMepP eCTEeTCKOT
yJIora y IoMUTUIKUM 60p6ama y IIoCepaTHOM NEePIOY .

Kbyune peun: )Kan Manaxe, Ana Cerepc, pexxum y Bumnjy, norop Mun, Mapcej, Bapujan ®paj, no-
/m1OHN POMaH, COLIpeanu3aM.

Kunujen Pymeiii
Ilpummeno: 05.11.2013.
IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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« LE LANGAGE EST MA PATRIE » : CEXIL DANS C(EUVRE DE
JORGE SEMPRUN

Lexil d’Espagne en France et lexpérience du camp de Buchenwald représentent une at-
taque radicale de I'identité de Jorge Semprun qui est le plus souvent représenté comme écrivain,
homme politique, ancien déporté. Il sagira dexplorer un aspect de lexil - physique et métaphy-
sique - travaillé, ressassé, assimilé et dépassé par le langage et la littérature. Lexil de Espagne
républicaine et Buchenwald sont cruciaux dans la relation de Semprun envers 'identité, le bilin-
guisme et Iécriture car il sagit de transmettre une expérience extréme, hors norme dans le cas
de Buchenwald, liée profondément au Moi de l'auteur/narrateur (Semprun). Lappropriation du
frangais et du langage comme nouvelle patrie permet & Semprun de dépasser la condition dexilé
et de faciliter son enracinement dans 'universel. A partir du corpus que lon appelle communé-
ment le « cycle concentrationnaire » (Le grand voyage (1963), Quel beau dimanche! (1980), Lécri-
ture ou la vie (1994), Le mort qu’il faut (2001)), nous nous proposons de suivre Iévolution du
Moi semprunien en exil dans les trois premiéres ceuvres de ce cycle, et de voir comment il par-
vient & dépasser ce sentiment dexilé, principalement lié au camp de Buchenwald, en liant le Moi
du passé au Moi du présent grace au langage et a la littérature.

Mots-clés : exil, camp de concentration, identité, langage, patrie.

Petit-fils dAntonio Maura, président du gouvernement espagnol cinq fois entre
1903 et 1922, neveu de Miguel Maura, un des fondateurs de la II¢ République Espa-
gnole et ministre de I'intérieur, Semprun est un représentant emblématique du XX¢
siécle caractérisé par lexil et [émigration. Né en 1923, Jorge Semprun passe son enfance
a Madrid. Apres la défaite de la République Espagnole en 1939, la famille Semprun se
retrouve a La Haye ot le pére, José Maria Semprun, occupe la fonction diplomatique de
représentant de 'Espagne républicaine. La famille est alors obligée de sexiler en France.
Il est éléve au Lycée Henri IV, puis étudiant a La Sorbonne. Membre de la Résistance
franqaise, il est arrété et déporté au camp de Buchenwald en 1943. Apres la Libération,
il travaille comme traducteur pour 'UNESCO et clandestinement pour le Parti Com-
muniste Espagnol, jusqua sa rupture avec le Parti en 1964, une année apres la parution
de son premier livre, Le Grand Voyage, écrit en francais dans lequel il décrit sa dépor-
tation a Buchenwald. Il écrit la plupart de ses livres et scénarios pour films en frangais.
Il est élu a TAcadémie Goncourt en 1996 dont il est le premier membre étranger. Vivant
en France et écrivant principalement en frangais, il conserve la nationalité espagnole.
Il rejette la naturalisation frangaise qui lui aurait permis de devenir membre de 'Aca-
démie Frangaise. A la question s'il se considére frangais ou espagnol, il répond qu’il
est avant tout un ancien déporté de Buchenwald et que sa patrie est celle du langage :

Quand on me demandait mon identité, jutilisais cette formule qui résume bien la si-

tuation : je ne suis ni espagnol, ni francais, ni écrivain, je suis un ancien déporté de

Buchenwald. (Riglet 2010)

1 katarinamelic@yahoo.fr
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Le langage comprend toutes les langues. II dit la nécessité de communication qui est dans
notre nature humaine. Clest & travers le langage que lon échange, que lon sinstruit, que l'on
se déteste, que lon saime. (Riglet 2010)

Les récits qui concernent explicitement lexpérience de Buchenwald sont Le Grand
Voyage (1963), Quel beau dimanche (1980), LEcriture ou la vie (1994) et Le Mort qu'’il
faut (2001). Ces quatre récits permettent de rendre compte comment lauteur décline
son identité, comment elle se déconstruit et comment, en retrouvant le chemin de
écriture, le moi de l'auteur se reconstruit en retrouvant son moi et sa vocation décri-
vain. On peut suivre Iévolution du moi dans chacun des livres publiés de ce cycle que
lon appelle souvent le cycle concentrationnaire de Semprun. Dans chacun de ces livres,
lauteur/narrateur dessine une image différente de lui-méme, passant par de nom-
breuses phases, parfois contradictoires. La réécriture de lexpérience-événement de
Buchenwald, Semprun ne dit-il pas qu’il écrit constamment un méme livre, montre la
difficulté a rassembler ses différents éléments de son moi et a leur donner un sens. Fi-
nalement, le deuil de lexil, physique et métaphysique, et lalongue quéte de I'identité se
font par le biais de [écriture et de la création littéraire. En se racontant, comme I'a mon-
tré Paul Ricceur, le sujet narrateur rassemble les éléments disséminés de son moi frag-
menté pour en faire un sens. Le point commun de ces quatre livres est lexpérience du
camp de concentration de Buchenwald, chaque fois dans un aspect différent : Le grand
voyage raconte la déportation, Quel beau dimanche! un dimanche a Buchenwald, Lécri-
ture ou la vie parle de la libération et du difficile retour a la vie, tandis que Le mort qu’il
faut raconte un moment particulier 8 Buchenwald - Iéchange de nom entre un détenu
en train de mourir et Semprun, pour permettre a ce dernier déchapper aux enquétes
de plus en plus pressantes des SS. De telle maniére, Semprun approche différemment et
progressivement son expérience de Buchenwald, ces textes pouvant étre lus comme des
étapes dans la repossession et la reconstruction de son identité. Ceux-ci lui permettent
détre, apres avoir été le témoin du camp, le témoin de son apprentissage de la vie, de
son chemin identitaire et de ses illusions, désillusions et erreurs. Cela dit, son ceuvre
pourrait représenter un palimpseste car elle se présente comme jamais achevée, tou-
jours reprise et retravaillée. Comme Semprun le dit dans Quel beau dimanche! :

[...] jamais on ne pourra tout dire. Une vie n’y suffirait pas. Tous les récits possibles ne se-

ront jamais que les fragments épars d’un récit infini, littéralement interminable. (Semprun
2012b : 441)

D’un exil a un autre

Le grand voyage est publié en 1963, en frangais, prés de vingt ans apres la libéra-
tion des camps. Cest le récit de la déportation, du long voyage en train qui meéne le nar-
rateur, Gérard, de la liberté au camp de Buchenwald. Clest aussi le récit de la résistance
au magquis, du passé, de lenfance et de la vie a I'intérieur du camp, quoique sans jamais
y entrer completement. Le récit est non-linéaire, le narrateur transgresse la chronolo-
gie réelle des événements. La durée de la narration couvre cinq journées — de lentrée
dans le train jusqua la sortie sur le quai de la gare de Buchenwald -, alors que la durée
dans le temps réel couvre plusieurs années. Ce qui fascine dans ce récit, cest la maniére
avec laquelle le narrateur raconte son expérience sans jamais véritablement se situer a
Iintérieur du camp. Tous les événements de la vie dans le camp sont racontés de lex-
térieur. En ce sens, il raconte lexpérience concentrationnaire différemment des autres
auteurs ayant abordé ce théme, puisqu’il ne s'intéresse guére a la survie dans le camp.
Apres la libération, le camp est vu par le prisonnier non pas de I'intérieur, comme un
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lieu auparavant habité, mais de lextérieur. Cela nous ameéne a conclure que le narrateur

ne dispose pas encore de moyen pour ancrer son identité dans lexpérience du camp :
Je voyais ce paysage, qui avait été le décor de ma vie, deux ans durant, et je le voyais
pour la premiére fois. Je le voyais de lextérieur, comme si ce paysage qui avait été ma vie,
jusqu’avant-hier, se trouvait de l'autre c6té du miroir, a présent. (Semprun 2012a : 129)
Nous tournons la téte et nous regardons le camp. [...] Nous regardons cette colline dé-
boisée out des hommes ont construit le camp. [...] Jessaye de réaliser que cest un instant
unique, que nous avons tenacement survécu pour cet instant unique, ott nous pourrions
regarder le camp, de lextérieur. [...] Je me dis : mon vieux, regarde, cest un instant unique,
il y a des tas de copains qui sont morts, ils révaient a cet instant ol nous pourrions regar-
der le camp, comme ceci, de lextérieur, olt nous ne serions plus dedans, mais dehors...
(Semprun 2012a: 158)

Dans son premier livre, Le grand voyage, Semprun aborde son expérience concen-
trationnaire en tant que communiste. Si il a eu toutefois des problemes avec la direc-
tion du Parti communiste espagnol, il adhére encore et au parti et a I'idéologie com-
muniste. Sa vision de ses expériences correspond a sa vision de soi-méme. Il lui est
important d'intégrer les camps dans sa vue communiste, a savoir que ceux-ci repré-
sentent une étape dans linstauration d’'une société sans classes. Le but de ce combat
est visible dans la référence directe 3 Malraux qui le répétait sans cesse. Lexpérience
de la déportation, percue comme une partie du voyage de lexil, est intégrée au com-
bat de la résistance contre Franco. Le texte commence par la description des condi-
tions de voyage dans le train et sarréte avec lentrée dans le camp. Semprun raconte
donc des souvenirs du temps d’avant la déportation et des souvenirs de retour, mon-
trant ainsi qu'il lui est difficile d’intégrer cette nouvelle expérience dans son présent
dexilé et de combattant communiste. Dire que cest « incroyable » (Semprun 2012a :
128) montre le sentiment d’incrédulité et de non-appartenance a ce lieu. Apres la libé-
ration du camp, Semprun se retrouve a nouveau sur la place d’appel, ol sétait terminé
le voyage d’arrivée a Buchenwald, et il entend une musique d’accordéon, qui le lie pour
toujours avec le camp, et telle la sonate de Vinteuil de Proust? (« Il ny avait que cet air
d'accordéon pour relier ma vie dautrefois, ma vie de deux ans jusqu’a avant-hier, a ma
vie daujourd’hui. » (Semprun 2012 : 129)), lui rappelle des souvenirs du camp et ses
convictions communistes :

Ce voyage est terminé, je rentre. Je ne rentre pas chez moi, mais je me rapproche. La fin des

camps cest la fin du nazisme, cest donc la fin du franquisme, cest clair, voyons, il n’y a pas

Tombre d’'un doute. (Semprun 2012a: 133)

Sl pose un regard fraternel sur les morts du camp, il ne leur accorde pas la juste
place, il les situe sur le plan de l'action communiste - il insiste sur la fraternité, un des
mots ordres du mouvement communiste :

Je pense qu’il faut avoir vécu leur mort, comme nous I'avons fait, nous qui avons survécu,

pour poser sur eux ce regard pur et fraternel. [...] ces morts horribles et fraternels nont pas

besoin dexplication. Ils ont besoin d’un regard pur et fraternel. Ils ont besoin que nous vi-

vions, tout simplement, que nous vivions de toutes nos forces. (Semprun 2012a : 132)

Dans Le grand voyage, Semprun nest pas en mesure d’'intégrer dans son identité
son expérience du camp du simple fait qu’il ne prend aucune position. Son identité
dexilé et de résistant communiste ne saccorde pas avec son expérience a Buchenwald.
A part le regard de fraternité, il n'y a pas de sentiment de fraternité avec les morts et
les survivants, pas de compassion. A Iéchelle suivante, Buchenwald représente un exil

2 Semprun fait maintes fois référence a Proust.
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dans lexil du résistant espagnol. Ce deuxieme exil devient paradoxalement le lieu de
ses origines et de ses racines, ce qu’il va développer dans ses récits suivants, et tout
d’abord dans Quel beau dimanche!.

Le résidu amer de I'expérience concentrationnaire

Lavenement de Iécriture de Semprun correspond au temps qu’il lui a fallu pour
prendre ses distances avec sa déportation et coincide surtout avec son exclusion du
Parti communiste espagnol, dont il était un membre influent. Résistant communiste,
déporté en tant que « Rotspanier », il devient membre actif du Parti espagnol en 1952.
I ceuvre comme agent clandestin en Espagne et en France pour coordonner la résis-
tance au régime de Franco, empruntant divers pseudonymes qu’il donnera par la suite
a des personnages de son ceuvre (Federico Sanchez, Rafael Artigas, Juan Larrea, etc.).
En 1956, il entre au Comité exécutif; il collabore avec Dolores Ibarurri, secrétaire gé-
nérale du Parti, puis avec Santiago Carrillo qui la remplace en 1959. Les relations entre
Semprun et Carrillo deviennent de plus en plus tendues jusqua ce que Semprun soit
exclu du Parti en 1964, pour motif de « divergence de point de vue par rapport a la
ligne du Parti » ou « déviationnisme ». Presque deux décennies plus tard, les circons-
tances historiques ont changé. Dans Quel beau dimanche!, Jorge Semprun rompt avec
la vision communiste du monde de son premier récit, Le grand voyage :

Tout mon récit dans Le grand voyage sarticulait silencieusement, sans en faire état, sans en

faire un plat ni des gorges chaudes, a une vision communiste du monde. Toute la vérité de

mon témoignage avait pour référence implicite, mais contraignante, I'horizon d’une société
désaliénée : une société sans classes ou les camps eussent été inconcevables. Toute la vérité
de mon témoignage baignait dans les huiles saintes de cette bonne conscience latente. Mais

I'horizon du communisme nétait pas celui de la société sans classes, je veux dire : son hori-

zon réel, historique. Lhorizon du communisme, incontournable, était celui du Goulag. Du

coup, toute la vérité de mon livre devenait mensongere. (Semprun 2012b : 652)

Semprun ne fait plus parti du parti communiste et sa prise de position critique sur
le parti et son role dans le parti nest un secret pour personne. Il sagit pour lui, mainte-
nant, de reconsidérer avec un autre regard son expérience du camp. Lui, qui fut un sta-
linien convaincu, ressent le besoin de la raconter sur le fond d’'une époque historique
qui a connu et des camps nazis et des camps staliniens. Le moment oll Semprun com-
mence vraiment a écrire est aussi celui ou il découvre Une journée d’Ivan Denissovitch
d’Alexandre Soljenitsyne, en 1963. La révélation du Goulag détruit subitement sa vision
communiste du monde, révélant son aveuglement et transformant la vérité en men-
songe. La révolution communiste n’a pas été une rupture radicale avec la société capita-
liste qui a créé les camps, réduit 'homme a lesclavage, mais elle lui a repris et appliqué
son systéme. Staline a instauré le méme régime de surveillance et de répression pour se
débarrasser de tous ses ennemis en les envoyant dans des camps qui furent des camps
de la mort, comme ceux pendant le régime nazi. Lauthenticité du Grand voyage nest
pas remise en cause dans Quel beau dimanche!. Ce deuxiéme roman nlest pas une réé-
criture du premier, mais plutdt un essai déclairer le vécu sous un autre angle: « J’avais
écrit la vérité, sans doute, rien que la vérité. Si je mavais pas été communiste, cette vé-
rité-la aurait suffi » (Semprun 2012b : 652). Le premier récit est lié a I'idéologie com-
muniste, tandis que le second se veut antitotalitaire. Semprun revisite la mémoire des
camps hitlériens au profit d'une autre vision de I'histoire, ol le communisme n'appa-
rait plus comme lantithése du nazisme, mais comme une seconde variante du totali-
tarisme. Comme la révolution bolchévique a conduit a I'instauration d’'un régime ana-
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logue au régime nazi, on ne peut plus concilier I'héritage de la résistance avec un enga-
gement révolutionnaire idéaliste. La position de l'auteur change. S’il témoigne toujours
de sa déportation en tant que rescapé du nazisme, cest en tant quancien stalinien qu’il
sexprime maintenant sur les fautes et les illusions de son parti :
Je pouvais admettre qu'un lecteur non communiste ne sen posat pas la question, qu’il
continuét a vivre intimement, le cas échéant, dans la vérité de mon témoignage. Mais ni
moi, ni aucun lecteur communiste — aucun lecteur, tout au moins, qui voudrait vivre le
communisme comme un univers moral, qui ne serait pas simplement posé 13 comme un
oiseau sur la branche - nul lecteur communiste, méme s’il nen restait qu'un, ni moi-méme,
ne pouvions plus admettre, telle quelle, la vérité de mon témoignage sur les camps nazis.
(Semprun 2012b : 653)

Réévaluer son témoignage, cest-a-dire son expérience et ses souvenirs, signifie
pour Semprun leur donner une valeur morale pour pouvoir vivre le communisme
comme un univers moral. En prenant pour exemple [¢épisode de Piotr, prisonnier
russe parvenu a sévader de Buchenwald en compagnie de quelques autres compa-
triotes, nous pouvons voir la distance parcourue depuis Le grand voyage :

Je lisais les Récits de la Kolyma, a Londres, la gorge serrée. Je savais désormais quel avait

été le destin de Piotr. Un destin exemplaire, sans doute, mais pas au sens ou je lentendais,

a Iépoque ou il narrivait de raconter la belle et poignante histoire de Iévasion de Piotr et

de ses gars a travers I'Europe, la nuit de IEurope, les montagnes et les foréts de IEurope.

Un destin exemplaire parce que Piotr avait dii finir dans un camp du goulag, bien entendu.

(Semprun 2012b : 465-466)

Ce qui rend le destin de Piotr exemplaire apres la lecture de Chalamov, ce nest
pas que lévadé ait su tromper ses gardiens et sévader du camp. Ce qui rend encore le
destin de Piotr exemplaire aux yeux du narrateur, cest le rejet de toute individualité,
de tout héroisme, du courage d’un individu par le régime communiste. Chomme nou-
veau, communiste, est celui qui est capable de sacrifier son intérét personnel pour le
bien général ; celui-ci est critiqué dans Quel beau dimanche! :

[...] je me battais pour que Piotr soit 'homme de demain, avec sa gaieté indomptable, son

courage tranquille, son sens de la justice fraternelle. [...] Je savais désormais que le mythe

de 'homme nouveau était 'un des plus sanglants de la sanguinaire histoire des mythes his-
toriques. (Semprun 2012b : 465-466)

Apres la révélation du Goulag, ce qui apparait, ce nest plus lillusion du progres,
mais 'horreur d'un pouvoir absolu et implacable pour '’homme nouveau, pour tous ses
sujets :

Ou bien était-il, communiste brisé par le communisme, épuisé par le froid, la faim, le tra-

vail inhumain, était-il mort sans comprendre pourquoi, se demandant quelle erreur il avait

commise, quand, pourquoi, ol ¢a avait mal tourné ? Ou encore, ce nétait pas impensable,
méme si cétait douloureux a penser, était-il, véritable homme nouveau, communiste véri-
tablement fidéle, exemplaire, était-il devenu un stakhanoviste du travail forcé, un brigadier
impitoyable, un robot criard et haineux de la Pensée Correcte, un bourreau pour ses com-
pagnons de déportation ? (Semprun 2012b : 465)

Le contraste avec Le grand voyage est frappant. La réinterprétation de lexempla-
rité du destin de Piotr résulte de la lecture de Varlam Chalamov. Ce que fait Semprun,
cest réécrire Le grand voyage en tenant compte de ce qu’il a appris des témoins et des
écrivains survivants des goulags. Il modifie ainsi I'analyse des camps de concentration
en montrant qu’ils ne sont pas seulement un produit du nazisme. La figure de Piotr lui
permet de créer un lien entre ces deux univers :
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Javais I'impression que mon sang avait reflué et que je flottais comme un fantéme dans la
mémoire de quelqu'un d’autre. Ou alors cétait Chalamov qui flottait dans ma mémoire a moi
comme un fantdme. Cétait la méme mémoire, en tout cas, dédoublée. (Semprun 2012b : 456)

Les souvenirs de Buchenwald entrent en résonance avec le texte de Chalamov.

Le survivant de Buchenwald se reconnait dans les Récits de la Kolyma. Cest encore le

méme souvenir qui relie Quel beau dimanche! a Une Journée d’Ivan Denissovitch :
Javais lu le récit de Soljenitsyne quelques jours auparavant et je vivais encore dans 'univers
obsessionnel de cette lecture. Ainsi, lorsque javais apercu la neige tourbillonnante, a la lu-
miére des lampadaires de la gare de Lyon, la neige de cette subite bourrasque de printemps,
je ne métais pas souvenu de Buchenwald, a cinq heures du matin, un jour d’hiver quel-
conque, peut-étre méme un dimanche. Je métais souvenu d’Ivan Denissovitch au début de
sa journée, en route pour l'infirmerie [...] (Semprun 2012b : 469)

Quel beau dimanche! et Une journée d’Ivan Denissovitch racontent le récit d’une
journée dans la vie d’un prisonnier des camps. Semprun, lui aussi, choisit de raconter
une journée ordinaire :

[...] un dimanche comme les autres, sans rien dexceptionnel. Le réveil, le travail, la soupe

aux nouilles du dimanche, l'aprés-midi du dimanche, avec des heures devant soi, les

conversations avec les copains. (Semprun 2012b : 448)

Mais le choix du dimanche nest pas gratuit dans la structure du récit car les di-
manches a Buchenwald permettaient aux détenus d’avoir une meilleure alimentation
et de profiter de quelques heures de repos et de liberté. Cest par une voie inhabituelle
que Semprun conduit son lecteur dans lenfer de Buchenwald. La spécificité de ces di-
manches est renforcée par ladjectif beau et la forme exclamative du titre?. Ce titre sus-
cite [étonnement du lecteur qui ne sattend certainement pas a trouver ce sentiment
dans un livre sur le camp de Buchenwald.

Si, dans Le grand voyage, la mémoire du voyage se transforme peu a peu en
voyage dans la mémoire, permettant au narrateur de voyager entre les époques, les
lieux, dans Quel beau dimanche!, Semprun tisse au niveau structurel les éléments trans-
posés d’Une journée d’Ivan Denissovitch et les éléments réécrits du Grand voyage. Dans
cette reconfiguration de la mémoire, Semprun réécrit son témoignage précédent en in-
tégrant a son ceuvre le récit d’'un survivant du Goulag ce qui lui permet d'aborder dans
le méme récit deux volets bien distincts de sa biographie : sa déportation & Buchenwald
et son engagement au parti communiste espagnol, i.e. son désenchantement envers le
communisme. La mémoire du Goulag se fond avec celle des camps allemands, comme
si les déportés des Goulag et ceux des camps devenaient interchangeables, quels que
soient leurs noms? :

Mon livre était déja sous presse quand javais lu Une journée d’Ivan Denissovitch. Ainsi,

avant méme que mon livre ne paraisse, je savais déja qu’il me faudrait un jour le réécrire. Je

3 Semprun reprend le titre d'une chanson de Charles Trenet.

Semprun a déclaré dans une interview : « Il est bon que I'Europe prenne conscience de tous ces pro-
blémes de mémoire. Pour l'instant, elle nest pas compléte, car aucun de nous, dans les commémorations
que nous faisons, marrive & imposer quon se rappelle aussi des morts du goulag. Il ne s’agit pas de faire
une comparaison, ce sont des choses trés différentes et en méme temps similaires sur le plan dextermi-
nation. Les morts du goulag sont peut-étre plus nombreux que les morts des camps nazis. Ce nest pas la
méme chose. Mais les survivants du goulag nont pas d’instruments de mémoire. Les livres sur le goulag,
a mon avis, ce sont les plus beaux, si on peut appeler beaux des livres comme ceux-1a. En tout cas le plus
grandiose sur la mémoire de la déportation, cest le livre du Russe Varlam Chalamov, Récits de la Kolyma.
On évoque souvent les livres des anciens déportés des camps nazis, a commencer par le formidable livre
de Primo Levi, mais personne ne parle de Chalamov, parce que ce nest pas encore arrivé dans notre mé-
moire européenne. » (Semprun 2011)
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savais déja qu’il faudrait détruire cette innocence de la mémoire. Je savais déja qu’il me fau-
drait revivre mon expérience de Buchenwald, heure par heure, avec la certitude désespérée
de lexistence simultanée des camps russes, du Goulag de Staline. Je savais aussi que la seule
facon de revivre cette expérience était de la réécrire, en connaissance de cause, cette fois-ci.
Dans la lumiére aveuglante des projecteurs des camps de la Kolyma éclairant ma mémoire
de Buchenwald. (Semprun 2002b : 652)

Lécriture ou la troisiéme voie

Dans son récit Lécriture ou la vie, Semprun revient de fagon décisive sur
Buchenwald. Il a revisité son passé communiste, stalinien, anti-stalinien, et peut main-
tenant décrire & nouveau son expérience du camp et se questionner sur la signification
quelle a eue pour sa vie. Le grand voyage ayant été repris dans Quel beau dimanche!,
Semprun dispose pour ainsi dire d'une nouvelle base qui sous-entend une autre
conscience de la particularité de lexpérience concentrationnaire. Une autre confronta-
tion avec le camp est provoquée directement par la mort de Primo Levi. Le silence in-
fini de cette voix qui a été pour Semprun lautorité de la parole sur 'Holocauste et qu’il
ne lui reste plus de temps non plus, lui font comprendre qu’il devient urgent et néces-
saire d¥écrire son propre livre sur Buchenwald. La coincidence entre les deux événe-
ments, le début d’'un nouveau récit concentrationnaire et le suicide de Levi, fait prendre
conscience au narrateur-écrivain de I'urgence de raconter. Ce suicide ravive, chez Sem-
prun, le sentiment de 'imminence et la proximité de la mort :

Jai compris que la mort était de nouveau dans mon avenir, a ’horizon du futur. Depuis que

jétais revenu de Buchenwald - et plus précisément encore: depuis que javais abandonné

le projet décrire, & Ascona - javais vécu en méloignant de la mort. [...] Je vivais dans I'im-

mortalité désinvolte du revenant. Ce sentiment sest modifié plus tard, lorsque jai publié

Le grand voyage. La mort était dés lors toujours dans le passé, mais celui-ci avait cessé de

séloigner, de sévanouir. Il redevenait présent, tout au contraire. Je commengais & remonter

le cours de ma vie vers cette source, ce néant originaire. Soudain, l'annonce de la mort de

Primo Levi, la nouvelle de son suicide, renversait radicalement la perspective. Je redevenais

mortel. (Semprun 2012c¢ : 283)

Et il décide de se mettre a écrire, non pas sur les horreurs, la souffrance, la faim,
le froid, la mort et les morts, mais sur '’homme et sur sa volonté de vivre, sur la néces-
sité de garder la mémoire :

Ainsi, le 11 avril 1987, jour anniversaire de la libération de Buchenwald, javais fini par
me rencontrer a nouveau. Par retrouver une part essentielle de moi, de ma mémoire, que
javais été, que javais toujours été obligé de refouler, de tenir en lisiére, pour pouvoir conti-
nuer a vivre. Pour tout simplement pouvoir respirer. Subrepticement, au détour d’'une page
de fiction qui navait pas semblé tout d’abord exiger ma présence, japparaissais dans le récit
romanesque, avec lombre dévastée de cette mémoire pour tout bagage. Jenvahissais le ré-
cit, méme. (Semprun 2012c : 263)

En retournant a Buchenwald, cinquante ans plus tard, Semprun peut terminer son
récit ; il peut mettre sur le méme plan la mémoire de la mort et des morts et [écriture :

Car je savais désormais a quoi ce retour a Weimar était obscurément destiné. Il devait me
permettre de retrouver fugitivement la force de mes vingt ans, leur énergie, leur volonté
de vivre. Ainsi, sans doute, peut-étre, en me retrouvant, trouverais-je la force, Iénergie, la
volonté d’aller jusqu’a la fin de cette écriture qui se dérobait sans cesse, qui me fuyait. Ou
plutdt : a laquelle je me dérobais sans cesse, que je fuyais a la moindre occasion. (Semprun
2012c: 322-323)
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On peut voir [évolution du moi depuis le grand voyage jusqu’a Lécriture ou la vie
en prenant par exemple, le passage suivant, raconté deux fois, la premiére fois dans
Le grand voyage, la deuxieme fois dans Lécriture ou la vie. Dans ce passage, Semprun
montre le moment de la réalisation d’appartenir a Buchenwald :

Je pense qu’il faut avoir vécu leur mort, comme nous l'avons fait, nous qui avons survécu,

pour poser sur eux ce regard pur et fraternel. Jentends dans le lointain le rythme allégre

du « gopak » et je me dis que ces jeunes femmes de Passy nont rien a faire ici. C¥était idiot

essayer de leur expliquer. Plus tard, dans un mois, dans quinze ans, je pourrai peut-étre
expliquer tout ceci a wimporte qui. Mais aujourd’hui, sous le soleil d’avril, parmi les hétres
bruissants, ces morts horribles et fraternels nont pas besoin dexplication. Ils ont besoin

d’un regard pur et fraternel. Ils ont besoin que nous vivions, tout simplement, que nous vi-

vions de toutes nos forces. (Semprun 2012a: 132)

Cette méme réflexion est reprise au passé dans Lécriture ou la vie, presque mot
pour mot :

Jai pensé qu’il fallait avoir vécu leur mort, comme nous l'avions fait, nous qui avions sur-
vécu a leur mort — mais qui ne savions pas encore si nous avions survécu a la notre — pour
poser sur eux un regard pur et fraternel.

Jentendais dans le lointain le rythme allegre du gopak et je me suis dit que ces jeunes
femmes navaient rien a faire ici. Cétait idiot que dessayer de leur expliquer. Plus tard, dans
un mois, dans quinze ans, dans une autre vie, je pourrais sans doute expliquer tout ceci
a nimporte qui. Mais aujourd’hui, sous le soleil d’avril, parmi les hétres bruissants, ces
morts horribles et fraternels navaient pas besoin dexplication. Ils avaient besoin que nous
vivions, tout simplement, que nous vivions de toutes nos forces dans la mémoire de leur
mort : toute autre forme de vie nous arracherait a lenracinement dans cet exil de cendres.
(Semprun 2012c¢ : 146-147)

La modification se trouve a la fin : dans la premiere version, cest la nécessité de
vivre qui prime, tandis que dans la deuxiéme, seule une vie «dans la mémoire de leur
mort» semble possible. Dans L'Ecriture ou la vie, Semprun se rend compte qu’il au-
rait dt vivre dans la mémoire des morts, mais que cette vie était impossible pour lui
pendant longtemps. 11 a d choisir entre la vie et [écriture. A sa libération du camp de
Buchenwald, Semprun sest trouvé dans pris dans un double dilemme qui consistait a
choisir entre [écriture ou la mort, entre lécriture ou la vie :

Il faut que je fabrique de la vie avec toute cette mort. Et la meilleure fagon d’y parvenir, cest

lécriture. Or celle-ci me ramene a la mort, m’y enferme, m’y asphyxie. Voila ou jen suis :

je ne puis vivre quen assumant cette mort par Iécriture, mais Iécriture m’interdit littérale-

ment de vivre. (Semprun 2012c : 192)

11 fait le choix du silence :

A Ascona, dans le Tessin, un jour d’hiver ensoleillé, en décembre 1945, javais été mis en

demeure de choisir entre Iécriture ou la vie. Ceest moi qui miétais mis en demeure de faire

ce choix, certes. Cest moi qui avais a choisir, moi seul.

Tel un cancer lumineux, le récit que je marrachais de la mémoire, bribe par bribe, phrase

par phrase, dévorait ma vie. [...] Non pas parce que je ne parvenais pas a écrire : parce que

je ne parvenais pas a survivre a Iécriture, plutot. (Semprun 2012c : 225)

Survivre signifie décider doublier ce qu’il a vécu et ce qu’il a toujours voulu étre,
un écrivain : « Il me fallait choisir entre écriture et la vie, javais choisi celle-ci. J’avais
choisi une longue cure d’aphasie, damnésie délibérée, pour survivre. » (Semprun
2012c : 226). Il va ainsi mettre de coté son désir d¥écrire et oublier tout ce qui concerne
sa vie & Buchenwald afin de pouvoir continuer a vivre. Ainsi, dans ce récit, Semprun
raconte comment il a d'abord repoussé son désir décrire afin de survivre, pour ensuite
revenir a [écriture, poussé par I'urgence de témoigner. Il ne parle pas de vivre dans la



Katarina Meli¢

mémoire dans Le grand voyage ; survivre ne doit pas devoir choisir la vie. Cela corres-
pond a son esprit de combattant communiste :

Je ne veux pas devenir un ancien combattant. Je ne suis pas un ancien combattant. Je suis
autre chose, je suis un futur combattant. (Semprun 2012a: 136)

Il n’y a pas d’identité fixe, donnée une fois pour toute. Dans Lécriture ou la vie,
Semprun parle de la remise du prix Formentor pour Le grand voyage en 1964. Au cours
de la cérémonie, on lui donne un volume constitué uniquement de pages blanches. Le
régime de Franco ayant censuré la version espagnole, Iéditeur Carlos Barral fait im-
primer le livre au Mexique. Faute de temps, le livre nest pas prét pour la remise du
prix, et Barral lui donne un exemplaire symbolique, vierge. Semprun associe les pages
blanches a la neige, au souvenir toujours vif et douloureux de Buchenwald, et inter-
prete le livre comme le signe d’une nécessité de toujours recommencer :

[...] que ce livre soit encore a écrire, que cette tache soit infinie, cette parole inépuisable.
(Semprun 2012c¢ : 314)

Le camp constitue le noyau de son imaginaire, le lieu ultime de lexil qui fonde ce
quil a été et ce qu'il est devenu. Dans tous ses écrits, le camps sert de passeur et per-
met détablir un lien entre le passé et le présent. Ainsi, a Buchenwald, aux frontiéeres du
néant et de l'indicible, au fin fond du déracinement et de lexil, Semprun retrouve ses
reperes et ses racines.

Curieusement, cest un poeme de Baudelaire® « Le voyage » qui fait le lien entre le
passé et le présent. Semprun le récite a Cécilia Landman, agée de trois ans, et destina-
taire de Lécriture ou la vie :

Cécilia avait trois ans, je lavais dans mes bras, je lui récitais des poemes. Cétait la meil-

leure fagon de la calmer, le soir, d'apaiser ses inquiétudes nocturnes, son refus du sommeil

néantisant. Je lui récitais Ronsard, Apollinaire, Aragon. Je lui récitais aussi Le voyage, de

Baudelaire, c'était son poeme favori. Le temps passait, elle le savait par cceur, le récitait en

méme temps que moi. Mais je métais foujours arrété avant la strophe qui commence par «O

mort, vieux capitaine...». Pas seulement pour éviter les questions que sa curiosité suscite-

rait. Surtout parce que cétait cette strophe-1a que je javais murmurée a loreille de Maurice

Halbwachs, agonisant dans le chalit du block 56 de Buchenwald. (Semprun 2012c : 314)

Clest ce méme poeme que Semprun avait récité & Maurice Halbwachs agonisant
pour lui adoucir ses tous derniers moments. Le poéme de Baudelaire établit le lien
entre le passé et le présent, la mort et a la vie, et soppose a 'absurdité de la mort :

Je récitais a la petite fille les vers qui étaient une incitation au voyage de la vie et il me sem-

blait que le visage de Halbwachs se détendait. Dans mon souvenir, une grande paix sem-

blait illuminer son regard, ce dimanche d’autrefois. Je tenais dans mes bras Cécilia Land-
man, ma radieuse petite quarteronne juive [...] et les souvenirs atroces semblaient sapai-

ser. (Semprun 2012c : 315)

A premiére vue, le camp de Buchenwald semblerait représenter une attaque de
Iidentité de Semprun, puisque cest la langue maternelle qui est en danger détre dé-
truite : « La neige d'antan n'a pas recouvert nimporte quel texte, me dis-je. [...] Elle a
effacé la langue originaire, enseveli la langue maternelle. » (Semprun 1994 : 311-312).
Semprun na pas écrit Lécriture ou la vie en espagnol, mais en frangais :

5 Baudelaire est incontournable dans Iceuvre de Semprun. Cest d’ailleurs la lecture des Fleurs du mal qui a
dévoilé au jeune Semprun la beauté de la langue frangaise. Il choisit comme titre pour un roman, Adieu
vive clarté..., des vers de Baudelaire.
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Pour ma part, javais choisi le frangais, langue de lexil, comme une autre langue maternelle,
originaire. Je métais choisi de nouvelles origines. J’avais fait de lexil une patrie. (Semprun
1994 : 313)

[...] lalangue frangaise — nouvelle patrie sans aucune des horreurs du patriotisme ; enraci-
nement dans l'universel et non dans un quelconque terroir, ouverture sur le ciel et non sur
le clocher [...] (Semprun 2003 : 149)

Pour ce nouveau Moi, pour cette nouvelle identité assumée, le frangais est devenu
une seconde langue maternelle qui lui permet de mettre fin a son exil d’apatride. Clest
lPacquisition de la langue francaise, qui sest déroulée lors des premiers mois dexil et de
déracinement a Paris, qui a influencé son identité :

[...] Tappropriation de la langue francaise a joué un role déterminant dans la constitution

de ma personnalité. (Semprun 2003 : 135)

Le premier lieu dexil, la France, devient son chez-soi. Lexil a besoin d’'une langue
pour sexprimer, pour dire la profondeur de lexpérience et de la déchirure identitaire.
Semprun ajoute toutefois une précision :

[...] je ne peux pas dire comme l¥écrivain allemand Thomas Mann : «Ma patrie, cest la

langue», car alors jaurais deux patries. Je suis autant chez moi, dans ma patrie, en écrivant

en frangais quen espagnol. Avoir deux patries, cest un peu difficile parce que le critére de
la patrie cest quon meurt pour elle, nest-ce-pas, cest donc compliqué den avoir deux. Mais
jai trouvé une formule qui me convient. Elle nest pas possible dans toutes les langues, car
toutes les langues nont pas deux mots pour langue et langage [...] Il y a la langue mater-
nelle, de Iécriture, de Texpression. Le langage, cest beaucoup plus vaste, cest le domaine
de la communication [...] Cest un échange d’informations, de communications et de pas-
sions méme [...] je crois que cest important de dire que la patrie ce nest pas la langue, mais

le langage, cest dépasser les limites et le charme de la langue maternelle. (Semprun 2011)

La langue littéraire décriture de Semprun est le langage littéraire. Lécriture de soi
réorganise la vie de l'auteur en y mettant du sens, la littérature permet d’incorporer le
caractére traumatisant de Buchenwald. [écriture devient une troisi¢me voie, une thé-
rapie qui le méne a laboutissement de sa quéte identitaire car elle synthétise, par le
biais de la mémoire (le fil de I'identité est la mémoire) et de la remémoration, toutes
ses identités passées et présentes — exilé, Rouge espagnol, intellectuel, ministre, agent
communiste clandestin, écrivain. A la fin de son existence, Semprun travaillait sur une
suite de textes autobiographiques intitulés Exercices de survie, articulant les moments
les plus importants de son existence, poursuivant le plus personnel de tous ses combats
- la reconstruction de son identité grace a lécriture.
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»JE3VIK JE MOJA TOMOBUHA“: ET3M/I Y TE/TY XOPXEA CEMIIPYHA
Pesume

Ersun ns Illnanuje y ®paHIycKy U MCKYCTBO U3 7oropa ByXeHBanp npejcras/bajy pafiMKaaHU Ha-
naj Ha uieHTuTeT Xopxea CeMIpyHa, MUCIIA, TTOMUTHYAPA, 6uUBIIET er3ulaHTa 1 GUBLIEr noropauia. IToky-
mahemo fia y pajiy MCTpaXkumo jefiaH Buf ersuia — GpU3NIKOr U MeTaU3MIKOT — KOjI je MeHbaH, TOHAB/baH,
npunarobaBaH u mpeBasuaaxeH y3 momoh jesuka u KmipkeBHocTH. Ersun s peny6mmkancke Ilmanuje
" 3aTOYECHULIITBO y KOHL€HTPallMIOHOM ]'IOFOPY ByerBanu KII)y‘{HI/[ Cy MOMEHTN y CeMprHOBOM O,E[H()Cy
npeMa UJIeHTUTETY, OMIVHIBU3MY U TIUCAkbY, jep je y IUTaby NPeHOLIebe eKCTPEMHOT MICKYCTBA, Koje je 13-
BaH HOPMI KaJia je y miTamy ByxeHBasIz, a Koje je ;y60Ko IoBe3aHO ca ayTopoBuM/HapaToposuM Ja (Cem-
npyH). YcBajare (ppaHIyCKOr 1 jesyKa Kao HoBe oranbune omoryhyje CeMmupyHy na npesasube cynbuny
er3MIaHTa U Jja O/IAKIIA HEeroBO YKOpemBabe y yHuBep3anuoM. ITonasehn on xopmyca fiena koja ce 3ajen-
HUYKJ HAa3WBAjy ,LMKIyC U3 KOHILeHTpawuoHor noropa“ (Le grand voyage (1963), Quel beau dimanche!
(1980), Lécriture ou la vie (1994), Le mort qu’il faut (2001)), nokyurahemo xa nparumo esonyiujy Cemmpy-
HOBOT Ja y M3THAHCTBY Y IIPBa TPY Jie/la OBOT LMK/Tyca U Jla BUAVMO KaKo OH yCIieBa jia pesasube To us-
THAHCTBO, 0Be3yjyhu cBoje IpomIo Ja ca CBOjUM caJallbyM Ja 3aXBa/byjyhn jesuKy 1 KibVKeBHOCTIL.

Kibyune peun: ersusi, KOHLEHTPAIMOHY JIOTOP, UIEHTUTET, je3UK, JOMOBMHA.

Kamapuna Menuh
Ipummeno: 29. 10. 2013.
IIpuxeaheno nosembpa 2013.
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LECRITURE DE SAMUEL BECKETT OU LCART DE
SE SURPRENDRE

La pensée critique du XX¢ siecle a évolué en se focalisant, respectivement, sur I'un des trois
éléments du triangle auteur - texte — lecteur (histoire littéraire — structuralisme — théories de la
réception). Or, un auteur est d'abord un lecteur : tout texte étant un intertexte au sens barthé-
sien, la création littéraire nécessite une connaissance de la production textuelle antérieure et dé-
pend de la réception de celle-ci. Ainsi, lorsqu’il désire écrire une ceuvre durable, écrivain doit
dépasser son propre horizon d’attente, qu’il a en commun avec le public de son temps. Mais, l'au-
teur est aussi son premier lecteur et, tenant compte de sa production, il a Iobligation, a chaque
nouveau texte, de surpasser le nouvel horizon dont il a repoussé les limites habituelles. Observer
cette obligation nest pas chose aisée, elle est donc souvent occultée. Dans ce travail, nous nous
proposons de tracer les premiéres étapes charniéres de Iévolution d’'une écriture, celle de Samuel
Beckett, dont Iexigence éclaire efficacement notre propos sur le triangle communicationnel in-
terne en question.

Mots-clés : évolution esthétique, auto-traduction, bilinguisme, (auto-)réception, « triangle
communicationnel interne ».

« Beckett n'a jamais renié¢ les poémes d’Echo’s Bones, a la différence
de ses premiers récits en prose quil a longtemps voulu oublier.
Méme s’il lui est arrivé de les juger par trop sévérement en estimant
qu’il sagissait 1a de I"ceuvre d’un trés jeune homme qui navait rien a
dire mais était démangé par lenvie de faire’ » (Knowlson 1999 : 374)

Le rayonnement de [écriture de Samuel Barclay Beckett sur la scéne littéraire d’au-
jourd’hui est impressionnant : cest lauteur le plus commenté par les universitaires,
mais aussi largement reconnu par ses pairs : les quatre auteurs les plus représentatifs
de la nouvelle génération décrivains, édités, comme lui, par les Editions de Minuits,
Jean Echenoz, Eric Chevillard, Jean-Philippe Toussaint et Christian Gailly, « sont tous
sous l'influence spirituelle de Beckett » (Zhao 2012 : 15). Gailly le considére, selon ses
propres termes, comme un « sauf-conduit » (Zhao 2012 : 15), alors que Toussaint dé-
clare dans un entretien avoir fait « des efforts » (Zhao 2012 : 15) pour prendre ses dis-
tances. Apparemment, la pénible séparation des modeles est le lot commun des artistes :
lecteur boulimique et exigeant, Beckett aussi se cherche durant de longues années, dans
le flot envahissant de la parole de l'autre, dont il noircit infatigablement ses cahiers, col-
lectionnant patiemment citations, mots et expressions pour sa future ceuvre. Il a par-
faitement intégré clefs et codes, pastiche au besoin avec aisance, sans toutefois don-
ner I'impression a ses lecteurs — professionnels avant tout, puisqu’il peine longtemps
a se faire éditer - de produire un travail personnel, ou au moins publiable. Lorsque
son premier roman, Murphy, sort enfin en 1947 aprés une quarantaine de refus, il se
vend si mal que Pierre Bordas renonce aux droits de publier le suivant?. Il sen mordra

1 circulos@sbb.rs

2 Le texte suivant devait étre son premier roman en frangais, Mercier et Camier. Beckett signe le contrat
avec les Editions de Minuit en 1951 pour publier Molloy et les deux autres romans de la Trilogie. Lindon
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les doigts, car l'auteur est en train de changer de cap : cest justement en mai de cette
année que commence la période « extraordinairement féconde » (Knowlson 1999 :
602), mais aussi cruciale de sa création, en frangais, notamment lécriture de la Trilo-
gie et de Godot, ses textes les plus connus. Avec le recul, et grice a une certaine critique
beckettienne relativement récente, il savére pourtant que [écrivain est encore plus im-
mense quon ne le pense, que son ceuvre est connue pour ce quelle ne semble pas étre?,
une sorte de version simplifiée* de son véritable travail, qui prend, pour ainsi dire, des
effets pour des causes ; nous ne pouvons que saluer I'incitation de B. Clément a tourner
la page : « Il est temps de changer déclairage et de sortir Beckett de la glose humaniste
sur l'absurde, le désespoir et 'incommunicabilité. » (Clément, Noudelmann 2006 : 9),
auquelle nous souscrivons. La nouvelle critique bouscule les a priori et pousse a re-
considérer le discours sur lauteur, car sa grande singularité est le renouvellement es-
thétique a chaque nouveau texte — pas moins que ¢a. Dans les lignes qui suivent, nous
esquissons le chemin des dépassements successifs qui ont mené Beckett jusqua son
écriture de maturité (quil dénommait avec humour « adulte »), en postulant que l'au-
teur dans ce cas de figure assez unique (Sarraute est un autre exemple) se trouve en
position de son premier lecteur, puisque le regard critique nécessaire pour dépasser sa
propre ligne de créte esthétique reléve d’'un triangle communicationnel interne.

La délimitation traditionnelle de Iécriture beckettienne en deux grandes périodes
reste pertinente, parce quelle marque un tournant clair, décisif : la premiére couvre sa
production en anglais, qui débute dans les années trente, tandis que la seconde, mar-
quée par le bilinguisme, commence a partir de la parution de la nouvelle « Suite »° en
juillet 1946 dans les Temps Modernes. Néanmoins, a 'intérieur de ses phases bien tran-
chées et évidentes, déterminées par la langue et lorientation que prend cette écriture
aprés la fameuse « vision »7, de nombreux critiques ont proposé tres tot des périodisa-
tions de lécriture beckettienne fondées sur des critéres divers®, ce qui implique proba-
blement qu’ils narrivaient pas vraiment a se mettre daccord sur I'intérét de nombreux
aspects de son évolution.

raconte qu’il a tellement ri en lisant le manuscrit de Molloy (dans le métro en revenant chez lui), qu’il a
failli lui tomber des mains. Il avait conscience de la qualité de cette écriture et de la chance qu’il avait den
pouvoir étre I'éditeur. A cette date, seulement quatre-vingt-quinze exemplaires de Murphy en frangais
sont vendus par Bordas, qui reproche a l'auteur de ne pas vouloir participer au lancement du livre. Qui
aurait pu prévoir que Beckett relévera trés rapidement Les Editions de Minuit avec le succés mondial de
Godot en 1959, qui apportera une notoriété immeédiate a son auteur ?

3 Le public le connait principalement comme auteur de Godot, une piéce aussi mal comprise que le reste.
Dans Beckett labstracteur, P. Casanova parle d’une révolution esthétique que I'on ignore.

5 Le premier recueil de nouvelles, More Pricks Than Kicks, nest publié quen 1934, or on le consideére
comme une version remaniée du roman Dream of Fair to Middling Women, commencé en mai 1932.

6  Par suite d'un imbroglio, lors duquel Simone de Beauvoir censure la deuxiéme partie de la nouvelle (ar-
rivée quelque temps apres la premiere) « car elle nétait pas dans le ton de la revue » (Bair 1978 : 321). Elle
ne sera pas ajoutée a la premiere, déja imprimée, de sorte que Iécrivain les réunira par la suite avec hu-
mour sous un autre titre, « La Fin ».

7 1l faut rappeler, pour comprendre pleinement la nature de la « conversion » beckettienne, ce fameux évé-
nement mystique, que Iécrivain qualifie de « révélation », et ses critiques de « vision » : alors qu’il est en
Irlande, en visite a sa famille, il comprend soudain, dans la chambre de sa mére, qu’il doit utiliser ce qu’il
sens, ce qu'il refoule, faire de ses blocages et de ses impossibilités un sujet et un moyen dexpression. Cest
le contraire de tout ce qu’il faisait auparavant, mais cela lenthousiasme fortement. Le premier roman de
cette période nouvelle, Molloy, commence par cet incipit : « Je suis dans la chambre de ma mére. Cest
moi qui y vis maintenant. » (Beckett 1951 : 7).

8 Ainsi, dans les années 1970, J. Fletcher (Fletcher 1964) distingue trois types de personnages : citoyen
(Belacqua, Murphy), exilé (de Watt & Malone), voix (a partir de LInnommable) : leur progressive perte de
citoyenneté aboutit a la disparition du corps, a l'abstraction.
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Selon la these de J. Pilling, reprise par T. Hunkeler (1999 : 27), le Beckett anglais
traverse trois phases créatrices, relativement breves, dont la premiére (1929-1932) se
caractérise par une faconde intarissable, la deuxieme (1932-1936) par un compro-
mis entre les tendances centripétes et centrifuges, tandis que la troisieme, qui débute
en 1936 apres lachévement de Murphy, est marquée par le « nouveau minimalisme ».
Beckett reste extrémement discret sur son travail, mais 'abondante correspondance a
ses amis fournit des renseignements précieux. Ainsi, la fin de la premiére phase est si-
gnalée par une lettre a Thomas MacGreevy, ami intime : dans les derniers mois de 1932,
Beckett porte un regard critique et désapprobateur sur « ses premieres tentatives litté-
raires et surtout poétiques [...] sans valeur et trop ‘construite, comme il dit » (Hunkeler
1999 : 27). Cette lettre révele une « tentative de réorientation » (Hunkeler 1999 : 27),
qui sera visible, en effet, dans le recueil de nouvelles publié en 1934, More Pricks than
Kicks, et Murphy, considéré comme le premier roman de Beckett. Il y a cependant une
énorme différence, rien quen observant le jugement de lauteur sur ses textes, entre les
nouvelles de More Pricks et Murphy, que J. Pilling situe dans la méme période, pour-
tant bréve. S’il désire ardemment publier ces nouvelles, l'auteur les considére comme
« superficielles » (Bair 1978 : 156) au moment méme de leur rédaction et refusera en-
suite de les rééditer jusquen 1966 (et encore, hors commerce) ; « elles le géneront »,
« il les traitera de péché de jeunesse » (Bair 1978 : 156). N'oublions pourtant pas que,
malcontent de [¢étalage d’'une érudition encombrante, d’'une verbosité indiscréte et mo-
queuse qui raille beaucoup trop de personnages « a clef », son refus d’assumer un texte
antérieur — Dream of Fair to Middling Women®, commencé en 1932 - est encore plus
catégorique. Quoi que ces tendances soient atténuées dans More Pricks, lors de sa paru-
tion, [écrivain est échaudé par 'accueil que son entourage proche réserve aux nouvelles
froissé qu’il est de S’y reconnaitre aisément. Bref, son écriture évolue si vite, que chaque
écrit présente un écart, une phase a part, et cette tendance ne se démentira pas jusquau
dernier, qui annonce un programme final : Cap au pire, & propos duquel P. Casanova
parle de « pur objet de langage » et de « littérature abstraite » (Casanova 1977 : 32 ;
v. TeSanovic¢ 2011 : 125).

Seul lexil le sauvera de 'impasse de ces années difficiles, que ce soit personnelle-
ment ou professionnellement, mais en 1933 il nest pas encore envisageable. Oppressé
par une mere possessive qui le pousse a trouver un emploi, Beckett regrette détre trop
loin de la « Mecque » artistique quest Paris a cette époque (il ne peut pas se procurer
le Voyage au bout de la nuit, paru en 1932), et dans son isolement il « essaie encore de
tailler ses écrits sur des modéles périmés » (Bair 1978 : 156). Mais il vit sa crise décisive
en 1937, face a évidence que les éditeurs refusent de publier Murphy!? depuis un an,
les uns apres les autres ; Beckett est obligé de mettre de coté son travail pour « réfléchir
a son orientation » (« to ponder its direction » (Cohn 1984 : 11)) et « renonce méme
a faire semblant décrire » pour faire diversion (Bear 1978 : 239). Certains éditeurs
sentent le potentiel de lécrivain, mais ne sont pas rassurés (voir infra « il sagit 4 mon

9  Knowlson propose la traduction : « Réve de femme comme si, comme ga » (1999 : 115). Ce roman est a
ce point autobiographique et irrévérencieux, que son auteur finira par le considérer comme impubliable,
sous peine de blesser de nombreuses connaissances ; il en utilisera, cependant, des fragments dans ses
écrits postérieurs, il y a déja largement puisé pour More Pricks (on consideére souvent Dream, comme la
premiére version de More Pricks). Il réserve le méme sort a toute sa production antérieure a 1932, cest-
a-dire, la poésie publiée dans des revues. La critique ne pourra y accéder que trés tardivement, grice a
deux ouvrages : Samuel Beckett, Poet and Critic de Lawrence E. Harvey (1970) et Disjecta, édité par Ruby
Cohn (1984).

10 Fraichement arrivé a Paris, fin octobre 1937 — a 'Hotel Libéria — Beckett apprend par télégramme que
Murphy (en anglais) a trouvé son éditeur (Routledge) au bout de deux ans et quarante-deux refus.
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avis d’un écrivain... »), estimant que son travail doit mtrir (voir infra « il mérite [...]
détre encouragé ») pour que le public soit au rendez-vous - jugement que les ventes
décevantes des deux premiers romans édités en anglais, Murphy et Watt, confirmeront.
La lettre de refus de J. W. Dent (rédigée par Richard Churche) fait partie des réconfor-
tantes ; le recul du temps nous permet den apprécier la saisissante perspicacité :
Jai maintenant lu le roman de Beckett ; il sagit a mon avis d’'un écrivain des plus remar-
quables, trés doué. Son humour, son raffinement, son sens de la construction, son évidente
originalité me font tomber d’accord avec vous : il mérite pleinement d¥étre encouragé. J’ai
dit au téléphone & Harold Raymond, de chez Chatto & Windus, ce que je pense du livre, en
ajoutant que je crois qu’ils feraient une erreur en le laissant partir. [...] Quant a nous, nous
ne pouvons prendre quune quantité limitée douvrages non rémunérateurs a court terme,
et nous perdons déja de l'argent sur un ou deux auteurs de premier ordre [...]. Sinon, je
rhésiterai pas a pousser mes directeurs a accepter le livre de Beckett. (Bair 1978 : 229-230)

Doautres sont plus expéditifs, par exemple Hamish Hamilton : « Hélas ! Le roman
de Beckett est aussi obscur que je le craignais. » (Bair 1978 : 230). Lauteur réalise qu’il
doit « remettre en question sa maniere décrire » (Hunkeler 1999 : 28), principalement
gommer son incroyable érudition, le déluge de citations, d’allusion et demprunt, tel Be-
lacqua, le premier héros beckettien, tout droit sorti du Purgatoire de Dante ; il doit bri-
der son exubérance verbale, ses bravoures en anglais, un domaine déja conquis haut la
main par ses prédécesseurs, notamment Joyce, avec lequel il arrive quon compare cer-
tains passages de Dream.

La célébre lettre allemande!! a Axel Kaun, datant de cette période (1937), confirme
clairement (lécrivain nest jamais aussi explicite) un nouveau changement, plus radical,
trois ans seulement aprés la publication de More Pricks. Beckett critique avant tout
sa langue maternelle, qui lui « apparait comme un voile qu’il faut déchirer en deux
pour parvenir aux choses (ou au néant) qui se cache derriére » (Clément 2001 : 5) ;
il semble quensuite, il élargit son point de vue sur la langue (maternelle) en général :
« La grammaire et le style. Ils sont devenus, me semble-t-il, aussi incongrus que le cos-
tume de bain victorien ou le calme imperturbable d’un vrai gentleman. Un masque. »
(Clément 2001 : 5). Il blame ensuite les écrivains de son époque et lui-méme (« Espé-
rons que viendra le temps (et Dieu merci, dans certains milieux il est déja venu) ot lon
usera de la langue avec le plus defficacité 1a ou, a présent, on en mésuse avec le plus

efficacité » (Clément 2001 : 5)). Enfin, il émet un veeu, qui a tout lair d’'un veeu pieux,
et qui saverera en réalité un programme décriture (ouvrir, creuser, traverser, sonder
(peut-étre déchiffrer) la langue), a savoir, « percer dedans [dans la langue] un trou
apres trou jusqua ce que ce qui se cache derriére (que se soit quelque chose ou rien)
commence a sécouler au travers » (Clément 2001 : 5). Le résultat escompté de ces alté-
rations serait de créer un entredeux (par distanciation, décollement), susceptible d’ac-
cueillir 'inoui : « Dans cet écart entre les outils et 'usage qui en est fait, on rendra peut-
étre perceptible un murmure de cette musique finale ou de ce silence qui est au fond
de Tout » (Clément 2001 : 5). Comme il écrit sa lettre en allemand, il constate que lon
malmene finalement une langue étrangere du fait méme de l'utiliser sans la maitriser
completement : « J'ai seulement de temps en temps, comme maintenant, la consolation
de mettre a mal, involontairement, une langue étrangére, comme jaimerais mettre a
mal, sciemment et délibérément, la mienne - et comme je le ferais. » (Clément 2001 : 5,
souligné par nous). B. Clément estime, avec raison, que le fameux « Comment mal

11 Cette lettre et lessai Deux Besoins, écrit directement en frangais l'année suivante (il est déja en France),
sont les moments théoriques forts du renouveau beckettien.
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dire ? » de Mal vu mal dit sexplique grace a la lettre allemande, cest-a-dire que ce
texte magistrale ne peux étre vu comme « leffet d'une sorte de fatalité résignée » (Clé-
ment, Noudelmann 2006 : 15) (comme le dirait la critique beckettienne « mimétique »,
v. note 22), mais « quil sagit au contraire de lexpression d’'un projet poétique résolu
et que ladoption ou l'invention d’'une langue étrangere lui est étroitement associée »12
(Clément, Noudelmann 2006 : 15). Il conclut que « la production de deux textes ju-
meaux’ ou, plus exactement, de deux versions jumelles d'un méme texte, nest pas sans
rapport avec cette obsession de Iécart dont il est, on le voit, trés tot question dans
Teeuvre » (Clément, Noudelmann 2006 : 15).

Cela dit, au départ, Beckett na pas prévu de sauto-traduire, cela sest imposé au
milieu des années 1950, lorsqu’il sest avéré qu’il lui était plus facile de travailler seul
que d’aider son traducteur anglais de Molloy, Patrick Bowles!? ; « loeuvre bilingue a été
écrite en lieu et place de Iceuvre en langue étrangeére d’abord projetée » (Clément, Nou-
delmann 2006 : 13). Indubitablement, il a rapidement, voire des le départ, compris la
valeur formelle de ce procédé, sa grande innovation, de sorte qu’il I'a ensuite généralisé
a dessein. Lauto-traduction rendait possible, a grande échelle, un jeu de miroir dont
il est fin connaisseur et surtout amateur. Mais revenons un pas en arriére : le premier
écart est celui que Beckett opere involontairement sur le langage du texte en frangais,
qu’il choisit délibérément d'utiliser, étant donné que la langue étrangere peine a sortir
de la matrice anglaise qui lenglobe inévitablement. Preuve a l'appui, cette anecdote re-
latée par le comédien Jean Martin, auquel lauteur donnait des instructions, en 1957,
pour jouer dans la Fin de partie :

A ma grande surprise, Beckett me lut le texte anglais avant méme de l'avoir écrit : ‘Finished,

it shall be finished, etc., en trainant sur la fin des mots sur un ton déprimé. 1l fallait rendre

une lassitude extréme. Or, il nétait pas possible de rendre le texte francais comme le texte
anglais : ‘Mais voyons, Sam, tu me demandes de prononcer mon texte comme s’il était
écrit en anglais, ce nest pas possible. Avec ‘finished; on peut obtenir un effet de ralentisse-
ment presque naturel. Mais si jallonge les finales de ‘fini, ‘finir’, ¢a va paraitre artificiel, sur-
fait et on va finalement obtenir leffet que tu détestes, lemphase et le pathos’ Finalement,

il a fallu trouver un palliatif a la prononciation anglaise. J’allongeais un peu la syllabe finale

des mots et je lisais comme §’il y avait des points, non plus des virgules’ (Moorjani 2012 :

338, nous soulignons)

Le second écart est di a l'auto-traduction et touche cette fois-ci le langage du
texte en anglais, puisque la « langue source » (le frangais) modéle la perception du
monde!* pour la « langue cible » ou destinataire. Autrement dit, le texte en francais
devient médiateur entre le monde et la langue anglaise, de telle sorte que ce que la

12 Beckett connait tres bien le frangais, étant doué pour les langues, mais suffisamment « mal » tout de
méme pour avoir une lectrice.

13 Publiée en 1955, la version anglaise de Molloy crédite deux traducteurs, mais cest son auteur qui a fait le
plus gros du travail. De plus, lexpérience a été trés éprouvante.

14« Enfin, et nous touchons ici & des questions dont la portée dépasse la linguistique, on discerne que les
‘catégories mentales’ et les ‘lois de la pensée’ ne font dans une large mesure que refléter lorganisation et la
distribution des catégories linguistiques. Nous pensons un univers que notre langue a d'abord modelé. »
(Benveniste 1966 : 6). I. Amr Helmy résume la position de ceux qui mettent en cause Sapir, Whorf et
Benveniste :

« Aux Etats-Unis comme en France, les courants dominants préférent aujourd’hui postuler un uni-
versalisme des processus cognitifs auquel les différences irréductibles entre les langues sont som-
meées de sadapter méme il faut pour cela postuler les acrobaties les plus invraisemblables dans leur
fonctionnement grammatical. » (Amr Helmy 2005 : 34)
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pensée en anglais saisi, nest pas le monde, mais le monde pensé par le frangais'®. A la
différence de la traduction tout court — celle quaurait fait Patrick Bowles, traducteur
anglais de Molloy, sans laide de l'auteur Samuel Beckett (cherchant le plus haut de-
gré d’« équivalence ») — qui vise le livre comme un objet de la réalité (parmi dautres),
lauto-traduction implique que lécrivain qui crée!® en traduisant ne se référe pas au
monde, mais a [objet-livre, qui a déja opéré un choix déléments du réel, passés par une
premiére « transformation symbolique »17 et recelant, par conséquent, un matériau
abstrait offert en lieu et place du monde. Le référent pour la fiction étant une autre fic-
tion dans tout une série parallele et analogue de textes « jumeaux », la translation d’'une
langue a l'autre, lorsque la traduction est un acte réflexif da a l'auteur, devient une vaste
entreprise dabstractivation, qui concerne avant tout!® le texte final, le « texte cible ».
« Faisons comme si le livre était le monde, le matériau a partir duquel je travaille », telle
pourrait étre la paraphrase du programme minimaliste inhérent a 'auto-traduction. En
effet, le bilinguisme commence une dizaine d'année apres 1936, l'année ou J. Pilling si-
tue le début de la troisiéme période, celle du « nouveau minimalisme » ; lceuvre se dé-
cante durablement et ne cessera pas de se purifier de 'accidentel'? : « cest notamment
sous l'influence de son activité d’(auto-)traduction que leffort de simplifier, de géné-
raliser et de réduire au minimum succéde a la ‘grossiéreté de Iérudition’ et a Tartisanat
maladroit’ des débuts du jeune écrivain » (Hunkeler 1999 : 27). Il va sans dire que la
moitié traduite de l'ceuvre (« loeuvre cible » — en anglais ou en frangais, parce qu’il a fini
par écrire « [oeuvre source » soit en anglais, soit en francais), qui n'a pas pour référent
la réalité, mais un univers imaginaire (« lceuvre source »), releve de l'abstraction, dont
I'un des traits définitoires est [épuration.??

15 Langlais se calque sur le frangais : lorsquon propose a une langue de parler en se référant aux formes
grammaticales ou aux structures syntaxiques d’'une autre langue, elle va forcément accuser un décalage ;
dautre part, la traduction est toujours infidele (traduttore, traditore). Notons que la traduction dans
Pautre sens (englais — francais) seffectue de maniére similaire, avec une plus grande déstabilisation
de la langue cible (calquée sur une autre langue et parlée par un étranger).

16 Tout le monde partage I'avis que les deux versions de lceuvre gémellaire ont le statut des originaux. Dans
cet exemple, le texte est supprimé ou ajouté, donc en partie recréé en plus détre traduit :

« ‘Un jour on montait ensemble une cote d'une raideur extraordinaire, pres de la maison proba-
blement, les cotes raides se confondent dans mon souvenir. Je me rappelle lazur. Je dis, Le ciel est
plus loin quon dirait, nest-ce pas, maman? C#était sans malice, je pensais simplement librement aux
milles qui me séparaient de lui. Elle répondit, Il est précisément aussi loin qu’il en a lair. Elle avait
raison. (MM, 157, 158)

En anglais, le réve est supprimé, ainsi que la liberté, et le narrateur se rappelle en revanche qu’il est bien
le fils de sa mere :

‘[...] One day we were walking along the road, up a hill of extraordinary steepness, near home I imagine,
my memory is full of steep hills, I get them confused. (*) I said, The sky is further away than you think,
is it not, mama? It was without malice, I was simply thinking (*) of all the leagues that separated me from
it. She replied, to me her son, It is precisely as far away as it appears to be. She was right. (MD, 246 ; (*)
indique lendroit de la supression). » (Buning 1998 : 62-63, souligné dans le texte)

17 «La transformation symbolique des éléments de la réalité ou de lexpérience en concepts est le processus
par lequel saccomplit le pouvoir rationnalisant de lesprit. La pensée nest pas un simple reflet du monde,
elle catégorise la réalité, et, en cette fonction organisatrice, elle est si étroitement associée au langage
quoon peut étre tenté d’identifier pensée et langage a ce point de vue. » (Benveniste 1966 : 26)

18 Pour l'abstraction du « texte source » vers la fin de sa production, v. Casanova 1997.

19 Beckett écrit a MacGreevy, dans la lettre du 18 octobre 1932, qu’il nécrira plus de poémes facultatifs, seu-
lement des nécessaires. (Hunkeler 1997 : 33)

20 « Abstrait pourrait vouloir dire aussi construit a partir des formes sensibles et par une sorte dépuration
de celles-ci. » (Bonfand 1994 : 9).
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Remarquons, devancant notre propos, que cest surtout lapproche réflexive de son
propre travail (I'(auto-)réception de ses textes), a I'intérieur d’'une sorte de « triangle
communicationnel interne » (au seins duquel le lecteur est remplacé par lauteur, de-
venu son critique (lecteur professionnel) privilégié), qui menera Beckett sa vie durant
vers une épuration progressive de procédés créatifs, ajoutant une autre proposition for-
melle, de nature paradigmatique, a son « répertoire inédit de formes littéraires » (Pinto
2003 : 22) - un genre hybride de texte qui est produit comme un métatexte... Dés
Dream, lauteur séloigne des modeles esthétiques conventionnels, prenant en compte
les formules dépassées par son propre travail, publié ou pas (Murphy nest pas encore
édité quand il écrit Watt, etc.). Dés le départ, les refus réitérés des éditeurs sensibilisent
Iécrivain a la réception de son ceuvre, lobligent a se renouveler constamment. Cest un
fait établi aujourd’hui par la (nouvelle) critique, que les textes de Beckett « ne racontent
que le processus de leur engendrement, soit [épuisement des possibles et des consé-
quences logiques formelles d'une proposition donnée arbitrairement comme moteur
décriture » (Casanova 1997 : 115). Or, cette recherche obsessionnelle de nouvelles solu-
tions le place dans une position inédite, surtout a partir de LInnommable, étant donné
qu’il reste seul dans la course, lorientation esthétique qu’il prend nest remarquée par
personne ; pour la critique, son écriture est « informe et 'inarticulée », par conséquent,
la réception de Beckett est un profond « malentendu » (Pinto 2003 : 22). Semblable a
lathléte qui, resté sans concurrent, se dépasse lui-méme en améliorant constamment
son propre record, apres avoir distancé la tradition, il réalisera une suite « décarts es-
thétique »2!, passés inapergus - sauf pour ce qu’ils nétaient pas (le « toujours plus loin »
est per¢u comme Toujours moins, presque rien (Wellershoff 1976 : 169-182)). Selon la
proposition de Jauss, il serait utile de séparer « I'horizon d’attente littéraire impliqué
par lceuvre nouvelle et I'horizon d’attente social : la disposition desprit ou le code es-
thétique des lecteurs, qui conditionne la réception » (Jauss 1972 : 284, souligné dans le
texte). Or, cest justement « 'horizon d’attente social » de sa critique et/ou de son pu-
blique qui fausse I'interprétation des nouveaux textes de Beckett.

Lexemple le plus frappant reste & mes yeux le ‘Ot maintenant ? Qui maintenant ?" que

Maurice Blanchot publie a la parution de LInnommable. Dans ce texte célébre, qui devait

donner pour longtemps la tonalité des études beckettiennes, on sapercoit avec le recul que

le critique est pour ainsi dire ventriloqué par le texte dont il prétend dire quelque chose.
(Clément 2004 : 220)

Quant a « ’horizon d’attente littéraire impliqué par Iceuvre nouvelle », a partir de
la publication de sa Trilogie, lauteur est apparemment seul a le percevoir, au moins celui
de sa propre entreprise scripturale. Ainsi, le triangle communicationnel auteur - texte
— lecteur devient dans le cas de Beckett le triangle réflexif, ou triangle communication-
nel interne, auteur — texte — (lecteur-)auteur, dans lequel le (lecteur-)auteur se mesure
au départ a la Littérature, mais finit par pousser seulement ses propres limites, notam-
ment en s'inspirant des autres arts, la peinture, la musique, ou le cinéma. Cest pour-
quoi chaque nouvel objet littéraire qu’il produit est & considérer a la fois comme fexte
- lorsque Beckett utilise la littérature comme moyen dexpression —, et comme mé-
tatexte implicite — lorsque ce texte présuppose dans son intégralité une autoréflexion cri-
tique sous-jacente qui, fonctionnant comme un programme, lengendre et lenglobe -,
ce qui est le cas de la fiction beckettienne « adulte », qui donne une réponse pratique
a une question théorique, chaque fois différente. Le model simplifié de ce double

21 Rappelons que pour Jauss un écart esthétique est « la distance entre 'horizon d’attente préexistant et
leeuvre nouvelle dont la réception peut entrainer un ‘changement d’horizon’ » (Jauss 1972 : 58).
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rapport est la métafiction (une forme décriture autoréférencielle, ou lautoréflexivité
dans les textes narratifs) beckettienne, ot le métadiscours est pourtant explicite.?? Or,
autoréférentialité et autoréflexivité sont les deux aspects du texte traduit, du « texte
cible », que nous venons de déceler.

D’autres écrivains ont changé de langue (Cioran, Nabokov), voire, plus rarement,
partagé lexpérience de bilinguisme en traduisant eux-mémes leurs textes (Munshi
Premchand?3). Mais le cas de Beckett demeure unique, puisqu’il a fait de la traduction
intégrale de ses textes une démarche intimement liée aux recherches formelles, créant,
en quelque sorte, deux paradigmes paralleles de variations sur le theme : « Comment
écrire ? ». Vieille question, attendant de nouvelles réponses. Durant presque un de-
mi-siécle, son ceuvre a été lobjet d'une méprise : sa démarche formelle est tellement
complexe quelle réserve toujours de nouvelles surprises aux chercheurs, alors qu’il a
été considéré (et continue a létre) comme chantre de 'absurde a Iégal dAdamov et de
Ionesco. Cette situation a quelque chose de cocasse : pendant que lceuvre littérarisait et
actualisait des poétiques qui lengendrait, la critique beckettienne, dont une partie est
représentée par les écrivains de talent (Blanchot, Janvier, Bataille - ce qui nenléve rien
au cOté plaisant de la situation), était directement inspirée par la fiction beckettienne,
reprenant le discours de léchec de ses narrateurs — qui na rien a voir avec la réalité de
Toeuvre, 'une des plus grandes du XXe¢ siecle - le prolongeant dans la réalité littéraire et
historique, et modelant, de toute piece, la figure d’'un Beckett mythique, auquel elle at-
tribuait une création littéraire qui nexistait que dans son imaginaire.
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IINCABE CEMJYETA BEKETA MJIN KAKO USHEHATIUTU CAMOTA CEBE
Pesume

ITomazehn of mocTaBKe [ja je CBaky ayToOp Ipe CBera YMTAajall, a TeKCT MHTEPTEKCT ¥ 6apTOBCKOM
CMICITY, pafi IIOCTYIIHO IIpaTH eTalle pasBoja 1 peljeninjy bekeToBor cTBapaaliTsa, Koje je IPeIio TeXak
IIyT Off HeycIIexa JI0 HOTIIYHOT IIPY3Haha — 3aCHOBAHOT Ha HECIIOPa3yMy O CYLITVHM HeroBOT fiena. Vineja
BOJIM/bA j€ [la ayTOP CBAKAKO e/ XOPU3OHT MIIYEKMBAa Ca CBOjOM IyOIMKOM, alu Ja je OH CBOj IPBU
YMTanal M KpUTHYap, HAPOUUTO Kaja Cy y MMUTamby HecxBaheHa M BenmMKa Jiela KakBo je OBO, Te Jia ¥ Ofi-
pehenom TpenyTky Hema Kora npesasuhu o camora cebe, mto ce bekery feuraBa moyesiuu of, Tpunozuje.
JenaH of Haj3aaxTeBHMjUX MICALIA Y HICTOPY)jH KIbIDKEBHOCTH 110 InTamy Gopme, BekeT cBakuM TekCTOM I10-
Mepa IpaHIIie XOPM30HTa KOje je YCIIOCTaBMO Y IIPETXOHOM, MHCIIMpUIIyhy ce CBUM OCTamMM yMeTHOC-
TMa (CIMKapCTBOM, MY3MKOM, GMIMOM), T€ CTBOPUBILM je[HO Of HajKOMIUIEKCHUHX Jiefla CBUX BpeMeHa
(3axBaspyjyhu mise en abyme-y, KoMOMHATOPHIM, CaMO-TIpeBoDerby 11 IBOje3YHOM JIeny, UTH.), Y TONMKO]
MepM Pas/IMINTO Off IPEJICTAaBE KOjy Cy YMTAOLM M KPUTUIAPY CKOPO T10/1a BEKa MMAJIM O HeMy, /A je ayTop
KOTa I03HajeMO 3aIIpaBO HeKa BPCTa MUTCKe Gurype IO30pUINTa allCyp/a, IOK je y CTBApy 3aCayXaH 3a
anCTPAKINjy Y KIIKeBHOCTH, CBOjEBPCHY €CTETIYKY PeBOMYLIH]Y KOja je MPOIIIA IIOTIYHO He3aaKeHO.

Kibyune peun: ecTeTyka eBOIyIMja, CAMO-IIPeBODerbe, IBOje3IHOCT, (CaMo-)pelLeniuja, ,yHy Tpa-
Y KOMYHUKAIMOHN TPOYTA0 "

Bumana Tewanosuh
Ipummeno: 01. 11. 2013.
IIpuxeahero nosembpa 2013.
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LA PERSPECTIVE HISTORIQUE DU PRESENT ET DE PAVENIR :
LE FEU DE H. BARBUSSE ET VIVA CAPORETTO. LA REVOLTE
DES SAINTS MAUDITS DE C. MALAPARTE

Cette communication a pour but de suivre le processus de maturation mentale des deux
écrivains et de leurs personnages, tous ayant parcouru un cheminement intérieur spécifique.
Au début ils sont simplement des patriotes qui prennent part & la Grande Guerre, préts a se sa-
crifier pour I'idée nationale, alors que, a la fin, devant le lecteur figurent des critiques passion-
nés de cette méme guerre, conscients quelle est uniquement au service de la classe dirigeante
des pays participants. Au fil de ce processus se dévoilent les différences et les similitudes entre
leurs appréciations des circonstances historiques de Iépoque et leurs visions de I'avenir. La mé-
thode comparative, supportée par les approches psychanalytiques et historiques, représente la
méthode de base de cette recherche qui met a jour le fait que la plupart des points communs et
des désaccords entre les deux auteurs dérivent de différentes idéologies qui les ont influencés.
Tandis que I'idéologie marxiste les réunit, le fascisme et les idées des Lumiéres les séparent. La
lecture analytique comparative de ces deux ceuvres fournit un niveau supplémentaire de com-
préhension de deux auteurs et de leurs attitudes sur la réalité historique de Iépoque et sur les
voies possibles de son développement a l'avenir.

Mots-clés : guerre, soldats, front, avenir, révolution, Lumiéres, fascisme.

Henri Barbusse et Curzio Malaparte sont deux écrivains combattants qui prirent
part volontairement a la Premiere Guerre mondiale. Aucun deux nétait mobilisé, la
guerre était leur choix. Barbusse avait 41 ans et était d'une santé fragile, tandis que
Malaparte était un mineur de 16 ans dont le pays a ce moment-la nétait pas en guerre,
mais, il se battit, malgré tout, dans I'armée frangaise jusqu’a lentrée de I'Italie en conflit.
Ils sont allés au front pleins denthousiasme, en croyant que la frontiere entre le bien et
le mal était nette et que cétait une question de courage et de morale d’y prendre part.
Mais quand, aprés un certain temps, furent publiées les ceuvres sur leurs expériences
de la guerre, Le feu (Journal dune escouade) de Barbusse en 1916, et Viva Caporetto de
Malaparte en 1921, il était évident que leurs positions initiales avaient changé.

A travers ces ceuvres il est facile de suivre le processus de maturation intérieure
chez les deux auteurs et chez leurs camarades de guerre qui commencent a voir la réa-
lité et leurs entourages historique et social d’'un autre ceil : ce qui leur semblait au début
completement clair devient vague, leurs convictions deviennent moins certaines, tout
se relativise et un nouvel espace souvre a d’autres points de vue. A la fin, le lecteur re-
connait deux écrivains aux opinions avant-gardistes, et méme dangereuses pour lordre
social des pays aux noms desquels ils ont pris part a la guerre. Ils se déclarent les enne-
mis radicaux de la guerre et les défenseurs de I'idée de Iégalité et de la paix universelles,
contre toute sorte dexploitation et de division en classes. Cette évolution intérieure qui
se passe chez les deux auteurs et leurs camarades de guerre nétait pas, en ce temps-13,
un cas isolé. D’apres les historiens, en 1914 la mobilisation réussit au-dela des espé-

1 ljiljanalingua@gmail.com
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rances les plus optimistes (Cru 2006 : S31) ; malgré tout, beaucoup parmi ceux qui vo-
lontairement partirent en guerre, en revinrent profondément pacifistes, ce que prouve
un grand nombre de vétérans de guerre qui, apreés 1918, devinrent membres de diffé-
rentes associations d’anciens combattants en ceuvrant en faveur de la paix (Cru 2006 :
S§3). C¥était le climat général. Cette transformation si radicale et si massive en un temps
si bref souléve de nombreuses questions.

Maints psychologues et psychanalystes essayaient et essaient aujourd’hui encore
de dévoiler les changements intérieurs que subit un soldat pendant la guerre. Les prin-
cipaux problémes soulevés portent, d’'une part, sur les normes morales qui se relati-
visent pendant la guerre a tel point que tuer devient un acte permis et souhaitable et,
dautre part, sur la maniére dont se crée, dans ces conditions, une importante cohésion
al'intérieur du groupe - nation.

Il y a beaucoup de théories a ce propos : S. Freud, G. Bouthoul, E. Fornari, etc.
Drapreés celle de Ivan Colovi¢, ethnologue et anthropologue serbe, pour qu'une per-
sonne normale puisse sabandonner a lagression meurtriére de la guerre, elle doit
d’abord « duper » son Surmoi qui contrdle l'impulsion agressive. Cela devient possible
grace a I'identification du Moi avec son image idéale derriére laquelle se cache, d’apres
Freud, le modele intériorisé du peére. Le Surmoi est dupé, non par l'affaiblissement de sa
censure morale, mais par son renforcement a tel point quelle devient une autorité su-
préme et absolue. Le Moi fusionne avec ce nouveau Surmoi et de cette maniére s'identi-
fie avec le Nous. Par conséquent, le Nous devient trés compacte et les liens émotionnels
a l'intérieur du groupe deviennent plus forts, ainsi que le groupe méme. La distance
entre le Moi et 'Autre augmente automatiquement ce qui entraine que lAutre nest plus
vu comme un semblable et proche, mais comme un ennemi qui doit étre éliminé, tué.
Il devient facile de tuer et ce nest plus appréhendé comme tentation, ni examen mo-
ral, mais comme un sacrifice pour le groupe - nation et un acte héroique. Ceux qui re-
fusent dy prendre part sont proclamés égoistes et laches (Colovi¢ 2005).

Cependant, le fonctionnement de ce mécanisme est sérieusement mis a [épreuve
sur les premieres lignes de front, parmi les soldats qui se heurtent a la réalité des tran-
chées. Au fil de la guerre ils commencent progressivement a réaliser lorganisation so-
ciale en classes dont ils sont parties intégrantes. Les soldats prennent conscience que
ce ne sont pas eux qui voulaient la guerre et quelle nest, en aucune maniére, dans leur
intérét ; l'antagonisme entre les groupes sociaux devient de plus en plus grand. « Les
gens des tranchées » se posent des questions sur le sens de leur sacrifice et partent a la
recherche du vrai coupable de leur condition. Toute leur rencontre avec le monde exté-
rieur teste lefficacité de la propagande de guerre. Au cours de leurs permissions, ils sont
témoins d’un contraste frappant de deux réalités — d’un c6té, l'unique réalité qui leur
était accessible jusqua ce moment-1a : les tranchées, la souffrance et la mort, de lautre
coté, les villes pleines de lumiéres et de gens libres qui ménent leurs vies sans histoire.

Clest a ce moment que le soldat se rend compte que cest lui qui perd, quelle que
soit I'issue de la guerre. Au lieu détre accueilli par ses compatriotes avec reconnais-
sance, il est accueilli avec indifférence, curiosité, fausse admiration, ou avec mépris ;
au lieu détre fier, il a honte. Les roles sont échangés jusquau grotesque : les soldats qui
se battent au front ont honte parce qu’ils sont grossiers, impolis, inaptes aux manieres
courtoises, et ils sont méprisés par ceux qui, grace au sacrifice de ces soldats, ont le
droit aux loisirs, a l'acquisition et au perfectionnement de ces mémes maniéres dont ils
bénéficient pour mépriser les autres :
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Les gens le regardaient avec indifférence : il les évitait timidement. (Malaparte 1981 : 81)?
..murmure la dame en feuilletant un journal illustré.... On ne devrait pas publier ces
choses-la, Adolphe !... Il y a la saleté, les poux, les corvées.... Si braves que vous soyez, vous
devez étre malheureux ?...

Volpatte, & qui elle sadresse, rougit. Il a honte de la misére dou il sort et ou il va rentrer.
(Barbusse 1919 : 300).

Les réactions des gens que les soldats rencontrent hors des tranchées sont diffé-
rentes : quelquefois, ils se montrent les « adorateurs de I’héroisme des autres », mais
quelquefois, il s'agit d’'une ignorance consciente et compléte du sacrifice quapportent
les soldats aux fronts, une ignorance qui se transforme en mépris. Ce mépris aurait pu
présenter pour « les sans uniforme » le reflet d'un égoisme, mais il aurait pu également
symboliser la fuite inconsciente de la responsabilité, la défense contre le sentiment de
culpabilité parce que eux-mémes ne sont pas au front. Il est, peut-étre, plus facile de
ne rien savoir des tranchées ni des gens qui y meurent, comme si I'ignorance permet-
tait 'innocence.

Le soldat comprend que les symboles et les emblémes nationaux, au nom desquels
il fut envoyé au front, ne sont qu'un appat pour lemmener dans la condition mentale
décrite par Colovi¢, ou il fait volontairement de lui-méme un assassin et un martyr
sans auréole, but ni estime. Le respect envers les symboles nationaux disparait, ceux au
nom desquels, jusqua ce moment, il se précipitait inconditionnellement dans la mort,
perdent leur auréole de sainteté et deviennent objets de dérision. Barbusse constate que
« les enfants viennent au monde avec une culotte rouge ou bleue sur le derriere » (Bar-
busse 1919 : 344), Malaparte explique que l'art de la guerre consiste & « faire avaler la
pilule ameére de la guerre a l'aide d’'un sucre tricolore. » (Malaparte 1981 : 76).

La rupture des relations de cause a effet entre les symboles nationaux et 'intérét
national dans la guerre démasque le but et la nature de la propagande de guerre ; la
conscience de la valeur de la vie qui, jusqua ce moment, nétait qu’'un instrument, aug-
mente. Commencent alors des discussions sur les souffrances physiques et psychiques,
sur la douleur, sur la peur et sur la déshumanisation de ’homme en guerre. Lavers et le
revers de la guerre séchangent, tout ce qui jusqua ce moment fut dissimulé et camouflé
au nom de I'intérét collectif se dévoile et les histoires de grands héroismes et de sainteté
des intéréts nationaux sécroulent comme un simple mensonge.

La relation réciproque entre l'amour envers les siens et la haine envers les
autres, dont parle Colovi¢, est irréversiblement endommagée, la distance énorme entre
le Moi et I'Autre est effacée et le groupe social — nation perd de la compacité. Barbusse
explique « ce que tu appelles les autres, cest justement pas les autres, cest les mémes ! »
(Barbusse 1919 : 340). La haine envers le soldat ennemi est remplacée par lempathie,
la position de départ est perdue pour toujours, a tel point qu'un des héros de Barbusse
déclare: « Deux armées qui se battent, cest comme une grande armée qui se suicide »
(Barbusse 1919 : 335).

Cependant, les soldats au front ne peuvent pas permettre que I'Autre d’autrefois,
lointain et ennemi, se perde pour toujours, ils en ont besoin, les souffrances qu’ils su-
birent exigent des représailles et cherchent le coupable. La conscience récemment prise
par le soldat que lennemi dans la tranchée en face nest qu’'une copie de lui-méme, ou la
copie de son camarade de guerre, apporte une nouvelle sorte d’identification, non plus
avec le peuple auquel il appartient, mais avec celui qui est dans la méme situation que

2 Toutes les citations de cette ceuvre sont ma traduction.
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lui, avec le soldat ennemi : « La haine était retournée contre ceux qui avaient crié ‘Vive
la guerre I’ » (Malaparte 1981 : 74).

Les auteurs et leurs personnages sont completement déterminés par leur collecti-
vité, quelle quelle soit, une collectivité nationale - leur point de départ, ou une collec-
tivité de classes — leur point final. Leur individualité personnelle est gravement limi-
tée par les exigences de leur individualité collective ; en conséquence, le présent qu’ils
vivent, cest d'abord un présent collectif et historique. Il est vrai qu’ils ont évolué, mais
cela reste toujours dans le cadre de leur historicité. Les personnages, ainsi que les au-
teurs, surtout Barbusse, en sont conscients.

Les points communs des deux auteurs sont nombreux, mais, malgré tout, de
graves différences idéologiques sont cachées derriére cette similitude apparemment
évidente.

Quant a Barbusse, un élan renouvelé des Lumiéres est présent dans tous les as-
pects de son ceuvre. Il a une confiance absolue en 'Homme, au pouvoir de sa raison et
a la société humaine qui est, selon lui, constamment en voie de développement. Il pré-
tend que le savoir devrait également étre développé ce qui permettrait toute sorte de
progres et rendrait possible [éradication du mal et des guerres et Iétablissement de rap-
ports sociaux équitables. Barbusse plaide pour un homme nouveau, éclairé, tolérant,
puissant, sans préjugé, dans un monde égalitaire o la démocratie représente la va-
leur supréme : « ... la volonté sainte de la majorité est impeccable, et il doit étre invin-
cible... » (Barbusse 1919 : 341).

Il confirme clairement que pour lui la Premiére Guerre mondiale ne représente
que la continuation de la Révolution frangaise, dont les valeurs lui servent de base pour
la création de sa vision de l'avenir : « Cette guerre, cest comme la Révolution Francaise
qui continue. » (Barbusse 1919 : 340). Il sappuie directement sur la Déclaration des
droits de Thomme et sur ses trois principes révolutionnaires, dont les deux premiers ne
représentent pour lui que des valeurs cosmétiques, tandis que le troisieme, légalité, est
élevé au piédestal de valeur principal : « La liberté et la fraternité sont des mots, tandis
que légalité est une chose : I¥galité... cest la grande formule des hommes. » (Barbusse
1919 : 341). Basé sur les idées des Lumiéres et sous 'influence marxiste, Barbusse en-
voie aux lecteurs le message que la nouvelle révolution, quil prévoit nettement « sera
plus grande que l'autre » (Barbusse 1919 : 341). Le message de Barbusse est clair : « on
se bat pour un progreés non pour un pays ; contre une erreur, non contre un pays. »
(Barbusse 1919 : 336).

De son coté Malaparte plaide aussi pour la conquéte des libertés interdites ; il
parle du cosmopolitisme, de la paix et de [égalité, mais ses arguments sont relativement
différents de ceux de Barbusse. Selon lui, la paix et la justice universelles ne provien-
draient pas du coté rationnel de '’homme, mais au contraire, de l'irrationnel, et 'huma-
nité ne marche pas par les voies éclairées de la science et de la raison vers son progres
inévitable. Chomme doit, ajoute-t-il, d’abord évoluer a lintérieur de lui-méme pour
que la société humaine progresse et évolue, pas seulement au niveau intellectuel, ou au
niveau de la compréhension des rapports dans la société, mais aussi aux niveaux émo-
tionnel et intuitif. La vraie évolution de 'homme se cache dans sa reconnexion avec ses
origines primordiales incarnées en un sentiment océanique qu’il a perdu depuis long-
temps, ce qui le rend incomplet, aliéné et séparé de son essence.

Malaparte, comme Barbusse, proclame le cosmopolitisme, mais ce cosmopoli-
tisme, plongé dans son enthousiasme lyrique, représente toujours quelque chose de
vague, il est, ou perdu dans I'universalité abstraite, ou, sur le plan concret des nations, an-
nulé par sa sélectivité, par la notion clairement cristallisée de la « race italienne » qui est,
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dapres lui, avec le peuple russe, la plus avant-gardiste, choisie par la Providence pour
guider le reste du monde vers un avenir meilleur. Il met constamment en relief que les
soldats des tranchées de toutes les nations appartiennent au méme peuple, a la méme
race, a la méme classe, mais, en méme temps, il souligne la grandeur et la spécificité de
sa nation au détriment des autres.

A la fin, les deux auteurs sont, malgré tout, arrivés a la méme conclusion que tous
les soldats des tranchées sont manipulés. Cette révélation sur 'abus et Iexploitation
des soldats au front par I¢élite dirigeante provoque chez eux une avalanche de senti-
ments. Le sacrifice non reconnu des soldats des tranchées se transforme en colere, la
colére en désir de représailles et en appel a la révolution. Mais, cela ne devrait pas étre
rwimporte quelles représailles, une simple revanche égoiste sans conscience des impli-
cations éthiques, ce serait, d’apres eux, un triomphe de la justice sur 'injustice, la lutte
contre les privileges et pour toute sorte dégalité, une lutte au nom de toutes les géné-
rations futures.

La coleére de Barbusse, malgré tout, nest pas une coleére vindicative, ou, du moins,
elle nest pas seulement vindicative, elle est instrumentalisée et controlée dans la me-
sure ou elle peut étre utilisée a des fins plus élevées — la paix universelle, [égalité, le
bien-étre de tous.

Barbusse, ensuite, constate que les combattants dans les tranchées, étant sou-
mis a des conditions inhumaines, sont extrémement dégradés et perdent leur dignité
d’homme. Malaparte, au contraire, affirme que la douleur et la souffrance rendent les
combattants plus humains, cest-a-dire que la guerre, d’'une certaine maniére humanise :

Le sens exact de la vie, de la mort, de I'infini, de la douleur, les fit regarder hors des limites

des choses, les humanisa, leur fit sentir le gott de la viande et du sang : les hommes de cette

maniére devinrent plus humains. (Malaparte 1981 : 131-132)

Son orientation est parfois anti-intellectuelle, car il accentue le fait que le per-
sonnage principal de son ceuvre représente I'infanterie révolutionnaire, martyre, hé-
roique et analphabete, « prolétariat de l'armée », « paria de la nation » (Malaparte 1981 :
64 -65). Vu que, d'aprés Malaparte, la civilisation corrompt les gens, les soldats analpha-
bétes, non corrompus par [éducation, restent plus proches de Iétat naturel de '’homme,
plus aptes a reconquérir le sentiment océanique. Les Italiens nont pas peur des Autri-
chiens, ajoute Malaparte, ils ne sont pas vraiment menacés par eux. La nation italienne
est, selon lui, la plus menacée par lopportunisme, la faiblesse, par un état desprit mé-
diocre, par I'idéologie bourgeoise et matérialiste, par un sentimentalisme superficiel ;
il finit par critiquer « 'apathie gélatineuse de la majorité » et, de cette maniére, dévoile
clairement une attitude négative envers la démocratie.

Il est facile de reconnaitre, derriére ses idées anti-égalitaristes, anti-démocra-
tiques et derriére sa glorification de I'irrationnel et de Iéthique de guerre, la présence de
I'idéologie fasciste. Un an avant la troisi¢eme édition du Viva Caporetto, Malaparte est
méme formellement membre du parti fasciste (Isnenghi 1981 : 13). Cependant, d’apres
M. Isnenghi, quoique les idées fascistes figurent dans son ceuvre et que 'appartenance
politique de l'auteur soit connue, il est impossible de la classer dans la propagande fas-
ciste. Malaparte fait parti des rares auteurs qui écrivent sur la défaite italienne a Capo-
retto, ce qui est en désaccord avec le mythe fasciste qui est en train de se créer sur la
grande nation italienne (Isnenghi 1981 : 6 -7).3 Ensuite, le fascisme est strictement an-

3 Chacune des trois éditions de cette ceuvre fut confisquées, méme pendant le gouvernement de Mussoli-
ni, les fascistes rompaient les vitrines des librairies ot1 lceuvre était exposée et y écrivaient des menaces.
(Isnenghi 1981 : 6-7)
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ticommuniste et antisocialiste (Bobbio 1993 : 166), tandis que l'ceuvre de Malaparte re-
présente un hymne a la Révolution doctobre.

La pensée marxiste est pleinement présente dans les ceuvres des deux auteurs, cela
est, avant tout, marqué par la glorification des masses douvriers et de paysans analpha-
betes ou mal éduqués. Ces masses éveillées chez Barbusse sont moins provocantes que
celles de Malaparte, elles découvrent la réalité historique dans laquelle elles sont em-
prisonnées, ce qui suscite une révolte en elles, mais cette révolte nest pas concrétement
matérialisée dans une rébellion armée. La révolution pour Barbusse reste quelque part
en perspective, alors que la guerre entamée représente la vraie réalité ou les soldats sont
obligés de jouer leur role de victime éclairée et motivée jusqua la fin : « Il faut donner
tout ce que nous avons, et nos forces et nos peaux, et nos coeurs, toute not’ vie, et les
joies qui nous restaient ! ... pour vaincre ! » (Barbusse 1919 : 336). Terminer la guerre
qui est en train de se dérouler, cest donc, pour le soldat de Barbusse, la condition né-
cessaire qu’il faut satisfaire avant de se consacrer a la lutte pour Iégalité et la justice so-
ciale, tandis que le soldat de Malaparte, apres avoir compris sa position historique, re-
fuse de persister dans son role de victime inconditionnelle et change completement
son attitude envers cette guerre : « Mais, se sacrifier pour la patrie, pendant quelle
continue a vivre sa vie goulue, en insultant, par idiotie et par lacheté, ceux qui meurent
et qui souffrent pour elle, cest ridicule et stupide. » (Malaparte 1981 : 85).

Apres les révélations faites, les changements sociaux sont inévitables et les soldats
de Malaparte ne peuvent pas attendre la fin de la guerre, des changements doivent se
produire momentanément parce que, rester sur d'anciennes positions, devient impos-
sible. Malaparte n'a pas de patience. Il ne faut pas oublier qu’il écrit son ceuvre, apres
la fin de la Grande Guerre et apres la Révolution doctobre, contrairement a Barbusse
qui publie son ceuvre pendant la guerre et avant la Révolution russe. Au temps ou Bar-
busse écrit son roman il ne peut pas savoir comment la guerre finira, ni si lordre so-
cial dans un Etat pourra étre vraiment organisé sur les bases des idées marxistes, si ces
idées pourront fonctionner dans la pratique. La révolution que Barbusse voit dans sa
vision du futur est quelque part en perspective parce quelle est vraiment, en réalité, au
moment de [écriture, en perspective. A ce moment donné Barbusse n'a pas assez dar-
guments pour étre aussi catégorique et décisif que Malaparte.

Malaparte est aussi profondément marqué par un autre événement historique qui
concerne surtout le sol italien, cest la défaite catastrophique de l'armée italienne a la
bataille de Caporetto. Cette bataille se caractérise, non seulement par dénormes pertes
militaires, mais aussi, par un trés grand nombre de désertions ce qui se transforma en
anarchie et fut séverement sanctionné par les pouvoirs militaires italiens. La bataille de
Caporetto et la Révolution russe se déroulérent pratiquement en méme temps, en oc-
tobre 1917. Malaparte prétend qu’il sagit du méme mouvement collectif, poussé par les
mémes idées marxistes* excepté le fait que, dans le premier cas, il sagit d’'une révolution
réussie des soldats et du peuple russe, tandis que, dans le deuxieme cas, il est question
de la révolution manquée des soldats italiens.

Quoi qu’il en soit, un des plus grands points communs des deux auteurs, cest leur
faim insatiable de l'avenir, un avenir libérateur qui, contrairement au présent, lié a la
restriction et a la privation, aura les solutions a tous les problémes humains. Les raisons

4 1l ne faut pas oublier que le mécontentement des soldats au front en Russie représente un des facteurs
importants du mouvement révolutionnaire dans ce pays (Isnenghi 2010 : 97), dou viennent toutes ces
comparaisons entre les Italiens et les Russes qui sont constamment présentes dans lceuvre de Malaparte.
D’apres lui, les mémes motifs qui poussaient les bolcheviks a tirer sur leurs adversaires politiques pous-
saient les soldats italiens, pendant la bataille de Caporetto, a tirer sur leurs supérieurs - les officiers italiens.
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de cette détermination du présent sont d’abord historiques, cest la guerre qui les limite
a tous les niveaux. Sous la pression externe de cette situation, les soldats sont forcés
de supprimer leur individualité pour la collectivité, ce qui est nécessaire a ce moment
donné. Mais ils se sont tellement habitués a cette maniére de penser quils imaginent
méme un avenir, ou il 'y aurait plus de contraintes extérieures, de la méme fagon. Ils
continuent & donner la priorité au collectif au détriment de I'individuel.

Barbusse et Malaparte croient ainsi a Iétablissement de Iégalité sociale dans le
futur qui devrait évoluer spontanément en une harmonie dans tous les domaines de
lexistence humaine. Les problémes au niveau individuel disparaitraient automati-
quement apreés la résolution des problémes au niveau social et historique. Cette foi en
lordre social, en Iégalité, en I'avenir est absolue et inconditionnelle, elle est tellement
forte que l'avenir devient une réalité plus certaine que le moment actuel ot leurs héros
se sentent injustement exilés.

Lavenir ! Lavenir !...Ce sera vrai lorsque ce sera écrit parmi d’autres vérités que Iépuration

de lesprit permettra de comprendre en méme temps. Nous sommes encore perdus et exi-

1és loin de ces époques-1a. Pendant nos jours actuels, en ces moments-ci, cette vérité nest

presque qu'une erreur, cette parole sainte nest quune blasphéme ! (Barbusse 1919 : 259)

Ce sont les mots de Barbusse, tandis que Malaparte termine son ceuvre avec une
question pleine d'impatience: « Quand la civilisation de ’Thomme humain, intégré dans
une humanité de croyants, surviendra-t-elle ? » (Malaparte 1981 : 139). Il ne se de-
mande pas si ce moment viendra, il se demande seulement quand, parce qu’il est sir,
comme Barbusse, que ce moment viendra un jour. Il désire et sattend a ce que tous
soient « croyants » en un avenir de sauvetage, ou « visionnaires », selon la terminolo-
gie de Barbusse. Ils sont absolument convaincus que cet avenir viendra et se posent des
questions sur ses racines plus profondes. Les réponses trouvées sont différentes.

Chez Malaparte, si Thomme veut conquérir un meilleur avenir il doit le chercher
en arriere dans le temps, §’il veut aller en avant il doit revenir en arriére pour voir en-
core une fois ce qui se cache dans ses profondeurs, pour retrouver son origine perdue
quelque part sur le long chemin du processus de civilisation qu’il a dii subir : « La civi-
lisation a corrompu les gens : le sens du mystere, de la mort, cest-a-dire de I'infini sest
perdu. La conception de la vie et du monde sest limitée... » (Malaparte 1981 : 56-57).

Barbusse, de son cOté, est fermement contre toute sorte de retour au passé, surtout
contre la tradition et les traditionalistes qui, d’apres lui, symbolisent le passé, il les voit
comme une force rétrograde et ennemie du brillant avenir des Lumiéres : « Ceux qui
senfoncent dans le passé .... Sefforcent de soumettre I'avenir et le progres palpitant et
passionné au regne des revenants... » (Barbusse 1919 : 345).

Tandis que pour Barbusse le présent nest qu'une station sur le chemin de Iécoule-
ment du temps a sens unique, du passé au futur, du chaos et de I'injustice vers lordre ab-
solu et la justice, pour Malaparte, la réalité incarnée en civilisation nest quun élément
destructeur, le chaos artificiellement inséré dans la perfection de lordre cosmique dont
homme est une des particules, quelque chose qui fait bouger le temps inerte et le sys-
téme des valeurs établies. D’apreés lui, les valeurs humaines universelles existent depuis
toujours, mais cest la civilisation qui perturbe 'harmonie originaire entre ’homme et
Punivers : « A ’humanité manquait le contact de I'inhumain, de ce qui est au dela de
nous, qui n’a pas de limites, qui nest pas relatif. » (Malaparte 1981 : 57). A cause de cela
laction et le mouvement en forme de révolution sont nécessaires pour rétablir [équi-
libre a l'intérieur de 'homme et dans la société.

En conclusion, le rapport entre les deux écrivains savére trés complexe. D’'un
coté, ils ont liés des liens complices particuliers : tous les deux croient étre témoins de
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quelque chose dessentiellement nouveau, sur le plan de réalité physique et sur le plan
des idées ; il leur est commun de compatir profondément avec les combattants au front,
de lutter contre I'hypocrisie, contre lexploitation des classes et pour la réhabilitation
et la reconnaissance de la vraie valeur du sacrifice des soldats aux premieres lignes ; il
leur est commun aussi un passage a travers « I'initiation tragique » (Cru 2006 : 13) ol
le soldat ennemi cesse détre ennemi et devient un camarade dans la lutte commune
contre les privilégiés ; tous les deux reconnaissent dans I'idéologie marxiste une grande
force émancipatrice de l'avenir. D’un autre c6té, il y a entre eux beaucoup de diffé-
rences cruciales au niveau de la conception et de l'appréciation des notions essentielles,
comme par exemple : le progres, le cosmopolitisme, la civilisation, la démocratie; ainsi
qulau niveau de la perception des problémes de [époque : le moment juste pour la ré-
volution, les limites du patriotisme, la nature de la guerre. La lecture simultanée de ces
deux ceuvres représente un défi et un point enrichissant pour le lecteur dans la mesure
ot, semblables ou différentes, elles restent toujours complémentaires au niveau d’une
meilleure compréhension de [époque décrite, ainsi que des auteurs mémes.
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CAJAIIBBOCT N BYAYRHOCT Y MCTOPUJCKO]J IIEPCIIEKTUIBU ¥
OEJIMMA OIAIb A. BAPBUICA 1 JKMBEO KOBAPHU]! IOBYHA CBETUX
IIPOK/IETHUKA K. MAJTIAITAPTEA

Pesume

OBaj paj npaTyu Ipolec yHyTpallliher ca3dpeBarba IBOjuIle ayTopa U HbUXOBUX IMKOBA KOjI Cy IIpell-
N TIYT Off pOfiorby6a, Koju ofmase y IIpBu CBeTCKM pat CIpeMHM fia Ce KPTBYjy 3a HALIMOHAIHY UAE]Y, 1O
ocrpamheHnx KpuTnyapa para Koju cy, y MehyBpemeHy, IIoCTanu CBeCHM fla OH CTY>KM MICK/bYYMBO yIIpa-
B/baYKMM CTPYKTypPaMa 3eMajba Koje y ieMy yuecTBYjy. TokoM Tor mpolieca OTKPUBajy ce MHOTe CIMYHOCTI
u pasnmuke usMely oBa JiBa ImuCIIa y Be3y ca IPOLIEHOM MICTOPMjCKOT TPEHYTKA y KOMe Ce Hajase Kao ¥ ca
wuxosuM Bubemem Oynyhuoctn. Kommaparusaa MeTona, y3 MCTOPMjCKM M IICMXOQHAMUTUYKY TIPYUCTYII,
IpeficTaB/ba OCHOBHY MeTOJly OBOT UCTpaXkuBama. [Tokasaso ce fa pasnumuuTte ujeosnoruje, unje Cy yTuaje
ayTOpu IpeTpIIeNy, IPefCTaB/bajy 3HaYajaH N3BOP 3a objallberbe BehnHe HIXOBUX 3aje[HNYKNX TadaKa I
Hec/marama. JIok MX MapKCUCTUYKA UIIe0IOTHja CIIaja, almsam 1 IpocBeTuTe/beke upeje Ppanirycke 6yp-
JKOAcKe PeBONMylije CBAKOM Off IbMX J[ajy IMYHYU MedaT. AHATUTUYKO KOMIAPATUBHO UUTambe OBUX Jena
Ipy>Ka JOJAATHU HIBO PasyMeBaba [[BOjIIle ayTOPa I IbYIXOBUX CTAaBOBA O MCTOPMjCKOj PEaTHOCTH TOT Bpe-
MeHa 1 0 Moryhym myTeBnMa meHOT pasBoja.

Kipyune peun: par, Bojunuu, Gpout, 6ysyhHoct, peBonyuuja, miyMuHmusaM, daimsam.

Jbumana Ieitiposuh
IIpummeno: 03.11.2013.
IIpuxeaheno nosembpa 2013.
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D@EUVRE LITTERAIRE A CEPREUVE DU TEMPS

Lécart esthétique par rapport aux normes dominantes peut étre a lorigine de nombreuses
incompréhensions, comme ce fut le cas pour Mme Bovary, Flaubert ayant été accusé d’immo-
ralité a cause d'un « malentendu » inhérent & un procédé narratif nouveau. Par ailleurs, le destin
d’une ceuvre est aussi largement déterminé par le « hors-texte » et les aléas de I'Histoire. En pre-
nant pour exemple la réception des ouvrages d’'Ivo Andri¢ et de Marcel Aymé, nous nous pro-
posons de démontrer comment l'actualité modifie la valorisation de certaines séquences signi-
fiantes, et par conséquent la réception d’'une ceuvre d’art. Bien que l'actualité pése parfois lourde-
ment sur le destin d’'une ceuvre en lui imposant une optique réductrice, dans les grandes ceuvres
dart l'actuel et I'intemporel fusionnent, laissant la place a une pluralité d’interprétation.

Mots-clés : théorie de la réception, horizon dattente, esthétique, éthique, Flaubert, Andri¢,
Aymé, valeur.

Considérant que lattention portée exclusivement au texte, a son coté formel, ne
contribue pas aux progrés dans les recherches littéraires, Hans Robert Jauss invite a ne
pas séparer le texte de ses conditions effectives de réception, la constitution du sens
étant toujours tributaire d’une interaction entre louvrage et son récepteur. Dans son
sillon, Wolfgang Iser précise que « leffet et la réception constituent les points d’ancrage
essentiels de lesthétique de la réception » (Iser 1985 : 7). La fécondité de cette approche
nest pas douteuse, quoique 'un de ses concepts fondamentaux, a savoir 'horizon d’at-
tente, ne soit pas toujours facile a objectiver. Ce qui fait la difficulté dans sa détermina-
tion, cest qu’il implique non seulement les données d’'une culture institutionnelle, mais
aussi des prédispositions psychologiques spécifiques, un imaginaire collectif, l'apparte-
nance a une catégorie socioculturelle.

En ce qui concerne 'horizon d’attente littéraire, qui détermine leffet artistique
d’une ceuvre, il peut reproduire, varier ou invalider des conventions et des codes exis-
tant a une époque donnée. D'apres Jauss, pour que lon puisse parler d'une grande
ceuvre dart, il faut qu’il y ait une innovation formelle, il faut quelle sécarte de lesthé-
tique dominante en déconstruisant des canons ou en inversant des normes. Autrement
dit, la théorie de la réception érige Iécart esthétique en critére de la valeur, lobjectif pri-
mordial de tout acte de création étant de susciter un plaisir nouveau? et de permettre la
transmission d’'une nouvelle vision du monde.

Or cet écart peut étre a lorigine de nombreuses incompréhensions, voire de ma-
lentendus. Il peut provoquer des rejets, une issue négative a court terme (qui nexclut
drailleurs pas une issue positive a long terme), comme ce fut le cas pour le roman Mme
Bovary. En introduisant le discours indirect libre qui brouillait les frontiéres entre lau-

dzunic.drinjakovic@gmail.com

2 Alors que Pirandello affirmait que sagissant d’'une ceuvre d’art, « il importe, pour la résoudre, dattaquer
de front les problémes fondamentaux de la forme et du fait esthétique et lon constatera alors quen
art le nouveau nest rien de plus qu'une de ces nombreuses valeurs que doit posséder toute création »
(Pirandello 1968 : 44).
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teur, le narrateur et les personnages, Flaubert a déstabilisé le lecteur, habitué a un repé-
rage facile d’indices axiologiques. En effet, la suppression de commentaires et de juge-
ments sur les actes et les options axiologiques des personnages a privé le lecteur de cer-
titudes relatives aux valeurs assumées par lautorité textuelle. Un procédé narratif inédit
a ainsi conduit une partie du public de son temps a croire a « 'immoralité » de Flaubert :
on lui fit un proces, et son roman fut mis au ban pour outrage a la morale publique.

Et si l'incompréhension a également marqué le destin de UEducation sentimen-
tale, Cest bien pour les mémes raisons, ce dont témoigne une lettre de George Sand :
ici aussi il sagirait du refus de Flaubert d’aider son lecteur a déchiffrer « un message ».
Au lieu daller « tout droit a la moralité la plus élevée », Flaubert a choisi de laisser s’ins-
taurer le doute. Surestimait-il les capacités de ses lecteurs a trouver la bonne piste dans
la constitution du sens ? Mais le public nest pas uni, il est diversifié, inégalement com-
pétent et souvent inapte & comprendre « le sens moral », tient a observer [écrivaine.
Selon elle, Flaubert aurait mieux fait d’ajouter a son roman - afin qu’il ne soit pas in-
compris —, soit « une courte préface », soit « une expression de blame » permettant de
« condamner le mal ». Et de conclure: « Si on meit apporté ton livre sans signature, je
laurais trouvé beau mais étrange, et je me serais demandé si tu étais un immoral, un
sceptique, un indifférent ou un navré » (Sand 2011 : 78).

George Sand ne se trompait pas. Lanalyse stylistique moderne du roman confirme
« le caractere insaisissable » d'un grand nombre de passages dont la signification de-
meure « équivoque », Flaubert passant sans transition de sa propre parole au langage
de ses personnages, comme le font observer Franck Evrard et Bernard Valette (1999 :
87). « Envahi par une pluralité de voix différentes, le roman flaubertien ne permet pas
dattribuer une origine précise a son énonciation » (Evrard-Valette 1999 : 90). Poser
des indices saillants a son lecteur, cétait pour Flaubert, obsédé par une fusion orga-
nique entre la forme et le contenu, faire preuve de mauvais goftit tout simplement. Et
si f'on admet, avec Vincent Jouve, que « chaque texte dessine en creux un lecteur spé-
cifique » (1993 : 24), et avec Umberto Eco, qu'un déchiffrement optimal du texte nar-
ratif implique « l'actualisation sémantique de tout ce que le texte, en tant que stratégie,
veut dire a travers la coopération de son lecteur Modéle » (1992 : 34), le récepteur idéal
de Flaubert devrait sans doute avoir des compétences esthétiques et culturelles hors du
commun et - surtout, certaines dispositions desprit : il devrait abhorrer tout cliché,
tout stéréotype.

Ce qui complique davantage lobjectivation de 'horizon d’attente, & un niveau plus
général, cest que ce concept désigne « tout ce qui caractérise la culture, Iétat desprit
et les connaissances des lecteurs, a un moment donné de I'histoire » (Bergez et al. :
109). Autrement dit, la réception particuliere d’un texte littéraire est déterminée par la
« bibliotheque vécue » autant que par des événements politiques, comme le démontre
Jean-Marie Goulemot. Se penchant sur I'impact de l'actualité dans la constitution du
sens du méme roman (LEducation sentimentale), vers les années 60, il démontre que
les valorisations qui sarticulent sur les séquences identiques changent apres les évé-
nements de mai. Autrement dit, il existe une ligne de partage nette : avant les événe-
ments de mai, les découpages des étudiants en littérature « orientaient unanimement le
roman vers un seul et méme effet : les amours d’un adolescent et d'une dame mre » ;
apres les Accords de Grenelle, ce sont les séquences politiques qui lont emporté en tant
quéléments significatifs (Goulemot 1985 : 116-123).

De méme que les événements de mai ont sensiblement modifié la lecture des sé-
quences signifiantes de L'Education sentimentale, de méme le déclenchement de la
guerre en Bosnie a marqué de son sceau la réception du roman Na Drini cuprija d'Ivo
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Andri¢. Dautant plus que cette ceuvre majeure dAndrié, qui lui valut le prix Nobel en
1961, se situe demblée dans Ihistoire. Lhistoire, quon naura de cesse de réécrire, et
que Valéry désigne comme « le produit le plus dangereux que la chimie de I'intellect ait
élaboré » car « il fait réver, il enivre les peuples, leur engendre de faux souvenirs [...] et
rend les nations ameres, superbes, insupportables et vaines » (Valéry 1945 : 35). Tra-
duit d’abord par Georges Luciani® en 1956, puis par Pascale Delpech?, qui donne une
nouvelle version en 1994, ce roman devient, notamment vers les années 90, la cible de
critiques qui assujettissent les réflexions sur la valeur esthétique a des considérations
dordre idéologique.

11 faut dire que cet ouvrage majeur dAndri¢ invalide en quelque sorte la these de
la théorie de la réception, selon laquelle le succes et la valeur d’'une ceuvre d’art se me-
surent a l'aune de son écart par rapport aux normes et codes esthétiques existants, que
cette derniére heurte ou déconstruit afin d’imposer une nouvelle vision du monde.
En effet, ce chef-dceuvre dans lequel senchevétrent les légendes populaires, une fine
analyse psychologique et des réflexions philosophiques, Simpose sans pour autant
faire preuve d’innovations formelles. Il faut savoir que les traits marquants du style an-
dri¢ien sont 'harmonie, [équilibre et le refus des clichés romantiques. Ne fuyant pas
les procédés conventionnels, il choisit la narration a la troisiéme personne et la posi-
tion d’un narrateur omniscient qui, caché sous le masque d’'une impassibilité absolue,
ne se prononce jamais sur les choix affectifs et éthiques de ses personnages. Reprodui-
sant certains canons, Andri¢ nen réussit pas moins a situer au centre de son écriture
nombre de grands problemes dordre historique mais aussi esthétique, éthique et phi-
losophique, voire métaphysique. Or, comme le fait observer Vincent Jouve, qui met en
garde contre la prédominance de la forme dans les analyses littéraires et rappelle I'im-
portance du « contenu » dans la constitution du sens et de la valeur, la spécificité de
grandes ceuvres d’art est de renvoyer a des questions essentielles. Il ne faut jamais rester
au seul plan esthétique : « il faut se demander en quoi des choix décriture témoignent
d’un regard sur le monde et sur lexistence » (Jouve 2010 : 57).

Toujours est-il que la réception de ce roman - et plus généralement de l'ceuvre
d'Andri¢ qui, en fusionnant un rationalisme occidental et une vision du monde sombre
et fataliste, situe au centre de son intérét la rencontre de I'Orient et de I'Occident -
ne fut pas égale a son mérite, comme le constatent nombre de ses critiques et exé-
getes. Déja Yves Chevrel, vers les années 80, observe que vingt ans apres la distinction
de 'Académie suédoise, le nom méme d’Andri¢ « n'a pas encore réellement dépassé le
cercle étroit de quelques spécialistes et connaisseurs » (Chevrel 1981 : 783). Parmi les
« obstacles » qui se dressent entre le roman d’Andri¢ et le lecteur frangais », Chevrel
mentionne « peu de connaissances » sur la langue et la culture dont il est issu. Com-
ment lire Andri¢, se demande-t-il, « lorsque le récepteur nappartient pas a la tradi-
tion culturelle et linguistique qui fournit le soubassement d’une ceuvre » ; en d’autres
termes, « sur quels critéres apprécier une ceuvre alors que le mode d’acces interdit de
prendre connaissance de son origine méme, les mots et la langue utilisée par l'auteur ? »
(Chevrel 1981 : 781).

En constatant qu’il y a « une certaine difficulté, une certaine géne, voire une sorte
d’incompréhension, qui persistent toujours dans les rapports des lecteurs et des cri-
tiques francais a lceuvre dAndri¢ », (Srebro 2013 : 217) Milivoj Srebro sefforce délu-
cider la nature et Jorigine d’une telle attitude. Parmi un certain nombre de stéréo-

3 Ilest un pont sur la Drina. Chronique de ViSegrad , Paris, Librairie Plon, 1956 (réédité en 1961).
4 Le pont sur la Drina, Paris, Belfont, 1994 (réédité en 1996).
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types ayant influencé la réception dAndri¢ en France, il se penche sur celui du conteur
« oriental ». Or, ce coté de son ceuvre fut déja mis en avant dans le rapport au Co-
mité Nobel : lobservation du romancier suédois Eyvind Johnson - a savoir qu’il s'agit
d’un conteur « dans le genre des Mille et une nuits » -, fut reprise par Anders Oster-
ling, dans sa présentation du lauréat communiquée a la presse internationale. Et elle se
trouve « confirmée » d’'une certaine fagon par Andri¢ lui-méme, le lauréat évoquant,
dans son discours, a Stockholm, la légendaire Schéhérazade qui semploie a faire pa-
tienter le bourreau par ses récits. Bien qu’il sagisse d'une métaphore et non pas d’une
revendication d’'une tradition littéraire par 'auteur, comme le fait judicieusement re-
marquer Srebro, rares seront les critiques qui dorénavant ne mentionneront pas cet hé-
ritage « oriental », tel Francois Salvaing, observant que la phrase « fluide » du Pont sur
la Drina rappelle clairement ses origines : « le classicisme quasi oriental » (Salvaing
1994).

Limaginaire collectif de 'Thomme occidental, dans lequel I'Orient se présente
comme une contrée mal déterminée qui correspond a une soif dévasion, est-il pour
quelque chose dans cette tendance a donner la primauté au « coté oriental » ¢Andri¢ ?
Certains critiques, fondant leurs jugements sur ce cliché, sont allés jusqua contester a
Ivo Andri¢ son appartenance a un héritage culturel occidental. En se focalisant sur ses
mythes et légendes, ils passent outre sa pensée cartésienne, dont témoigne non seu-
lement son souci déclairer, de distinguer et de démontrer, mais aussi la construction
de la phrase, dans laquelle prédominent symétrie et antithese. Ainsi Louise L. Lamm-
brichs, dans l'article consacré a La Chronique de Travnik, dit que cet adepte du réalisme
socialiste ma pas grand-chose a voir avec le patrimoine littéraire frangais et occidental
(v. Srebro 2013 :219-220).

Ce n'est pas cependant l'avis d'Alain Bosquet qui fait observer qu'Tvo Andri¢ doit
étre considéré « comme le plus européen des écrivains de I'ex-Yougoslavie, dans la li-
gnée de Stendhal, Roger Martin du Gard, André Maurois et Thomas Mann.» (Bosquet
1961:8) Christian Salmon (Salmon 1987) séleve également contre cette image dAndri¢
per¢u comme « un messager de 'Orient » ; pour lui cest un « absurde malentendu », car
chez cet auteur les « légendes sont subverties et parodiées par une ironie habilement
mesurée, de fagon que les 1égendes deviennent désenchantées tandis que le texte roma-
nesque prend l'allure d’'un palimpseste ». Qui plus est, cet ouvrage atteste a son tour « le
passage de Iépopée au roman, d’'une vision d'un monde unifié et stable a la conscience
malheureuse ».

En constatant que la réception d’Andri¢ reste ambigué, balancée entre admiration
et ignorance, Milivoj Srebro distingue « trois phases » dans la réception de son ceuvre
en France : la premiere entre la publication de ses deux romans en 1956, sachevant avec
la parution de la Cour maudite (1963 et 1965) ; la deuxiéme qui se situe entre 1977 et
1987 ; et la troisiéme phase, qui débute avec [éclatement de la crise en ex-Yougoslavie.
Comme Iénonce Paul-Louis Thomas : « Une fois mis dans une optique qui convient
davantage aux documents a caractere historique, ces ouvrages sont devenus de simples
clés pour comprendre lactualité» (Thomas 2005 : 81). Surtout « avec le déclenchement
de la guerre civile en Bosnie », Ivo Andri¢ est de plus en plus lu a travers le prisme de
lactualité (Srebro 2004 : 14). Plusieurs critiques vont méme jusqua relever son coté
« prophétique », tel Marc Semo, qui attire lattention sur « une prémonitoire et déran-
geante lucidité » d’Ivo Andri¢ (Semo 1997).
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Au lieu de rechercher « une contrée mal déterminée » et les mirages d'un « Orient
desprit »° composant « une bonne matiére de songe », dont parlait jadis Valéry, ce
quon recherche chez Andri¢ vers les années 80 et 90, ce sont les réponses a cette épi-
neuse « question d’'Orient », dont les implications ne sont plus poétiques et esthé-
tiques, mais idéologiques et politiques. Reflétant les débats et les conflits actuels, le
vocabulaire dont usent certains critiques devient parfois peu approprié aux analyses
littéraires. Ainsi Paul Garde reproche a lécrivain détre une sorte de renégat, car il ne
mentionne jamais le mot « Croate » alors qu’il s’agit « de son propre peuple » (v. Srebro
2013 :229). Seulement, a Iépoque dont parle Andri¢, il n’y avait pas encore de natio-
nalités, seulement des confessions, comme le fait judicieusement observer Srebro. Les
couleurs sombres dont use Andri¢ pour dépeindre la vie des chrétiens sous lempire
ottoman, seraient, selon certains, fonction d’un projet politique consistant a démon-
trer « 'impossibilité de la vie commune en Bosnie ». Ne cachant pas un parti pris po-
litique, voire la volonté d’un révisionnisme historique, Rasim Muminovi¢ estime quen
développant « I'art de la haine et du mépris de certains peuples », Andri¢ a contribué
a « I'instauration du climat propice aux crimes perpétrés en Bosnie », raison pour la-
quelle « il a recu le prix européen (prix Nobel) de la part d'un monde hypocrite »
(v. Srebro 2013 : 229). De telles approches partiales furent pourtant rares en France,
comme tient a le rappeler Milivoj Srebro, la plupart des critiques restant sensibles aux
valeurs essentielles de lceuvre andriéienne : l'affirmation de lesprit de tolérance et le
refus de toute vision manichéenne.

Les considérations qui ne sont pas dordre esthétique transparaissent également,
vers les années 50, dans la réception d’'une piece de théatre de Marcel Aymé. Il sagit de
sa comédie noire La téte des autres, dont l'action est située dans un pays de nulle part
(la Poldavie), mais il nest pas difficile de comprendre que Marcel Aymé y dépeint la
France d’apres-guerre. Cette satire au vitriol stigmatise la dépravation de certaines ins-
titutions et notamment du pouvoir judiciaire, dans cette turbulente période ot d’an-
ciens collaborateurs de la Gestapo, métamorphosés du jour au lendemain en résistants
de la derniere heure, arrivent a sapprocher de ceux qui tirent les ficelles du pouvoir.
Lhistoire de Valorin, un petit joueur de jazz condamné a mort par le procureur Mail-
lard, inégalable dans une rhétorique mortifére, qui n'a pas besoin de preuves pour faire
condamner un innocent, suscite des réactions fort opposées. Tandis que les uns sa-
luent cet écrivain iconoclaste qui a eu le courage de tendre un miroir impitoyable a
ses contemporains, afin qu’ils puissent mieux discerner le visage hideux d’'un systéme
tordu qui tolere la connivence entre les mafieux et les représentants du pouvoir, les
autres n'y voient que lessence de la rancune et de la haine d’'un anarchiste de droite, et
lui reprochent - a l'instar des contempteurs de Flaubert —, d’avoir créé un univers ot
les valeurs morales ne gagnent pas. Laccusant d'un pessimisme outré, Francois Mau-
riac exprime son indignation devant ces « tombereaux dordures », sexclamant quAris-
tophane et Moliére « ne salissaient pas les enfants et les femmes de leurs victimes (al-

5 Les traces de cette fascination pour les mirages de 'Orient et un dépaysement mental que ce nom
est susceptible de provoquer, se font sentir méme chez Valéry, assoiffé de mots « aux résonances
incertaines » : « [...] entre tous ces thémes de langage dont je préserve pour mon plaisir la résonance
incertaine et la valeur de pure merveille, le nom d’Orient est 'un de ceux qui me sont un trésor »
(Valéry 1945 : 166). Et il tient a ajouter cette réflexion « capitale » : « Pour que ce nom produise a lesprit
de quelqu’un son plein et entier effet, il faut, sur toute chose, navoir jamais été dans la contrée mal
déterminée qu’il désigne. Il ne faut la connaitre par 'image, le récit, la lecture, et quelques objets, que de
la sorte la moins érudite, la plus inexacte, et méme la plus confuse. Clest ainsi que lon se compose une
bonne matiére de songe. Il y faut un mélange despace et de temps, de pseudo-vrai et de faux certain,
d’infimes détails et de vues grossiérement vastes. Cest I'Orient de lesprit. » (Valéry 1945 : 166).
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lusion & une scéne ou apparaissent les jeunes enfants du procureur, excités d'apprendre
que leur papa a encore gagné une téte). Ils ne dissimulaient pas, sous le masque co-
mique, cette face convulsée de haine » (v. Cahier 2013 : 40). La piece faillit étre inter-
dite, malgré son succes aupres du public, et Marcel Aymé, accusé doutrage au corps ju-
diciaire, fut obligé de signer une nouvelle version, remaniée, en supprimant le person-
nage du mafieux qui tient sous sa coupe le pouvoir.
Avec la méme ironie ravageuse, Aymé semploie a démontrer qu’il sagit d'une in-
compréhension, d’'une lecture partiale et erronée de sa piece :
Les critiques qui ont crié au scandale et dénoncé le crime de 1ése-magistrat devraient bien
se rassurer et un peu reprendre leur sang-froid. Ils découvriraient avec étonnement que le
personnage principal de la piéce nest ni un procureur, ni une femme de procureur, mais
un condamné a mort. [...] Et §il leur restait de I'indignation a dépenser, ils s'indigneraient
a l'idée qu’il existe peut-étre en Poldavie des magistrats aussi peu scrupuleux que ceux de
La Téte des autres. Dieu sait que jai fait de mon mieux pour éviter toute ressemblance avec
des personnages réels, mais je ne peux pas faire que je ne sois pas de mon époque. (Aymé
2001 : 1758)

Tout comme on ne peut pas ne pas étre de son époque, on ne peut pas non plus
éviter deétre lu a travers le prisme de l'actualité... Et cette actualité brilante pese parfois
lourdement, on laura vu, sur le destin d’'une ceuvre en imposant une optique réduc-
trice. Les approches qui privilégient le c6té documentaire, historique ou actuel, sont
certes légitimes, mais une « bonne » lecture ne saurait oblitérer les qualités esthétiques
d’une ceuvre d’art, car ce sont elles qui lui conférent sa valeur et sa pérennité. Si La téte
des autres n'a guére perdu son mordant en 20139, cest surtout a cause de ces qualités
littéraires : son rythme effréné, ses dialogues étincelants et sa verve dans la parole. Le
coté symbolique étant une spécificité de toute ceuvre dart de valeur, il ne faut jamais se
contenter d’'une lecture superficielle et univoque. Ainsi une « bonne » lecture dAndri¢
ne saurait aucunement négliger le rayonnement symbolique du pont. Reliant les races
et les religions, I'Orient et 'Occident, le pont andri¢ien hypostasie le réle, dans la vie de
Ihomme, de lart et de la beauté, qui seuls permettent son ascension spirituelle: surtout,
il est une sorte d’ « objectivation » de sa pensée artistique (Zivkovi¢ 1994 : 311).

De méme que la Bosnie andri¢ienne ne saurait susciter notre intérét si elle ne fi-
gurait pas en méme temps une contrée irréelle qui fait réver et vibrer des cordes dans
notre imaginaire collectif, de méme lattrait d’'un pays fictif, telle la Poldavie ayméenne,
serait de courte durée si ce pays ne nous renvoyait pas le reflet de notre époque.

Des lectures controversées, des incompréhensions et des malentendus qui relient
Flaubert, Andri¢ et Aymé - au-dela de leur volonté de donner I'impression d’'une im-
passibilité en mettant en sourdine la voix de l'autorité textuelle (dont témoignent leur
attitude distanciée et le choix de techniques narratives) —, ne cessent et ne cesseront
de se reproduire. En témoignent certaines lectures controversées accompagnant La
Téte des autres en 2013 . alors que Pierre Assouline entend résonner dans cette co-
médie noire « un cri puissant contre la peine de mort, la corruption, la lacheté, la soif
de pouvoir et le déséquilibre entre les plateaux de la balance » (Assouline 2013 : 23),
Philippe Langon, citant a l'appui Frangois Mauriac, considére que cette piéce « tape a
bras raccourcis sur les juges, la peine de mort, le syst¢eme d’aprés-guerre, et finit par
dissoudre son efficacité dans un pessimisme d’ambiance somme toute confortable : si
tous sont pourris, a quoi bon se battre ? » (Langon 2013 : 41). Le fait qu’il Sagisse

6  Lapiéce, mise en scéne dans sa version originale par Lilo Baur, a été joué au Théatre du Vieux-Colombier
par la troupe de La Comédie Frangaise.
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du critique de la Libération y serait-il pour quelque chose ? On pense a Joseph Jurt
qui démontre, sur lexemple de la réception de Georges Bernanos, quau-dela de l'ap-
partenance socio-culturelle (différents sous-groupes, différents intéréts), les discours
des critiques, avec leurs refus et leurs enthousiasmes « se différencient selon les préfé-
rences idéologiques de leur organe respectif » (Dirkx 2000 : 116). Par ailleurs, compte
tenu de la tendance récente a remettre en cause un grand nombre de vérités établies
dans I'historiographie existante, nul doute que la saga bosnienne d’'Ivo Andri¢, a cause
de sa résonance politique singuliere, donnera lieu, dans les années a venir, telle His-
toire dont parle Valéry — qui « contient tout, et donne des exemples de tout » (Valéry
1945 : 35) —, a d’autres approches et interprétations motivées par des considérations
idéologico-politiques...

Haine ou esprit de tolérance, misanthropie ou compassion et tendresse ? Pessi-
misme qui sert un projet politique ou le regard tourné vers les contrées spirituelles ?
Détestation de ses pairs d'un revanchard ou révolte contre I'injustice sociale ? Le nihi-
lisme ou le désir dapporter la lumiere et la beauté dans la vie de Thomme ? 11 est dif-
ficile de répondre a ces questions d’'une maniére univoque. Roland Barthes ne dit-il
pas qu'interpréter un texte, « cest peut-étre ne pas lui donner un sens (plus ou moins
fondé, plus ou moins libre), cest au contraire apprécier de quel pluriel il est fait » (Bar-
thes 1970 : 10).

En guise de conclusion nous pourrions dire quune « bonne » lecture, ou bien
une « éthique de la lecture » dont parle Hans Miler (Miler 2008 : 141-153), correspon-
drait a ce quUmberto Eco désigne comme le « déchiffrement optimal » du texte nar-
ratif : « l'actualisation sémantique de tout ce que le texte, en tant que stratégie veut dire
a travers la coopération de son lecteur Modele » (Eco 1992 : 34). Le texte étant par dé-
finition polysémique, il ne faut pas se contenter de I' « univocité », mais en chercher
la « plurivocité », pour emprunter ici les termes a Vincent Jouve. La « bonne » lecture
devrait donc étre le déchiffrement de toutes, ou du moins du plus grand nombre de
significations possibles. Cest cette polysémie qui permet de savourer chez Andri¢ les
mirages de 'Orient sans rester aveugle a ses visées historiques, existentielles et méta-
physiques, cest ce « pluriel » dont parle Barthes qui nous laisse découvrir, chez Marcel
Aymé, une critique mordante de la société contemporaine méme lorsque ce fantasti-
queur pieds sur terre dépeint les aventures de fées au serpent, de bétes faramines et de
petits employés vivant un jour sur deux.
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KBIMKXEBHO JE/IO HA ITPOBM BPEMEHA
Pesume

ITonasehn off HEKMX K/bYYHMX KOHI[EIIATa TEOPUje pelieliyje, IOKasyjeMo HajIpe KaKo je OfiCTyIame
oy Bafiajyhnx KibyykeBHUX KaHOHA I yBoDerbe HOBMX HapaTUBHUX IOCTYIIAKa OLPENUIO CYAOUHY poMaHa
Toctioha Bosapu, a TOTOM KaKo Cy BaHTUTEPAPHU eleMeTH YTHUIA/IN Ha IPOMeHe y n300py CeKBEHIM 3Ha-
YajHMX 33 KOHCTUTYMCAIbe CMUCA, JOBOfiehn 10 pasimuynTX, 4eCTO U ONPEYHNX TyMadera, Y Pelenimju
pomana Vise Aunpuha Ha [punu hyiipuja n carupuanor komaga Mapcena Emea Tyhe enase. Y papy ce ta-
kohe ucnmTyje y kojoj Mepu MHOBaTMBHA GOpMa yTHYe HA yCIIeX jeJHOT KIbVDKEBHOT JleIa, a Y KOjoj Mepu
eceHIMja/IHa IUTamba Koje oHo nokpehe. Kaja je ped o BemmKkmuM yMeTHUUKMM Je/INMA, YNja 3HAYEHA TPaH-
cuennyjy onpebeny eroxy u onpebeny Kyarypy, cy>xeHe BU3ype Koje HOCe IIe4aT aKTyaTHOCTHU Cy KPaTKOT
BEKa, jep TakKBa Jlefia Hy/e 6ecKpajHy MHOXMHY 3Ha4Yelba I IPY>Kajy IPOCTOP 3a Hajpa3HOBPCHUje IPUCTY-
e ¥ TyMadverba.

Kipyune peun: Teopuja pelerninje, XOpM30HT OYeKMBakba, €CTETUYKO, eT4Ko, Probep, Aunpuh,
Eme, BpennoCT.
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SVETLANA VELMAR-JANKOVIC ET LA FRANCE

Dans cet article nous nous proposons dexaminer, en premier, quelle est la place de la France
dans lécriture de lécrivaine serbe contemporaine Svetlana Velmar-Jankovi¢ (1933), en particu-
lier dans son roman autobiographique/autofictionnel Transparents (Prozraci, Stubovi kulture,
Belgrade, 2003), ses lectures frangaises (elle est diplomée de langue et littérature franqaises), ses
relations (intertextuelles) avec la littérature et la culture francaises, et, en second, la réception de
son ceuvre en France.

Mots-clés : littérature frangaise, culture franqaise, réception, langue frangaise, Seconde
Guerre mondiale.

I. Introduction

Membre de I'Académie Serbe des Sciences et des Arts, auteure doeuvres impor-
tantes de la littérature serbe dans la deuxiéme moitié du XX¢ et au début du XXI¢
siécles, Svetlana Velmar-Jankovi¢ est un des écrivains serbes contemporains majeurs,
les plus lus et les plus traduits dans le monde. Elle est née en février 1933, « l'année ou
Hitler sest emparé du pouvoir sous le regard d'une Europe inconsidérée et ahurie »
(Velmar-Jankovi¢ 2003 : 11)?, a Belgrade, dans une famille bourgeoise ot elle a trés tot
senti le gott de la littérature et, trés tot également, sest mise a écrire.

Son ceuvre littéraire se caractérise par une immense diversité, mais on peut dire
que Svetlana Velmar-Jankovié est avant tout, une romanciere. Elle a publié jusqu’a pré-
sent : les romans La Cicatrice (OZiljak, 1956), Dans le noir (Lagum, 1990), LAbime
(Bezdno, 1995), Le Pays de nulle part (Nigdina, 2000) et Llnsurrection (Vostanije,
2004), lautofiction Transparents (Prozraci, 2003) ; des pieces de théatre Le prince Mi-
hailo (Knez Mihailo, 1994) et Le Sceptre (Zezlo, 2001) ; des recueils de nouvelles Dorcol
(1981), Vracar (1994) et Les Voix (Glasovi, 1997) ; des livres pour enfants Sept de mes
amis (Sedam mojih drugara, 1997), Le Livre pour Marko (Knjiga za Marka, 1998), et Les
Lunettes enchantées (Ocarane naocare, 2006) ; un livre de priéres Le Phare (Svetilnik,
1998) ; des recueils dessais littéraires Les Contemporains (Savremenici, 1968), Les Mau-
dits (Ukletnici, 1993), Les Elus (Izabranici, 2005) et Les Affinités (Srodnici, 2013) ; et un
livre historique La Porte des Balkans (Kapija Balkana, 2011).

1 nibjelic@gmail.com
2 La pagination de toutes les références des Transparents renvoie a loriginal serbe. La traduction des ex-
traits cités est celle dAlain Cappon (v. bibliographie).
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I1. La France dans I'ceuvre de Svetlana Velmar-Jankovié¢

La France est omniprésente dans lceuvre de Svetlana Velmar-Jankovi¢. Si on veut
parler dela France dans son ceuvre littéraire, on doit se référer en premier lieu a son auto-
fiction intitulée Prozraci (Transparents)? publiée a Belgrade en 2003 par Stubovi kulture.

Dans cette autofiction, l'auteure relate les souvenirs de son enfance et de son ado-
lescence, de sa naissance jusqu’a la fin de l'année 1948. Elle évoque ses premieres aven-
tures, sa famille, la situation en Europe et en Serbie a la veille, pendant, et au lendemain
de la Seconde Guerre mondiale, elle décrit les bombardements allemands en 1941 et
les bombardements des alliés en 1944, lattitude face aux envahisseurs allemands de sa
mere et de son pére Vladimir Velmar-Jankovi¢, membre du Gouvernement collabora-
tionniste de Milan Nedi¢, et le comportement, apres la libération, des vainqueurs en-
vers sa famille, Vladimir Velmar-Jankovi¢ étant déclaré traitre et ennemi du peuple.
Dans ce livre se trouve un grand nombre de références sur la France, des références qui
peuvent étre divisées en deux groupes : les premiéres parlent de ses relations (inter-
textuelles) avec la littérature et la culture francaises et les autres montrent l'intérét que
porte lauteure sur la position de la France durant la Seconde Guerre mondiale.

1. La langue et la littérature frangaises dans Transparents

Née dans une famille de francophiles, Svetlana Velmar-Jankovi¢ est dés son en-
fance liée a la France, surtout grace a ses grand-pére et grand-mere maternels, sa mere
et sa tante. Son grand-pére, 'ingénieur Velislav Vulovi¢, était ministre dans le gouver-
nement serbe de Nikola Pasi¢ durant la Premiére Guerre mondiale, puis dans le gou-
vernement yougoslave de Stojan Proti¢ et Ljubomir Davidovi¢ aprés la Grande Guerre ;
plus tard, il fut maire de Belgrade (v. Ljus$i¢ 2005). Pendant la Grande Guerre, le gou-
vernement serbe était en exil. Son énergique grand-meére, Leposava Vulovi¢ née Dorde-
vi¢, « orpheline depuis sa petite enfance et élevée par sa tante Spasenija-Cana Dorde-
vi¢ qui était dame de cour de la reine Natalija, avait fait ses études en France gréice au
soutien et de la reine et de sa tante. Dans les écoles francaises qui possédaient un inter-
nat, elle avait désappris la pusillanimité. Taime les Francais, disait-elle, mais ils savent
vraiment faire montre de rudesse. Et dégoisme. » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 119). Du-
rant la Grande Guerre, en tant quépouse d’'un ministre et conseiller du gouvernement
serbe en exil, elle vivait en France avec ses deux filles. La mére et la tante de Svetlana
Velmar-Jankovi¢ furent scolarisées & Montpellier et a Paris (v. Serbica 2013). Sa mére,
Milica Mimi Vulovi¢, lisait et adorait la poésie des symbolistes frangais et était trés ver-

3 Le terme de prozrak (pl. prozraci) a été trouvé par lauteure dans le journal du XIX¢siécle, Novine srbske,
alors quelle écrivait le roman LAbime (1995) qui parle de Iépoque du second reégne (1860-1868) de Mi-
hailo Obrenovi¢ (1823-1868). Le grand dictionnaire de la langue serbe de Matica srpska propose cette
définition : « Image éclairée ou inscription sur une toile dont on use lors d’illuminations ou de cortéges
solennels ; transparent ». Dans la Préface de son livre, elle dit quau « temps du prince Mihailo un prozrak
supposait toujours quelque chose de ce genre traversé, écrit, dessiné par la lumiére. » Lors de Iécriture
de ses propres mémoires vient 4 nouveau a sa rescousse le mot prozrak : « certains transparents émergent
de cet amas de temps obscur, ténébreux, ils demeurent en suspens au-dessus de la multitude dannées
qui se sont écoulées et regoivent léclairage des souvenirs en méme temps et avec la méme intensité qu’ils
leur donnent corps. Ces transparents, ces souvenirs, mutuellement sévoquent, sarrachent a la force d’at-
traction de loubli et, détachés, se rangent méme a la place qu’il leur faut occuper dans la chronologie des
composantes d’une vie — en loccurrence, la mienne. Je prie le lecteur de tenir chacun de ces souvenirs
pour la palpitation d’'un transparent en suspension au-dessus d’'une nuée de faits non mémorisés et de
scénes effacées de mon existence. Sciemment, j’ai quété leur signification et par-la méme tenté, de mon
mieux, de percer les messages secrets émanant des régions de I'inconscient. » (Velmar-Jankovi¢ 2003 :9).
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sée dans les idéaux des mouvements modernistes et avant-gardistes européens des pre-
miéres décennies du XX¢siécle, en portant un intérét particulier aux dadaistes et aux
expressionnistes. Dans sa maison de Belgrade, au début des années 20 du XX¢ siécle,
elle donnait des réceptions auxquelles se retrouvaient de jeunes modernistes serbes tels
Milo$ Crnjanski, Rastko Petrovi¢, Stanislav Vinaver, Ranko Mladenovi¢, ou, encore,
Vladimir Velmar-Jankovi¢, son futur époux (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 78-79). Cest ainsi
quelle obtint le privilege de souhaiter la bienvenue en gare de Belgrade au grand poéte
indien Rabindranath Tagore le 14 novembre 1926 (v. Blic 2013). Quand Svetlana Vel-
mar-Jankovi¢ parle de loccupation de Paris le 14 juin 1940 par les troupes allemandes,
elle évoque la tristesse de sa mére quelle voit pour la premiére fois en pleurs :

- Tu sais, mexpliqua-t-elle, jai passé a Paris mon enfance et mes premiéres années d’ado-

lescence. J'y suis allée a Iécole. "aime beaucoup Paris. (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 60)

Svetlana Velmar-Jankovi¢ dit que sa mére appartenait a la vielle garde qui a dis-
paru aprés la Seconde Guerre mondiale, celle a laquelle appartenait, selon André
Malraux, le général Charles de Gaulle lui aussi :

Dans son livre de souvenirs qui relate ses conversations avec le général, André Malraux note

quen 1969, si je ne mabuse, son illustre interlocuteur considérait quavec lui, vieux général

malade, 'un des Grands ayant permis la victoire sur Hitler lors de la Seconde Guerre mon-
diale, séteignait définitivement la vieille garde, non seulement dhommes politiques, mais
de créateurs dans tous les domaines, de ceux qui avaient par ailleurs conservé leur foi dans
les valeurs morales primordiales : justice, respect, fidélité, noblesse d’ame, esprit de sacri-
fice. Mon ondoyante mére, avec sa liberté desprit, son orientation cosmopolite, appartenait
- chose malaisée a subodorer ou a observer en temps de paix — a cette foule danonymes
qui suivaient encore avec attachement cette vieille garde. (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 114-115)

Pendant 'Occupation, en 1941, sa mere dit a ses deux filles que les soldats alle-
mands, qu’ils soient aimables ou désagréables, ne sont que leurs ennemis, ne soupgon-
nant rien du roman qui, sous le titre Le Silence de la mer, serait publié en France oc-
cupée 'année suivante, en 1942, par les éditions illégales de la Résistance et qui parle
de la révolte cachée des Francais sous 'Occupation. Svetlana Velmar-Jankovi¢ y trouve
des liens inattendus des Frangais fictifs et de sa mére réelle et cite les mots du profes-
seur Radivoje Konstantinovi¢, écrits dans son essai sur lceuvre diverse et abondante
de Vercors, qui dit que « ce qui, en 1942, a stupéfait le lecteur francais du Silence de la
mer, ce nest pas la civilité de lofficier allemand mais l'amour qu’il porte a la France et sa
conviction sincere que les Allemands construisent la nouvelle Europe. Si, plutot que le
tragique von Ebrennac, lauteur avait présenté quelque obscur hitlérien affectant dans
un premier temps la sincérité pour safficher en fin de compte dans toute sa cruauté, la
nouvelle serait depuis longtemps tombée dans loubli et maurait pas, au moment de sa
publication, a ce point impressionné les esprits. Lécrivain a magnifiquement exprimé
le sentiment de tout patriote francais : avec loccupant, fat-il le meilleur, il nest pas de
dialogue ; tant que le combat nest pas engagé, seul le silence est digne. » (Konstantino-
vi¢ 1995 : 161 et Velmar-Jankovic¢ 2003 : 122-123).4 Quelques années plus tard, aprés la
Libération, sa mere, qui était épouse d'un homme déclaré collaborateur exilé, sent de-
vant les libérateurs la peur et les frémissements mais reste naturelle et digne ce qui fait
penser lécrivaine aux mots de lauteur suisse Jacques Chessex qui dit dans un entretien
que « quand quelqu’un se voit contraint de vivre son existence dans le monde comme
dans un cauchemar, cela suppose alors nécessairement et cette paix intérieure et cette
force personnelle qui permettent de surmonter cette crise. » (Velmar-Jankovi¢ 2003 :

4 Latraduction de cet extrait est celle d’Alain Cappon.
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192). Sa mére possédait et cette paix et cette force pendant les années de cauchemar de
lapreés-guerre.

Grandissant dans cette famille, Svetlana Velmar-Jankovi¢ commence tres jeune a
apprendre les langues étrangeres : francais, allemand, russe. Dans sa famille, on pra-
tiquait le francais chaque jour. Elle a gardé en mémoire un souvenir denfance : dans
la vitrine d’'une patisserie belgradoise, Mendragic, elle avait vu un grand gateau qui la
rappelait « un chateau hérissé de tours » et qui portait le nom cocasse, énigmatique, de
krokanbus, dont elle ignorait le nom a lorigine, mais elle supposait l'appellation fran-
caise : Croque-en-bouche (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 21).

Pendant les années de guerre, nécessité était découter et de parler allemand. Et la
sage Mme Slupski, la sage nourrice et préceptrice de Svetlana, mais son interlocutrice
et amie, a commencé a lui enseigner le russe en lui lisant des poésies russes, le plus sou-
vent de Pouchkine. En décrivant sa Madame, [écrivaine dit quelle naurait jamais pu
adopter et comprendre la conviction de Jean-Paul Sartre que « lenfer, cest les Autres »
(Sartre 1994 : 93), parce qu’il flirtait avec lantichristianisme, tandis que Madame vi-
vait avec la résultante des agissements antichrétiens des communistes au pouvoir ;
la ou Sartre développait et exposait la signification selon lui de lexistentialisme, Ma-
dame cherchait un sens a son existence travestie qui en était dénuée (Velmar-Janko-
vi¢ 2003 : 17). Plus tard, quand sa famille a emménagé rue Jovanova en 1945, elle tra-
vaillait, avec sa grand-mere, le francais, quelle aimait, et l'allemand, quelle nMaimait pas :

La vieille dame parait ne rien avoir oublié de cette langue frangaise quelle parlait dans sa

jeunesse a Paris, a Biarritz, a Lyon, ni de celle, allemande dont, dans sa jeunesse également,

elle avait de bonnes connaissances. « Ce que I'on apprend dans les écoles frangaises reste a

tout jamais dans la mémoire » dit-elle. (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 217)

Sa grand-mere avait gardé dans le grenier des romans en francais quelle avait lus
dans sa jeunesse : ceux de George Sand et Les Misérables de Victor Hugo, et elle les a
choisis et donnés a sa petite-fille. En les lisant a haute voix a sa grand-mere et a sa mere,
Svetlana Velmar-Jankovi¢ pratiquait le francais et faisait la connaissance de la grande
littérature francaise :

La fillette sest d'abord attaquée aux Misérables, un gros roman, deux épais volumes, avec la

certitude de le lire jusquau bout. Elle trouve émouvant de suivre lexistence des infortunés

alors et de la comparer a celle des infortunés d’aujourd’hui, disons, la leur. II lui semble
ne pas y avoir de grandes différences entre les infortunes humaines. Elle se glisse aisément
dans la peau de I'héroine de Victor Hugo, la petite Cosette : pratiquement du méme age,
elles errent a travers deux temps différents, pour Cosette le temps du roman modelé en réa-

lité reconnaissable, pour la fillette en réalité d'un temps nouveau qui lui semble impossible a

reconnaitre. Le soir, elle lit longtemps, jusqua ce que l'air dans la piece se fasse désagréable-

ment froid, quasiment glacé - la grand-mere nallume le poéle émaillé que le matin - puis,
fatiguée, se ramasse sur elle-méme pres de sa grand-mere assoupie, sur les matelas que lon

étend par terre chaque soir et que lon reléve chaque matin. (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 217)

En écrivant de la petite chambre ou elles séjournaient, Iécrivaine dit que cette
chambre sest transformée pour elles en véritable tour d’ivoire, pas celle biblique, mais
celle que le grand critique Sainte-Beuve a devinée dans la poésie d’Alfred de Vigny, qui
est « construite de précieuse solitude, de laspiration a se couper de l'inclémence du
monde. » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 218).

Dans une interview donnée en 2013 a la revue électronique Serbica, Svetlana
Velmar-Jankovi¢ dit que ses liaisons avec la France sont multiples et complexes. Elle
souligne quelle est le troisiétme membre de sa famille décoré de lordre de la Légion
d’honneur : le premier était son grand-pére du coté maternel, Velislav Vulovi¢, ingé-
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nieur et ministre, le deuxieme, son pére Vladimir Velmar-Jankovi¢, juriste et écrivain,
éminent acteur culturel a la veille de la Seconde Guerre mondiale. Elle est le troisieme
membre de sa famille & porter cette prestigieuse décoration, qui lui fut remise a Bel-
grade en décembre 2001 par le président de la République francaise Jacques Chirac (v.
Serbica 2013).

Ses relations avec la littérature et la culture frangaises sont les plus importantes.
Dans Transparents, elle évoque trés souvent ses lectures francaises. Pour la récompen-
ser de son excellent travail a Iécole, sa marraine Radmila Babi¢-Dalska lui envoya de
Londres un cadeau, une maison qui représentait un théatre et qui avait une scéne pos-
sédant son propre éclairage fonctionnant sur piles, et des compartiments spéciaux
pour des poupées — des marionnettes. Elle décida, en accord avec Madame, de choisir
une piece pour la premiere représentation et de l'adapter pour cette scéne. Elle devait
feuilleter tous les livres de la collection « Livre dor » en sa possession. Chacun de ces
livres avait une partie qui portait le titre « Pages en couleurs ». Dans cette partie du livre
Casse-Noisette et le roi des rats de E.T.A. Hoffmann, elle trouvera le vieux conte frangais
« La baguette unique et les bottes de sept lieues » quelle adaptera pour la scene. Cétait
son premier travail littéraire quelle décrit ainsi dans Transparents :

Je travaillai darrache-pied - sans flairer le piége fatal dans lequel javais donné.

Jécris, je biffe, jfapprends a écrire des dialogues en respectant les directives (aujourd’hui

seulement je sais 6 combien) dangereuses de Madame : « Le discours doit sonner le plus

normal, le plus naturel possible ! »

Ohlala!

Je noircis un fin cahier a lignes, de la premiére a la derniere, la main me fait mal, que cest

difficile d’inventer et décrire | Mes tourments me font I'impression de perdurer depuis des

jours, jusqu’a ce que Madame conclue, enfin, que jai fait un assez bon travail. (Velmar-Jan-

kovi¢ 2003 : 65-66)

Pendant les bombardements allemands de 1941, elle range dans une petite valise
quelle emmeéne avec elle dans l'abri les choses les plus nécessaires dont trois livres et, de
nouveau, un livre frangais — Contes de la comtesse de Ségur. Dans les premiers bombar-
dements de Belgrade d’avril 1941, la maison rue Jovana Risti¢a est completement dé-
truite et la famille Velmar-Jankovi¢ doit emménager dans la maison de leur marraine
Radmila Babi¢-Dalska située a Dedinje. La aussi elle trouve du réconfort en lisant, cette
fois deux romans de Jules Vernes qui y était abandonnés :

Au cours de mes pérégrinations dans cette demeure qui me déplait, je déniche deux livres,

deux romans de Jules Verne, et je cesse bien vite d’aller et venir, d’ailleurs il 0’y a rien a voir,

la pénombre, lair rafraichi sont partout autour de moi. Je massieds par terre, sur un cous-
sin de soie décoré, assez grand, pres de la cheminée ou briilent, plutot légérement et sans
guére dégager de chaleur, deux minces morceaux de bois. Je lis, non loin de moi ma meére
et Gordana, en compagnie de quelques membres de la nouvelle maisonnée, conversent

a voix basse. Dehors, de gros flocons de neige mouillée se sont mis & tomber, mon pére

rentre et annonce que des tanks allemands remontent la rue Milosa Velikog et se dirigent

droit sur Dedinje. Ils ont pris Belgrade, apparemment, sans rencontrer la moindre résis-
tance. (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 104-105)

Ce sont Le Tour du monde en quatre-vingts jours et Vingt Mille Lieues sous les mers.
La lecture de ces romans représentait pour elle en ce moment-1a un repli du monde ex-
térieur vers soi. Pendant la libération en 1944, quand elle se trouve a Dor¢ol, chez sa
grand-mere, elle continue a lire et, cette fois, les aventures d’Arséne Lupin de Maurice
Leblanc. Evoquant la libération, elle parle du bruit quelle a gardé dans sa mémoire, en
notant que [écrivain francais Daniel Pennac a dit dans un entretien que le bruit dans
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lequel il écrit occupe la méme place que tout le reste, et en soulignant que telle est aussi
sa propre expérience:
Le bruit de juillet, murmure de voix étouffées, mélangées aux ombres dans la cour de la
maison rue Jovanova et aux grincements de portes et aux bruits de pas a I'intérieur, le bruit
de trente et un jours et de trente et une nuits chaudes, de juillet, le pépiement des oi-
seaux, matinal, le bruissement du feuillage du pécher qui ploie sous le fardeau de fruits in-
croyables de grosseur. (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 247)

Et tout cela aidant, grace a son enfance dans une famille francophone, elle se dé-
cide a finir ses études de langue et littérature francaises a la Faculté de Philologie de
Belgrade (qui a [époque faisait partie de la Faculté de Philosophie).

En écrivant son autofiction a I'age de 70 ans, quand elle parle du travail de la mé-
moire, elle se réfere a Stendhal, qui, dans son roman autobiographique La Vie de Henri
Brulard, répéte & maintes reprises la pensée que « le souvenir est comme une fresque
dont de grands morceaux seraient tombés. » (Stendhal 1927 : 198). En adoptant cette
pensée stendhalienne Svetlana Velmar-Jankovi¢ écrit que « la mémoire est telle une
fresque en désagrégation : ici un bras, la une téte, ailleurs un autre morceau », en di-
sant que Stendhal « ne tiche pas, a son dire, de décrire les choses, mais uniquement
Teffet quelles produisent sur lui dans une succession d’images lumineuses dont le lien
se perd dans lobscurité. » Elle conclut que, dans sa propre fresque en désagrégation, le
plus important est cette succession d’images lumineuses auxquelles elle donne le nom de
prozraci (transparents). Pourtant, [écrivaine trouve la mémoire trompeuse car « l'ab-
sence de souvenirs prime de loin les souvenirs et, chiffon dobscurité, sétend sur notre
existence. » (Velmar-Jankovic¢ 2003 : 65).

Dans la « Postface » intitulée « La Cicatrice, seconde fois » pour la réédition re-
maniée de son premier roman La Cicatrice (1956 ; 1999), qui fut retenu dans la der-
niére sélection pour le prix de NIN, Svetlana Velmar-Jankovi¢ se tourne vers [époque
ot le livre est écrit, en disant que ce retour avait pour elle le méme effet que le gotit des
petites madeleines chez Proust (Velmar-Jankovi¢ 2002 : 255). Elle y parle de ses in-
tentions, de son procédé littéraire, de sa poétique et des écrivains qui influencérent la
naissance de ce roman. Ce sont pour la plupart les auteurs frangais, puisque le roman
fut écrit durant ses études. En ce temps-1a elle connaissait déja loeuvre de Poe, de Bau-
delaire et des poétes symbolistes francais et elle apprenait a écrire en les lisant (Vel-
mar-Jankovi¢ 2002 : 247). Elle parle aussi de ces écrivains dans l'interview a Serbica :

Ma sceur et moi avons eu longtemps auprés de nous les livres que notre grand-meére avait

conservés, des livres superbes, de luxueuses éditions de la poésie et de la prose francaise du

XIII¢ aux premiéres décennies du XX siecles. Ils ont représenté pour moi un trésor ines-

timable de découvertes et de plaisir pendant toutes les années de mon enfance. Des nuits

durant, jai fréquenté « mon » Baudelaire, '« insaisissable » Mallarmé, tous les symbolistes
des premier et second cercles, jusqu’a ce que je regoive I'un des pires coups qui maient ja-
mais été infligés. Cest la misére dans laquelle vivaient nos familles qui me l'a asséné. Alors
que jeffectuais un voyage, ma meére et ma tante — ma grand-mere nétait plus parmi nous —
ont di se résoudre a se séparer du dernier bien encore en leur possession : la collection des
auteurs frangais que nous avions gardée. Et a le ... vendre ! Pendant des jours, je suis restée
sans voix, les yeux rivés sur les rayons vides de ma chambre, avec la sensation de tomber
bientot gravement malade ! Mon soutien le plus solide pour maider a vivre avait disparu !
Naturellement, le miracle de la vie m’a ensuite appris que ce sont précisément les chutes les
plus lourdes qui fortifient le souffle de la vie. (v. Serbica 2013)

Avant décrire La Cicatrice elle avait déja quasiment tout lu des écrits de Sartre et
Camus, elle avait déja commencé a traduire la poésie de Char, Eluard et méme Prévert et
pensaitacequevoulaitdireSartredanssonroman La Nausée (Velmar-Jankovi¢ 2002:247).
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Elle avoue I'influence que, dans La Cicatrice, ont laissé Freud et Jung, mais aussi Camus,
moins avec son roman LEtranger quavec sa piece célebre Le Malentendu (1944),
puis Sartre avec La Nausée (1938) et Virginia Woolf avec La Promenade vers le phare
(1927) (Velmar-Jankovi¢ 2002 : 257). Les années 50 seront celles de la publication en
France des romans regroupés ensuite par les critiques sous l'appellation de Nouveau
roman. Ses représentants, particuliérement Alain Robbe-Grillet et Nathalie Sarraute,
plaident pour la disparition de I'intrigue et la désintégration du personnage, niant toute
signification et valeur a l'intrigue et a tout sujet plus élaboré. Elle sentait que ces écri-
vains étaient, pour elle, des modeles inaccessibles (v. Serbica 2013), mais cette poétique
moderne lui était trés proche, et, a cette époque, « plaider pour la littérature moder-
niste, pour lexpression littéraire moderniste, ne signifiait pas seulement lorientation
littéraire et esthétique mais représentait aussi (...) le choix fatidique. » (Velmar-Jan-
kovi¢ 2002 : 248).> Cette nouvelle génération décrivains espérait atteindre ce que jadis
avaient tenté dans la littérature les surréalistes francais et serbes. Ainsi, comme Enfance
de Nathalie Sarraute, La Cicatrice est une histoire sur 'adolescence de Iétre humain,
et « [étre humain nest jamais si vulnérable comme dans son age précoce, ni si prét a
soccuper avec un tel intérét, dans la solitude et la souffrance que lui améne l'adoles-
cence, des questions essentielles de la vie et de la mort » (Velmar-Jankovi¢ 2002 : 259-
260). Dans I'interview déja mentionnée, Svetlana Velmar-Jankovi¢ avoue que ce sont les
poetes majeurs francais du XIX¢ siecle qui lont le plus influencée a construire sa propre
substance linguistique et spirituelle et qui 'avait menée a sa propre expression littéraire :
Vous ne le croirez pas, mais je suis certaine d’avoir fait davantage demprunts au langage
poétique complexe et, pour une étrangere, excessivement difficile de Victor Hugo qu'au
tissu linguistique prodigieusement simplifié de Gustave Flaubert que jétudiais avec assi-
duité et émerveillement. Pour moi, le langage poétique des grands poetes, tant frangais que
serbes, posséde I'inaccessible magie qui me permet de trouver le rythme de mes phrases en
prose et en serbe. (Serbica 2013)

Quant a la prose romanesque, parmi ses auteurs préférés elle cite Marguerite
Yourcenar, surtout son roman Les Mémoires d’Hadrien et son Cahier de notes de Mé-
moires d’Hadrien, dont elle s'inspirait en écrivant son roman historique LAbime. Elle
la tient pour son grand maitre, une romanciére inégalable. Aupres delle, elle cite aussi
Jean d'Ormesson et Michel Déon, qui ont touché presque a tous les genres littéraires.
Svetlana Velmar-Jankovi¢ constate que la littérature frangaise représente pour elle une
source intarissable de stimulation spirituelle et denrichissement intellectuel - la litté-
rature plus ancienne comme la plus contemporaine quelle sefforce de suivre dans les
journaux et hebdomadaires francais et dans les livres - mais elle conclut, non sans re-
gret, que, puisquelle ne va plus en France depuis longtemps, ni a Paris quelle adore, son
frangais « sest engourdi, pétrifié, il ne grandit plus ni avec ni dans le frangais vivant. »
(v. Serbica 2013).

2. La France dans la Seconde Guerre mondiale

Lauteure décrivant dans Transparents son enfance et son adolescence pendant les
années de guerre, la majeure partie du livre est consacrée a l'analyse de la situation en
Serbie et en Europe durant la Seconde Guerre mondiale, et en particulier en France,
pays qui lui est trés important puisque ses membres de famille les plus proches, sa
grand-meére maternelle, sa meére et sa tante, y furent scolarisées.

5  Les extraits cités de la Postface du roman La Cicatrice sont traduits par moi-méme.
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A la page onze, déja, Svetlana Velmar-Jankovi¢ mentionne que, le jour de sa nais-
sance, le chef du Parti paysan croate, Vladimir Vlatko Macek, fut interviewé par M.
Roubaud, correspondant du journal francais Le Petit Parisien, sur la situation poli-
tique dalors en Yougoslavie. En évoquant la situation d’avant la guerre, elle dit que les
Grandes puissances, bien que discutant a Londres de désarmement, se préparaient en
réalité pour la guerre, les Francais achevant la construction de la célébre ligne Maginot
et les Allemands la construction de la ligne Siegfried :

Toutes deux étaient de véritables prodiges de I'imagination technologique, chacune sup-

posait des centaines de kilométres de cantonnement militaire souterrain, fortifié, agencé

de fagon moderne afin de vivre sous la terre et combattre a sa surface. (Velmar-Jankovi¢
2003 : 25)

Le 23 aott 1939 I'Allemagne d’Hitler et la Russie de Staline devaient conclure un
pacte de non-agression, et 'Union soviétique « laiss[ant] la France et ’Angleterre seules
au sein du ‘Front de la paix’ et se joign[ant] aux Etats rangés aux cotés de I'Allemagne
fasciste » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 33), provoquant ainsi un chaos politique total en Eu-
rope. Quelques jours plus tard, le 1¢' septembre I'Allemagne allait attaquer la Pologne
et le 3 septembre 'Angleterre et la France déclarer la guerre a 'Allemagne. Ce moment
historique a laissé une trace ineffacable dans la vie de la future écrivaine car, le lende-
main, 4 septembre, elle devait aller a [école, ce qui aurait da étre un événement majeur
dans sa vie. La veille de la déclaration de la guerre, son pére avait apporté dans leur
maison un nouvel habitant, un appareil de radio Philips, I'ceil vert comme elle 'appelait,
grace auquel ils écoutérent, pendant des mois, des nouvelles du front. Gréce a cet « ceil
vert », Svetlana Velmar-Jankovi¢ se tint au courant de ce qui ce passait en 1939 en Eu-
rope et elle décrit en détails le début de la guerre :

Les Allemands et les Soviets écartelaient la Pologne, des colonnes de réfugiés polonais

fuyaient en Roumanie, les sous-marins allemands coulaient, les uns apres les autres, les

navires marchands, vaisseaux de guerre, et aussi sous-marins britanniques, les avions aux
croix gammées survolaient les villes black-outées de la République frangaise et de lempire
britannique - de cela, je ne savais rien, mais aupres de l'ceil vert, je manceuvrais habilement
la petite colonne lumineuse - nous Iappelions « léchelle » - et suivais le son de voix sex-
primant dans diverses langues. Quel abécédaire ! A déplacer, de quelques millimetres plus
haut ou plus bas, Iéchelle du petit rectangle devant un nom jusquau suivant, je voyageais

a une vitesse impensable d’une ville a lautre et, tout aussi rapidement, jappris a lire leurs

noms écrits en caracteres latins. Comprendre comment jy suis parvenue aujourd’hui en-

core me dépasse car, avant ces incroyables voyages, je ne connaissais que quelques carac-
téres, qui plus est, cyrilliques. Est-ce le son des voix et des langues inconnues... Le son ?

Non, les sons. Ils me cernaient, me racontaient une foultitude de choses ! Est-ce les sons qui

mont aidée a apprendre secrétement a lire ? (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 41)

Appartenant a une famille bourgeoise, et a en écouter la radio, la petite Svetlana
comprenait un peu les speakers qui parlaient francais, allemand ou russe, ces langues
quelle apprenait et qui étaient parlées chez elle. De ce fait, le 17 septembre, elle informa
son peére que les Soviets avaient attaqué la Pologne, nouvelle annoncée par les radios de
Bucarest, de Paris, de Vilnius, de Londres, mais pas par celles de Belgrade, ni de Berlin,
ni de Rome, ni de Moscou. En évoquant léclatement de la guerre en Europe, Svetlana
Velmar-Jankovié sest servie a posteriori du journal de guerre de Winston Churchill qui
écrit en septembre 1939 que « La Pologne est a 'agonie, la France est le pale reflet de
sa fougue militaire d’antan, et le colosse russe nest plus notre allié, pas méme neutre,
mais un possible ennemi. LTtalie nest pas un ami. Ni le Japon un allié. », en se deman-
dant si PAmérique va jamais se joindre & nouveau a eux et en soulignant que lempire
britannique demeure intact et solidement uni, mais mal préparé, nullement prét, qu’il
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a conservé la maitrise des mers, mais que les autres lont dépassé pour ce qui est du
nombre des nouvelles armes porteuses de mort en concluant que « le paysage tout en-
tier parait soudain sétre obscurci. » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 45).

Pendant les mois d’avril, mai et juin 1940, toute sa famille suivra a la radio les bul-
letins d’informations sur les victoires du Troisieme Reich, sur la chute de la Norvege,
de la Belgique et de la Hollande et surtout, en moins de quatre semaines, la débacle de
la France. Pour décrire le moral des soldats frangais, Svetlana Velmar-Jankovi¢ s'inspire
a nouveau des Mémoires de Winston Churchill (tome I, chapitre XXXVTI) qui a noté :

Jai décrit dans quel état de torpeur sétaient trouvées la Grande-Bretagne et la France du-

rant huit bons mois, au grand étonnement du monde entier. Cette phase se révéla tres

dommageable pour les Alliés. Dés I'instant ou Staline sétait entendu avec Hitler, on répon-
dit en France a I'ceillade de Moscou et on se mit a attaquer la guerre, ce ‘crime perpétré par
le capital et 'impérialisme contre la démocratie’. Tout fut mis en ceuvre pour saper la vail-
lance de 'armée et entraver la production dans les usines. Le moral de la France, celui de
ses soldats et de son peuple, était a ce moment, au mois de mai, nettement plus bas que lors
du déclenchement des hostilités. (dapres Velmar-Jankovi¢ 2003 : 61)

« La grande nuit »° tombait de plus en plus sur 'Europe que IAllemagne occu-
pait rapidement. La défaite de la France par le Troisiéme Reich donna le coup de grace
parce que, « lorsque les Allemands, & une vitesse terrifiante, semparerent également de
la France, la désespérance sétendit au monde » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 61), constate
Svetlana Velmar-Jankovi¢, en citant aussi Milo§ Crnjanski, I'un des grands écrivains
serbes, qui, dans le tome III de ses Ambassades, dans le chapitre « Choses intimes »,
dans le texte intitulé « Conséquences en France de la politique de Halifax », note :

Les conséquences de la politique desquive des conflits, ou visant a tout le moins a leur

ajournement, que menait Halifax furent néfastes, surtout en France. La France navait pas,

du point de vue psychologique, l'assurance de lAngleterre et ne pouvait plus faire montre
de détermination apres de longs atermoiements. La proximité géographique de I'Allemagne
et les rappels historiques rendirent les Francais, provisoirement, pusillanimes. La politique

de Halifax fut en France la pire de toutes celles possibles. (v. Velmar-Jankovi¢ 2003 : 62)

En décrivant la guerre, Svetlana Velmar-Jankovi¢ parle aussi du début de celle-ci
en Serbie, a Belgrade, et rappelle que le 25 mars 1941 le Gouvernement yougoslave avait
signé 'adhésion au pacte tripartite, ce qui provoqua, deux jours plus tard, le coup d’Etat
et de grandes manifestations populaires dans les rues de Belgrade aux cris de « Plutot
la guerre que le pacte ! » et « Plutot la tombe que lesclavage ! », les drapeaux anglais
et francais étant portés en signe de résistance. Elle décrit la vie difficile, les bombarde-
ments allemands du 6 avril 1941, la situation pendant la guerre en Serbie aussi bien que
les bombardements des Alliés de1944. Et aussi, en détails, lopération longuement pré-
parée Overlord qui, commencée le 6 juin 1944 sur les plages de Normandie, visait a la
libération de la France et de 'Europe entiere. Cette invasion menée par les Alliés repré-
sente le commencement du V¢ acte de « la plus grande guerre quait connue Ihistoire
de P’humanité. » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 169). A Iécoute de radio Londres, la famille
de Svetlana suivait « les dramatiques combats pour la libération de la France, notam-
ment la bataille livrée pour le port de Cherbourg que les Allemands avaient transformé
en forteresse et qui, comme 'indique la chronique de la Seconde Guerre mondiale, de-
meura inexpugnable jusquau 17 juillet quand, enfin, sen emparérent les troupes bri-
tanniques et américaines qui combattaient jour et nuit » (Velmar-Jankovi¢ 2003 : 177).

6  «Lagrande nuit européenne » est lexpression du poéte surréaliste serbe Marko Risti¢, « le André Breton
de Belgrade » selon S. Velmar-Jankovi¢ (2003 : 41).
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Ainsi ils apprirent comment, « pas a pas, mais inexorablement, de Iouest, de la cote de
Normandie, et du sud, de la cote de la mer Méditerranée, la France se lib[érait] et que
les forces alliées, et francaises, progress[aient] en direction de Paris » (Velmar-Janko-
vi¢ 2003 : 180), comment les Francais libérérent Strasbourg (Velmar-Jankovi¢ 2003 :
202), ils surent les apres combats dans louest de la France en janvier 1945 (Velmar-Jan-
kovi¢ 2003 : 212) et se réjouirent de la libération de la France et de la Serbie, en réveil-
lonnant : de la rue Dositejeva, ils avaient emménagé rue Jovanova, chez la grand-mere
maternelle de 'auteure, et avaient désormais un toit au-dessus de leurs tétes, un toit
qui, Svetlana Velmar-Jankovi¢ citant Gaston Bachelard, « protége de l'action négative
des forces cosmiques », cest-a-dire protége « I'isolé de I'inaccessible cosmos ». (Vel-
mar-Jankovié¢ 2003 : 214).

II1.En guise de conclusion : I'eeuvre de Svetlana Velmar-Jankovi¢ en France

Peut-étre est-ce dii a tout ce qui précéde, mais lceuvre romanesque de Svetlana
Velmar-Jankovi¢ a eu et garde une trés belle réception en France. Lespace dévolu a cet
article étant limité, nous ne détaillerons pas cette réception, mais nous en indiquerons
les points essentiels.

D’abord, il sagit de dire que ses trois romans ont été traduits et publiés en fran-
cais: en 1997, le plus intéressant, Dans le noir ; en 2001 Le Pays de nulle part ; et en 2004
LAbime, qui, en Serbie, regut le prix couronnant le meilleur roman - NIN. Tous trois
sont traduits par Iéminent traducteur de la littérature serbe et serbo-croate Alain Cap-
pon’ et publiés chez Phébus.

En juillet 2013, la revue électronique frangaise Serbica de I'Université de Bordeaux
III a consacré un numéro spécial a son ceuvre, intitulé « Dans le noir, la lumiére : Svet-
lana Velmar-Jankovi¢ ». Y sont publiés : une courte biographie de [écrivaine, des ex-
traits de ces romans et des essais, un choix de critiques de la presse francaise, deux in-
terviews (dont 'une accordée spécialement a Serbica, intitulée « Jai été le témoin de
maintes trahisons »), la bibliographie et trois essais — « Aux aguets de 'invisible » de
Marija DZuni¢-Drinjakovi¢ sur le roman LAbime, « Quand la ‘cicatrice’ se met a par-
ler » de Jelena Anti¢ sur le roman La Cicatrice et « La trahison : un theme permanent
dans Teeuvre de Svetlana Velmar-Jankovi¢ » d’Alain Cappon sur le theme capital de
lceuvre de cette écrivaine.’

La meilleure réception fut pour le roman Dans le noir qui presque a I'unanimité,
fut salué par la presse et par la critique et sélectionné pour le prix Femina du meilleur
roman étranger en France publié cette année, récompense qu’il manqua d’une seule
voix. Bien que la critique littéraire serbe ait montré une grande bienveillance a Iégard
de ses livres, rien na pu se comparer a laccueil de la critique francaise & son roman
Dans le noir (v. Serbica 2013).

Pourtant, bien que son ceuvre ait trouvé sa place dans la culture francaise et quelle
mait manqué un grand prix littéraire frangais que d’'une seule voix, loeuvre de cette
grande écrivaine serbe, quant au public, reste encore méconnue en France.

7 Il a traduit aussi plusieurs nouvelles et l'autofiction Transparents et écrit une étude sur I'ceuvre de Svet-
lana Velmar-Jankovi¢, du titre éponyme, qui est le premier livre entiérement consacré a I'ceuvre de cette
écrivaine. Ce livre nest pas encore publié en France, mais sa traduction serbe a été publiée a Belgrade
par Stubovi kulture en 2008 sous le titre Svetla Svetlane Velmar-Jankovi¢ (Les Lumiéres de Svetlana Vel-
mar-Jankovi¢, traduit par Nikola Bjeli¢).

8 Il sagit du chapitre central de son étude sur son ceuvre.



Nikola Bjeli¢
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CBET/IAHA BE/IMAP-JAHKOBI'R I ®PAHITYCKA
Pesume

Y oBoM unaHKy pasmarpahemo, Ha IPBOM MecTy, KakBa je ynora PpaHIlycKe y KibIDKeBHOM pajy ca-
BpeMeHe cpricke crmcatersuiie Cernane Benmap-Jankosuh (1933), HapounTo y mweHOM ayTob1OrpadcKom
pomany / ayrobukumju IIpospauu (Cry6osu kynrype, Beorpan, 2003), Kpo3 aHa/mm3y meHe dpaHIlycKe
nexrupe (6yayhn na je saBpumna cryamje GpaHI[yCKOT je3nKa U KibVDKeBHOCTH), @ 3aTUM U (MHTEPTEKCTY-
a/IHMX) OffHOCA ca PpaHI[yCKOM KibVKeBHOUINY 1 KyITypoM, a moMeHyheMo u peljeniujy meHOT KibJKe-
BHOT fiena y PpaHITycKoj.

Kipyune peun: dpaHirycka KibIDKeBHOCT, ppaHIycKa KyITypa, pelentyja, GppaHiycku jesux, Jpy-
¥ CBETCKY Par.

Huxona Bjenuh
Ipummero: 01. 11. 2013.
IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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LES TEXTES DE JELENA DIMITRIJEVIC : UNE LITTERATURE
NATIONALE AU CARREFOUR DU DIALOGUE
INTERCULTUREL

En se référant aux postitions prises dans La littérature générale et comparée par Daniel-Hen-
ri Pageaux, cette communication aborde une littérature (ou plutdt des fextes) dite marginale
vu qu'il sagit de lécriture féminine serbe de la premiére moitié du xx¢ siecle. Toute véritable lit-
térature comparée est fondée sur le dialogue des cultures ce qui comprend les contacts et les
échanges, les interférences qui se font sans cesse entre les cultures, en somme sur la médiation
littéraire, symbolique et culturelle. La personnalité ainsi que la production littéraire de Jelena
Dimitrijevi¢, une des écrivaines modernes serbes, sont profondément imprégnées de la diversité
(inter)culturelle. Elle parle sept langues dont le frangais, elle écrit en serbe en introduisant tres
souvent le lexique et les citations frangais, elle lit beaucoup en frangais, enfin elle agit en fran-
cais : elle échange ses pensées et ses idées sur le féminisme en frangais, sa culture frangaise lui
ouvre toutes les portes dans le monde entier quelle parcourt inlassablement et dont elle se voit la
citoyenne (cosmopolite) malgré ses préférences ouvertes pour sa culture nationale. Entre un(e)
auteur(e) serbe transculturel(le) et un lecteur serbe toujours naissant, il parait que les textes,
écrits en serbe mais comprenant bien des éléments frangais et turcs, soient le point le plus vital
dans ce triangle communicationnel. Outre cela, cette communication a pour ambition de dé-
montrer que les perspectives interculturelles lemportent sur celles nationales ainsi que sur les
anciennes répartitions des littératures dites grandes et petites (ou mineures), masculines et fé-
minines, enfantines et adultes.

Mots-clés : interculturalité, dialogue interculturel, imagologie, féminisme.

« Luniversel, cest le local sans les murs. »
Miguel Torga

1. INTRODUCTION

Par le biais de la littérature générale et comparée, cette communication vise a re-
lever une littérature marginalisée et cest la littérature féminine serbe, a savoir les textes
de Jelena Dimitrijevi¢. Nous allons envisager certaines positions que Daniel-Henri Pa-
geaux a prises notamment dans le domaine de I'interculturalité (dialogues des cultures),
de I'imagologie et du féminisme. Les méthodes préconisées par Pageaux nous serviront
a aborder le mieux possible la production littéraire de Jelena Dimitrijevi¢ qui se montre
fort imprégnée de linterculturalité ol trois cultures — serbe, turque et frangaise — dé-
tiennent une place significative par la complexité de leurs relations dynamiques. Le
rayonnement de la France sera particulierement au centre de notre attention. Outre la
recherche des relations interculturelles, nous allons traiter les problémes concernant
identité et laltérité étroitement liés au dialogue des cultures. Tout compte fait, cette
communication comparatiste veut témoigner de la prééminence des perspectives inter-

1 djura986@gmail.com
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culturelles sur celles nationales ainsi que sur les anciennes répartitions des littératures
dites grandes et petites (ou mineures), masculines et féminines, enfantines et adultes.

2. NOTIONS CLEES

Pour pouvoir procéder a notre analyse comparatiste (serbo-turco-francaise),
nous allons premierement dégager certains éléments de base dans la littérature com-
parée, notamment les termes concernant l'interculturalité et I'image littéraire, puis les
contacts et les échanges culturels (voyages) ainsi que la portée du féminisme. Ces no-
tions clés seront notre outil indispensable dans Iétude des textes de Jelena Dimitrijevic.

2.1. Interculturalité et dialogue interculturel

La littérature comparée contemporaine fait partie d'une immense mosaique des
recherches fondées sur les notions de I'interculturalité et du dialogue interculturel. Ces
notions mettent en question des espaces habituellement considérés comme homogeénes
et unifiés tels les identités politiques, nationales ou culturelles de sorte qu'un Etat, une
nation, une littérature ne sont jamais identiques ni superposables. « Il en résulte une
mise ou remise en question de lespace dit ‘national’ et des redéfinitions de notions
comme celles de ‘frontiére’ et de zone’ » (Pageaux 1994 : 21, 140). Yves Chevrel décele
aussi une telle dissonance : « En effet, frontieres culturelles et frontiéres politiques ne
se superposent pas toujours » (Chevrel 1989 : 183). Ceci dit, chaque culture dite natio-
nale doit accepter le fait que son unité apparente, due aux exigences politiques et idéo-
logiques, reste fort imprégnée des impacts et résonances d’autres cultures dont la com-
plexité se manifeste aussi bien sur 'axe synchronique que sur celle de diachronie.

Linterculturalité se veut une conception dynamique insistant sur des cultures qui
se modifient, qui évoluent et qui se transforment perpétuellement, donc les cultures
sont per¢ues comme toujours naissantes. Cette vision protéiforme des cultures com-
prend les interférences et les interactions permanentes de différents contenus culturels
de facon que ce processus réversible constitue ce quon appelle le dialogue intercultu-
rel. De ce fait, nous ne parlerons plus d’'une culture nationale uniforme avec ses traits
distinctifs bien connus, mais de l'interculturalité d’'une nation qui se voit largement
ouverte, cest-a-dire préte & communiquer. Egalement, « il n’y a pas ‘un’ comparatisme
littéraire : il y en a autant que de pays ou il a pu saffirmer » (Pageaux 1994 : 23). Dans
notre communication, il sagira du comparatisme et de I'interculturalité serbe appliqués
sur [écriture féminine serbe, a savoir les textes de Jelena Dimitrijevié.

2.2. Imagologie

Outre le fait qu’il a brisé les délimitations restreintes des littératures marginales en
les introduisant sur le champs comparatiste, Daniel-Henri Pageaux a donné un nou-
veau souffle a 'imagologie.? Il I'a placée dans le contexte interculturel en insistant sur
une discipline polymorphe. Limage littéraire se crée d’'un ensemble d’idées sur Iétran-
ger prises dans un processus de [ittérarisation mais aussi de socialisation : cela veut
dire que le comparatisme littéraire doit prendre en considération les portées d’autres
sciences humaines telles lethnologie, I'anthropologie, la sociologie, I'histoire des men-
talités et des idées (Geistesgeschichte) concernant surtout les themes sur I'identité et I'al-

2 Limagologie a déja été instaurée dans la littérature comparée par Jean-Marie Carré et Marius-Francois
Guyard qui ont particulierement étudié les notions de la triade devenue célebre : voyages, images, mirages.
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térité, lopinion publique ou I'imaginaire social (Pageaux 1994 : 59-60). Alors, il faut
toujours tenir compte des instances historiques, sociales et culturelles finement tis-
sées dans tout texte littéraire ainsi que les redéfinir et réinterpréter dans le contexte
interculturel donné. De plus, I'imagologie doit approprier les études de réception qui
mettent en premier plan le lecteur et son contexte de lecture parce que la « réception
littéraire et représentation dautrui ne peuvent étre étudiées séparément » (Chevrel
1989 : 213).

Pageaux a détecté trois éléments constitutifs de chaque image littéraire (Pageaux
1994 : 64-71). Ce sont, dabord, les mots, ces constellations verbales qui se regroupent
en deux ordres lexicaux : les mots issus du pays regardant qui servent a définir le pays
regardé et les mots pris a la langue du pays regardé, mots de la langue-source, et qui
sont reversés, sans traduction, dans les textes du pays regardant, dans la langue cible.
Les pays regardants dans notre recherche sont la Serbie et la Turquie alors que la France
figure comme le pays regardé. La langue-source est visiblement le francais et la langue
cible - le serbe. Dans la troisieme partie de notre communication nous reviendrons
sur cette image complexe de la langue que Jelena Dimitrijevi¢ emploie dans ses écrits.

En second lieu, ce sont les relations hiérarchisées fondées sur les grandes oppo-
sitions comme Je — narrateur — culture dorigine vs Autre — personnage — culture re-
présentée ou bien les oppositions spatio-temporelles comme Occident : Orient, Nord :
Sud, ville : campagne, urbain : rural.

Finalement, 'image devient un scénario pour lessor du dialogue interculturel : elle
est une « histoire », une mise en texte a partir d'un dialogue entre deux cultures, deux
littératures, deux séries de textes, donc une forme d’intertextualité qui dans la problé-
matique comparatiste donne la possibilité de comprendre comment et pourquoi tel
texte étranger a pu devenir, dans une culture, pour tel(le) écrivain(e), un objet littéraire
et culturel singulier, un outil de communication symbolique. De surcroit, nous pour-
rions amplifier cette définition de Pageaux en parlant d’une sorte de « polylogue » qui
se réalise dans la production littéraire de Jelena Dimitrijevi¢ ou, de prime abord, il y a
au moins quatre cultures qui interfeérent a tour de role: d’une part cest la culture serbe
(dite nationale) et turque, et dautre part francaise et anglaise. De 13, il est évident que
la relation hiérarchisée Occident : Orient y deviendra le scénario pour un fécond poly-
logue interculturel.

A part ces trois composantes de I'image littéraire, Pageaux (1994 : 71-72) dis-
tingue trois attitudes fondamentales qui se font entre les cultures :

1) la manie glorifie la culture étrangére qui est absolument supérieure a la culture
regardante ; [étranger est positivement valorisé alors que la culture dorigine est négati-
vement vue et dépréciée ; la représentation de [étranger releéve plus d'un « mirage » que
d’une image ;

2) la phobie est I'inverse : la réalité étrangere est tenue pour inférieure par rapport
a la supériorité de la culture dorigine ; le mirage touche cette fois-ci la culture dorigine ;

3) la philie comprend un véritable échange bilatéral ot la réalité étrangere est
aussi positivement jugée que la culture regardante qui se montre complémentaire de la
culture regardée ; ce serait une relation idéale de connaissance et reconnaissance mu-
tuelle des cultures. Pourtant, Pageaux finit par conclure que tout dialogue interculturel
est un rapport de force et non pas un simple échange parce qu’il existe toujours la ten-
dance a stipuler une hiérarchie entre les membres du dialogue (Pazo 2006 : 27).
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2.3. Ecrivain(e)-voyageur

Les actions médiatrices (rencontres, contacts, échanges) sont d'une importance
clé pour le dialogue interculturel. Les voyages sont une des formes les plus directes
et les plus complexes lorsqu’il sagit des expériences de Iétranger. Lécrivain-voyageur,
homo viator, se voit comme un transmetteur d’idées et de connaissances par excellence.
Le voyage est une pratique culturelle datée qui exige une approche historique et an-
thropologique étant donné que lécrivain devient a la fois narrateur, acteur, expérimen-
tateur, héros de sa propre histoire et unique témoin d'un moment historique d’'un pays
étranger : une fois I'image complexe créée, il en fait la transposition littéraire en langue
maternelle, destinée aux lecteurs de son pays-source. Le voyageur-témoin est la clé in-
terprétative du scénario interculturel de sorte qu’il est nécessaire dexaminer aussi les
figures minores, des marginaux qui ne sauvent leur obscure singularité que par leurs
écrits. Le voyageur moderne devient a la fois globe-trotter, journaliste, reporter, cosmo-
polite de lentre-deux-guerres accumulant les expériences et les témoignages recueillis
sur un globe définitivement éclaté, fragmenté, chaotique’ (Pageaux 1994 : 28-31, 34).

2.4. Féminisme

En parlant de la littérature féminine ou « au féminin », Pageaux (1994 : 143-144)
constate quelle est passée par une longue phase militante aux aspects multiples et qu’il
reste a étudier cette rhétorique de Iémancipation, cette écriture du décentrement étant
donné que cétait une littérature de la « différence », alternative, affrontant la logique du
monde masculin et de son langage univoque: un nouvel imaginaire, I'imaginaire fémi-
nin a lancé son grand défi a l'imaginaire masculin en mettant sa propre identité a une
épreuve considérable. Cette différence et cet examen de I'identité sont profondément
inscrits dans la problematique comparatiste et cest ce que nous allons essayer de dis-
cerner sur lexemple de Jelena Dimitrijevi¢ dont la culture personnelle était extréme-
ment riche.

3. ANALYSE COMPARATISTE

Ayant pris en compte toutes ces distinctions proposées par Pageaux comme I'in-
dispensable propédeutique, nous allons procéder a notre réflexion sur les textes de Je-
lena Dimitrijevi¢ vus au carrefour d’'un dialogue ou polylogue interculturel bien par-
ticulier. Au centre de notre attention seront surtout : Lettres de Nis sur harems, Lettres
de Salonique, Les émancipées (roman) et Sept mers et trois océans. Avant de commen-
cer l'analyse comparatiste, nous allons tout d'abord éclairer la personnalité complexe de
lauteure serbe et puis le contexte historique, social et culturel qui détermine les ceuvres
citées ci-dessus.

3 Jelena Dimitrijevi¢ (1862-1945) parcourt le monde -~ PAmérique du Nord, le Proche Orient (Egypte,
Palestine, Syrie) et 'Extréme Orient (Inde, Chine, Japon) - justement pendant la période dentre-deux-
guerres confiant ses aventures réelles aux aventures du langage : ses récits de voyage Nouveau monde ou
En Amérique en un an et Sept mers et trois océans témoignent bel et bien du caractere polymorphe de la
médiation culturelle, du dialogue des cultures, de tout ce que Pageaux met en relief. Ses récits de voyage
sont aussi une sorte de confession personnelle ou 'imaginaire individuel et social se confondent de fa-
gon quon peut y percevoir la sensibilité propre a l'auteure-méme ainsi que celle de Iépoque (Zeitgeist).
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3.1. Jelena Dimitrijevi¢* et ses prédilections

La premiere passion de Jelena Dimitrijevi¢ est sans aucune doute 'Orient : il reste
non seulement son amour mais sa religion aussi. Lécrivaine serbe aime I'Occident,
mais elle confesse I'Orient qui est son credo intime. De ce fait, sa culture de préférence
devient la culture turque étroitement liée a la serbe vu la domination séculaire de
IEmpire Ottoman dans les Balkans. Cest a [époque de la désintégration de cet Em-
pire ancien ou Jelena Dimitrijevi¢ vit, voyage et note ses impressions le plus souvent
sous forme épistolaire : dans ses Lettres de Nis sur harems, Lettres de Salonique, Lettres
de I’Egypte, Lettres de I'Inde Jelena Dimitrijevi¢ traite les problémes des femmes mu-
sulmanes dans une société bouleversée par changements récents ou la question des
musulmanes « dévoilées » et de leur vie privée en harems® ou bien celle du féminisme
étaient toujours délicates et tabou. Tout de méme, grace a sa connaisance de la langue
ainsi qu’a son rang social, elle a réussi son projet initiale de décrire a son peuple les
coutumes islamiques, de démystifier les secrets les plus intimes et les plus gardés des
filles musulmanes.

3.2. Lettres de Nis sur harems

Dans un premier temps nous allons aborder les mots — constellation verbale dans
Lettres de Nis et dans un deuxiéme temps les relations hiérarchisées que Pageaux met
en relief. Lettres de Ni$ sur harems offrent une image complexe au niveau du champs
lexical : il sagit d'un amalgame singulier ol la langue serbe de ce temps est, non seule-
ment saturée de mots turcs®, mais aussi entrecoupée par des syntagmes turcs, voire des
phrases en turc transcrites en alphabet cyrilique et que Jelena Dimitrijevi¢ traduit en
serbe entre parenthéses ! Pour rendre encore plus complexe cette constellation verbale,
lauteure serbe commence a montrer sa connaissance du francais en expliquant en bas
de page une formule turque - en francais :

Annax’H eMpu’ne,* mejraMbep’H KaBu'Jle: CeH'H K3 HM Xajpujen, 6eH’M ormyma Anmu-

edenamje — ncrejp’™m (¢ boxjum pomyiuremeM, ¢ IIpopokoBum opobpemem: TBOjy Khep

Xajpujy 3a Mora cuHa Am-edenaujy — umrem). (Dimitrijevi¢ 2003 : 28)

" « Antax empu nnie — par la permission divine. »

Ce procédé « linguistique » appliqué conséquemment par lauteure tient surtout
a lauthenticité de la représentation de ce qui a été vu, entendu ou senti. Cest, donc, un
procédé tout a fait réaliste qui ne peut cependant quoffrir un effet de réel ou une illu-
sion référentielle (v. Barthes 1984 : 186-187) que les lecteurs sont enclins a confondre.
En ce sens, on y trouve des descriptions en détail des habits et des chaussures, du ma-

4 Née a Krusevac en 1862, Jelena Dimitrijevi¢ a dG déménager a I'4ge de dix ans a Aleksinac chez son de-
mi-frére ou elle profitait de sa grande bibliotheque pour lire et apprendre les langues étrangeres: elle ap-
prend lallemand, le frangais, langlais, le russe, le grec, l'italien et finalement le turc — non seulement la
langue mais aussi les coutumes islamiques notamment la vie des femmes musulmanes. Elle sest mariée
en 1881 avec Jovan Dimitrijevi¢ quand elle a déménagé & Ni§ et cest la-bas quelle travaille le plus sur son
instruction et formation littéraires. Elle rédige des poemes lyriques, des nouvelles, de la prose épistolaire,
des récits de voyage et un roman (Nove) qui remportera le prix décerné par Srpska knjiZevna zadruga en
1912. Son mari tombé pendant la Grande guerre, elle est restée veuve jusqua sa mort en 1945 avec une
demeure fixe a Belgrade mais avec une &me de Juif errant qui a fait le tour du monde en survolant la di-
versité culturelle, cest-a-dire en prenant contact avec de différentes formes de Autre.

5 Ici: appartement des femmes, piece de maison réservée aux femmes ou I'accés aux hommes est interdit
ou strictement limité (pour les membres de famille).

6  Un glossaire se trouve a la fin du livre ou dans les notes en bas de page.
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quillage, de I'intérieur des harems ainsi que les chansons populaires locales qui accom-
pagnent les cérémonies de mariage.

Outre le petit impact du francais écrit, la culture francaise est percue comme le
parametre d’'une société civilisée :

il n'y a pas de Turques civilisées a Ni§, mais il y en a beaucoup a Constantinople, disent-

elles. Celle-ci est civilisée parce quelle vouvoie tout le monde et elle parle frangais, comme

elle dit, ‘par-faitement’” (Dimitrijevi¢ 2003 : 93)

Nous allons passer maintenant au deuxieme degré de I'image littéraire, a savoir les
relations hiérarchisées : la culture regardante — serbe, chrétienne, récemment revitali-
sée — se pose au-dessus de la culture regardée - turque, islamique - en train de dispa-
raitre. Rentrant a Nis®%, Jelena Dimitrijevi¢ est transportée par lardeur patriotique, a la
manieére des effusions romantiques :

Oh, lieu sacré ! Pendant cinq siécles tu gémis sous le joug turc, mais de chaque empreinte

de ta terre abreuvée du sang, naquit ta libération ! [...] La demi-lune céda la place a la croix
dorée, lui fit la révérence et disparut ! (Dimitrijevi¢ 2003 : 18)

Toutefois, Jelena Dimitrijevi¢ maintient le respect a Iégard de IAutre : elle évite
de juger, elle ne parle jamais négativement ni avec malice des coutumes nuptiales des
jeunes musulmanes méme si elle ne les approuve pas. Au contraire, elle les défend des
jeunes serbes qui les trouvent « barbares » ou « retardées » parce que celui qui ne sait
pas respecter laltérité ne peut cultiver ni son identité et « celui qui aime et garde les
coutumes de sa religion et de son pays au moment ou il sest trouvé éloigné de tous les
siens — cest beau et admirable » (Dimitrijevi¢ 2003 : 92). Cette largeur desprit de Je-
lena Dimitrijevi¢ correspond entiérement a celle de Descartes qui se donne les régles
de morale provisoire dans la troisiéme partie du Discours de la Méthode : « La premiere
était dobéir aux lois et aux coutumes de mon pays, retenant constamment la religion en
laquelle Dieu ma fait la grace détre instruit dés mon enfance... »® (Descartes 1985 : 85).
Ceci dit, il est bien évident que l'auteure serbe tient a saisir la relation de la philie entre
sa propre culture « fraichement » nationale et la culture turque en déclin mais ferme-
ment incorporée dans la culture serbe, donc une relation de tolérance et de respect mu-
tuel ce qui est le préalable du vrai dialogue interculturel.

3.3. Lettres de Salonique et Les émancipées : contexte historique

Le croisement des cultures devient encore plus composé et nuancé dans Lettres
de Salonique et dans le roman Les émancipées (Nove) ou la culture occidentale, telle
la culture frangaise légérement évoquée dans Lettres de Nis, intervient par la grande
porte. Le contexte historique qui encadre ces deux textes est assez riche et dynamique :
cest la ville de Salonique en été 1908 ot la révolution des Jeunes-Turcs a éclaté. Cette
révolution inspirée par les valeurs de la Révolution frangaise a introduit I'idée de la
conscience nationale turque qui aurait remplacé 'ancienne fidélité a I'islam comme un
facteur d’intégration sans appel. Ce changement radical a marqué le début de la libéra-
tion des normes traditionalistes et conservatives. Si elle sest décidée a partir en Orient,
a visiter Salonique au lieu de prendre la route déja planifiée pour I'Occident, cest que
Jelena Dimitrijevi¢ voulait se convaincre sur place d'une nouvelle apparue dans les

7 Toutes les traductions sont les miennes.

8 La ville de Ni§ a été définitivement libérée le 11 janvier 1878, trois mois avant larrivée de Jelena
Dimitrijevic.

9 Italique VD.
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journaux belgradois : les femmes turques sétaient « dévoilées » apres la révolution, elles
avaient enlevé leurs habits traditionnels et se promenaient librement dans la rue avec
les hommes. Cest comme cela que la relation hiérarchisée Occident : Orient sest faite au
profit de I'Orient, mais aussi parce que la jeune Jelena Dimitrijevi¢ a cultivé cette pré-
dilection « orientale » en lisant les écrivains frangais comme Chateaubriand, Hugo, La-
martine, Gautier, Loti qui ont illustré cet Orient magique dans leurs ceuvres.

De tous ces faits, nous pouvons dire que Lettres de Salonique représentent un véri-
table témoignage historique des événements post-révolutionnaires tandis que le roman
Les émancipées traite une intrigue amoureuse installée justement dans ce contexte so-
cial dynamique. La charte ethnique y est assez diversifiée : dabord les Turcs « Jeunes »
(révolutionnaires) et « Vieux » (conservatistes), puis les Grecs, les Bulgares, les Juifs,
les Arméniens, mais aussi un certain nombre détrangers venus de 'Ouest tels les voya-
geurs-écrivains, les commercants, les précepteurs, les gouvernantes frangaises et an-
glaises qui implantent les modeles de leur propre culture en créant une image my-
thique de I'Occident chez la population de Salonique. Cet espace interculturel devient
plus complexe lorsque nous nous rendons compte que toute cette interculturalité est
retracée en serbe et, de ce fait, elle fait partie du trésor littéraire serbe. Donc, la culture
serbe de Jelena Dimitrijevi¢ figure comme médiatrice entre les cultures turque et fran-
caise, donnant ainsi son empreinte finale & ces relations interculturelles. Jelena Dimi-
trijevi¢ sest ouvertement déclarée :

Je pars en Turquie comme une cosmopolite, mais je la traverse comme une Serbe : le

moindre morceau de mon 4me est serbe tout comme mon ame entiére est serbe... (Dimi-

trijevi¢ 2008 : 16)

Cette interculturalité qui agit et réagit alternativement dans le triangle turco-ser-
bo-frangais se manifeste a deux niveaux indiqués par Pageaux :

1) le niveau de la médiation symbolique comprend la littérature et les arts qui
créent la vision du monde (Weltanschauung) d'une communauté;

2) le niveau de la médiation culturelle comprend les écrivains souteneurs, pion-
niers et guides dont les travaux imposent la réalité étrangere dans la culture a laquelle
ils appartiennent. (Pageaux 2006 : 27).

Dans Lettres de Salonique et Les émancipées la médiation symbolique est exercée
par la littérature frangaise alors que la médiation culturelle est incarnée dans la person-
nalité de Jelena Dimitrijevi¢ qui transmet une réalité étrangere (turco-frangaise) dans
la culture a laquelle elle appartient (la culture serbe).

Nous avons déja signalé que Jelena Dimitrijevi¢ a opté pour I'Orient, mais que
I'image de cet Orient se construisait aussi a travers des lectures de ses écrivains frangais
préférés et qui en plus deviennent les préférés des héroines de son roman. Donc, cest
une image de I'Orient reflétée par la médiation symbolique de 'Occident, 'Occident
francais en particulier. Clest par ce biais que le qualificatif « francais » serait transféré
a laire culturelle serbo-turque, pour reprendre cette formule de Chevrel qui rajoute : «
on passe de la formule ‘le (grand) écrivain francais X dans le pays Y’ a celle-ci ‘la France
devant lécrivain étranger Y’ » (Chevrel 1989 : 182) et ce serait sans doute l'auteure
serbe. Sur ce point, il est temps que nous voyions les aspects divers du rayonnement de
la France a travers les Lettres de Salonique et Les émancipées.

3.4. Lettres de Salonique et Les émancipées : émergence du frangais

Limpact du code étranger se montre déja au niveau lexical, a ce que Pierre Brunel
appelle la « loi démergence » d’'un « vocable étranger » (Brunel 1989 : 29-30) : on re-

931



194

marque une série des mots empruntés au francais et adaptés au serbe tels 6pasneinna
(bracelet), 6pusa (brise), 6ygoap (boudoir), ewapiia (écharpe), magam (madame),
mettipeca (maitresse), menaxepuja (ménagerie), mycnun (mousseline), sxypranucii
(journaliste), scusion (jupon), puwu (fichu), wux (chic). On y trouve des phrases en-
tieres en frangais parce que les émancipées parlent bien évidemment le frangais et se
parlent en frangais ; ces moments authentiques Jelena Dimitrijevi¢ a dii les noter en
mettant la traduction en bas de page. Les journaux portent les titres francais — Le Pro-
grés de Salonique et Le Matin ainsi que les hotels, places et villas — Hotel Impérial sur la
mer, Place de la Liberté, Mon plaisir, Mon Bonheur. Les Jeunes-Turcs portent une co-
carde sur la poitrine, tout le monde chante la Marseillaise, de tous les coins résonne:
Vive la liberté | La célebre Beyaz Kule est de plus en plus appelée Tour blanche, on pré-
pare le poisson a la grecque, une sorte de couverture féminine est la robe grotesque, la
coiffure est a la derniére mode parisienne. Dans une certaine mesure, cette concordance
francophone provenait du snobisme aristocratique parce que ce sont les riches beys de
Salonique, bien que conservatistes et réticents envers les cultures occidentales, qui de
pure prétention prenaient les gouvernantes francaises pour éduquer leurs filles sans
penser aux conséquences quune telle éducation « a la frangaise » pourrait produire
aupres d’'une culture a la religion rigide et aux normes rigoureuses. De cette maniere,
Emir-Fatma et Zehra-Merciée, filles des deux fréres beys dont Fatma est personnage
principal du roman, ont eu une madame ou mademoiselle de sorte qu'un air européen
ou le piano retentissait mille fois plus que le tambourin asiatique de méme que les Poé-
sies Nouvelles de doux Musset triomphaient sur les vers du Coran.

A la langue parlée des gouvernantes senchaine le langage écrit — les livres. Les
émancipées lisent souvent ensemble des passages touchants de Chateaubriand, Lamar-
tine, Flaubert et dans leur bibliothéque européenne se trouvent aussi Maupassant, Pré-
vost, Bourget, Musset. Fatma sera transportée a un tel point quelle confondra la vérité
de la vie réelle, quotidienne avec la vérité artistique, cest-a-dire la fiction littéraire: par
exemple, elle écrit a sa Mademoiselle quelle a eu le méme sentiment qu'Atala et quelle a
trouvé son Chactas. Finalement, elle deviendra victime de son bovarysme au moment
ou lillusion référentielle, cette image-mirage de la France construite pendant des an-
nées, sestompe d’'un seul coup et détruit sa vie.

3.5. Identité et altérité

Ou sont les origines d’'un tel désastre ? D’une part, cest le bovarysme des émanci-
pées et leur enthousiasme démesuré pour la France vue ou plutdt imaginée comme un
pays de bonheur et de prospérité, un paradis terrestre, locus amoenus, donc une image
qui ne correspond pas du tout a la réalité. D’autre part, leur transport outré pour l'alté-
rité est la conséquence directe de leur pénible condition sociale, a savoir d’'une identité
étouffées : enfermées dans les harems sans permission de voir un homme jusquau ma-
riage, dans les chambres avec une fenétre a la grille (la « cage »), portant toutes sortes
de voiles (le tcharchaf), obligées de se soumettre incontestablement a la religion, cest-a-
dire a son pére et apres a son mari, les femmes turques sont longtemps demeurées dans
un esclavage semblable a celui vivement dénoncé dans les Lettres de Salonique. Jelena
Dimitrijevi¢ revendique leur libération de cette disgrace ou elles nont pas été jetées
par la religion du Prophéte!?, mais par [égoisme des maris jaloux. Avec une révolution
pro-européenne, elles ont eu des armes plus fortes, mais aussi trés dangereuses comme

10 Fatima, fille cadette de Mahomet, était assise avec les hommes !
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nous l'avons vu : les livres des « lumiéres » et les Frangaises, filles d'une grande nation.
Cest comme cela que la relation de francomanie a été faite et que I'image mythique de
la France comme pays de Liberté et de Progres sest instaurée dans I'imaginaire social
des émancipées. Plus la propre culture était oppressante, plus le réve de liberté était
souhaité et plus la propre réalité était cruelle, plus les illusions d'un Autre-Salvateur
étaient intenses. CAutre y est devenu non seulement « le complément, le prolongement
de mon propre corps et de mon propre espace » (Pageaux 1989 : 137), mais son image
a complétement occupé celle du Moi, de mon identité primaire ou autrement dit: Ial-
térité imaginaire a usurpé I'identité réelle — implacable. Au moment de la rencontre di-
rect avec laltérité réelle ot 'image « devient consciente de son caractére imaginaire »,
l'identité subit les conséquences et — périt.

A la différence de ses héroines, écrites a I'instar des femmes réelles quelle a co-
toyées pendant son séjour a Salonique, Jelena Dimitrijevi¢ saura cultiver une relation
de francophilie toujours consciente de l'influence ambigué des livres et des paroles
douces. Bien que fortement inclinée a I'Orient dans son 4me, l'auteure serbe garde tou-
jours une relation de philie tant pour I'identité que pour laltérité quelconque. Au bout
de compte, dans notre triangle interculturel aux sommets serbo-turco-frangais, a part
les relations hiérarchisées présentées ci-dessus, nous avons retrouvé dans les textes de
Jelena Dimitrijevi¢ trois attitudes fondamentales proposées par Pageaux :

Dialogue de . .. .. .. Lesémancipéesde Les beys de
Jelena Dimitrijevic¢ . .
culture Salonique Salonique
. philie (envers J.
serbe philie Dimitrijevi¢) /
turque philie phobie manie
. . . vraie phobie et
francaise philie manie prétendue philie

Nous pouvons constater que la culture frangaise a déclenché une vive rhétorique
émancipatrice parmi les femmes turques bien-élevées que Jelena Dimitrijevi¢ soutenait
généreusement : sur toutes les questions du féminisme naissant en Orient, elles dis-
cutent en francais. En revanche, la défaite des orientales émancipées était ancrée dans
leur condition insupportable imposée par la religion et abusée par leurs péres et ma-
ris. Jelena Dimitrijevi¢ a d@ soutenir un tel combat féminin tout en gardant conscience
des victimes et des dangers inévitables lorsqu’il sagit de grands changements et révo-
lutions. Pour entamer un dialogue interculturel sain (la relation de philie), il fallait tout
premiérement changer la condition des jeunes Turques sans pour autant menacer les
fondements traditionnels.

3.6. Sept mers et trois océans : féminisme sans frontiéres

A part I'Orient, le féminisme était la seconde obsession de Jelena Dimitrijevié.
Sa rhétorique de Iémancipation se poursuit dans Sept mers et trois océans, mais sous
formes variées explicites ou implicites vu les possibilités littéraires quoftre un récit de
voyage. Explicitement et a plusieurs reprises, l'auteure serbe croit écrire « de simples
lettres » adressées a ses amies, donc aux destinataires féminins. Ensuite, il faut souligner
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sa rencontre au Caire avec Hoda Hanem Charaui Pacha!l. Cette rencontre était bien
évidemment significative pour lessor du féminisme mondial. Jelena Dimitrijevi¢ était
impressionnée par la grandeur et le charisme de cette femme patriote qui soutenait vi-
vement, non seulement Iémancipation des femmes, mais aussi [éducation des couches
sociales les plus pauvres. Dans ce dialogue interculturel serbo-égyptien mené en fran-
¢ais, Jelena Dimitrijevi¢ fait référence aux femmes turques de Salonique qui se sont
soulevées contre les harems avant méme la révolution de 1908, mais elle fait aussi ré-
miniscence des femmes serbes qui ne sont pas moins patriotes que celles d’Egypte. As-
sociées de cette facon, dans un contexte féministe bien particulier, les cultures diverses
menent un large polylogue a travers les textes et 'imaginaire de Jelena Dimitrijevic.

Implicitement, au niveau sous-jacent, on lit le féminisme de Jelena Dimitrijevi¢
bien avant la rencontre avec l'illustre Egyptienne : pendant sa traversée de la Méditer-
ranée, lauteure serbe évoque le naufrage d’Ulysse et le bel accueil de Calypso, en se de-
mandant ce qui serait arrivé aux femmes-voyageurs dans ce cas-1a car « je nai pas en-
core entendu parler d'un dieu qui sauverait une femme-voyageur du naufrage » ou plus
tard en Egypte, le sphinx de Mempbhis lui ressemble a une jeune femme magnifique et
« que tout le monde dise que cest la téte d’un pharaon, je dirai non, mais d’'une pha-
raonne » (Dimitrijevi¢ 1940 : 25, 113). Tout cela témoigne du féminisme engagé de Je-
lena Dimitrijevié.

Toujours en parlant de I'Orient, ce récit de voyage mene un dialogue intertextuel
avec le Voyage en Orient de Lamartine que Jelena Dimitrijevi¢ a bel et bien lu :

..jaurai un voyage bien intéressant et bien agréable si la Méditerranée nest pas telle que je

la tiens apres avoir lu le Voyage en Orient de Lamartine. (Dimitrijevi¢ 1940 : 17)

Cette interculturalité fondée sur lorientophilie de Iécrivain romantique francais
et celle de Iécrivaine moderne serbe mérite une étude approfondie a part. Pour notre
recherche, il est important d’y repérer encore une fois la complexité du dialogue
interculturel.

4. VERS UNE CONCLUSION POSSIBLE

Toute réflexion faite, nous sommes devant une réalité formidable : 'Egypte arabe,
la Greéce turque (Salonique), ainsi que la Serbie du Sud (Ni$), toutes les trois dans le
cadre de la religion musulmane, écrites et décrites en serbe, sont devenues un scéna-
rio par excellence du dialogue interculturel ou la culture francaise joue le role capital de
médiateur littéraire, symbolique et généralement, culturel. D'une part, cest la culture
frangaise de Jelena Dimitrijevi¢ qui rayonne dans ses textes en créant son imaginaire
social ainsi que celui de ses lecteurs: en premier lieu, il sagit des lectrices serbes aux-
quelles Jelena Dimitrijevi¢ adresse ouvertement ses écrits imprégnés du féminisme en-
gagé. En second lieu, ce sont les acquisitions de la culture frangaise au niveau mondial
qui créent I'imaginaire social d’autres peuples conformément a I'identité dite nationale.
Nous avons fait preuve d’une rencontre pénible de I'identité et de l'altérité ot I'image
idéalisée de IAutre était brisée par les conséquences réelles d’une telle idéalisation qui
sest faite sous un régime dur et inflexible. Pour entamer un véritable dialogue inter-
culturel, il faudrait avoir une haute conscience du Soi et de I'Autre o1 les identités et les
altérités sont en perpétuelle formation, jamais achevées ni définies. Ayant atteint ce de-
grés culturel, on pourra a la fois construire son identité originelle et recevoir une alté-

11 Elle est la plus célebre Egyptienne a [époque, la « M™¢ de Staél » d’Egypte, présidente de I'Association des
[féministes égyptiennes, initiatrice de la revue Egyptienne en frangais et leader de la politique sociale en Egypte.
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rité qui lui sera complémentaire. Seules louverture desprit et la flexibilité maximale des
deux cotés peuvent donner des résultats souhaitables lorsqu’il sagit du dialogue inter-
culturel. Si utopique que ce soit, cest seulement de cette maniére — avec une relation de
philie - quon pourra intégrer laltérité sans menacer I'identité primordiale. Finalement,
en abordant le dialogue ou le polylogue interculturel sur les textes de Jelena Dimitrije-
vi¢, nous avons démontré que linterculturalité — cette notion du présent et de l'avenir,
et I'imagologie - outil-clé pour les recherches comparatistes, conviennent beaucoup
mieux aux analyses littéraires que les délimitations étroites des littératures dites « natio-
nales », « grandes » ou « petites », « masculines » ou « féminines ».
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TEKCTOBW JEJIEHE JVUIMUTPUJEBI'R: HAIIMOHA/THA KIbJDKEBHOCT HA
PACKPII'RY MHTEPKY/JITYPHOT OUJAJIOTA

Pesume

Iosusajyhu ce Ha Teopujcke mocraske xoje je Jauujen-Aupu Iaxo usxeo y xmusu Ouiuiia u Kom-
fapailiueHa KrbUxice6HOCH, OBaj Paji AHATIM3NPA jelHy Off T3B. MAPTMHATHUX KIbJKEBHOCTH, TAYHIje CPICKO
JHercko mMcMo TIpBe TonoBuHe XX Beka. KoMmapaTnpHa KibMKeBHOCT 3aCHOBaHA je Ha JMja/lory KyaTypa
KOju IIOfIpasyMeBa KOHTaKTe, pasMeHe U JIpyre BUIOBE IIPOXKMMAatba KOje MOYKEMO HA3BaTU KHVKEBHUM,
CUMOONMYKIM U Ky/ITYPHUM Mefiijarmjama. JINTHOCT 1 KibJKeBHA IPOYKIIMja CPIICKE MOIePHUCTKIIbE Je-
nene lumurpujeuh fy60oko cy obenexxern (MHTEp)KyATypHOM pasHoBpcHoiuhy. OHa TOBOpPY cefjaM je3nka
Of KOjUX II0Ce6HO MeCTO 3ay3uma (ppaHITyCKM, OHa IIHIIe Ha CPIICKOM yBoxehn yecto ppaHIfycKy mekcuKy
U YMTaBe IUTaTe Ha PPAHITYCKOM, OHA ITYHO YNTA Ha (PPAHI[YCKOM, ajiu U iefia Ha (PPaHI[yCKOM: HOBE Myieje
1 Muciu o GeMIHM3MY OHA pasMelbyje yIpaBo Ha GpaHI[yCcKOM, a BeHa ppaHIfycka KyITypa OTBapa joj cBa
BpaTa y CBETY KOjUM HEYMOPHO IyTyje cMarpajyhu cebe 3a KOCMONONMUTKUILY YIIPKOC OTBOPEHOj HAK/IO-
HOCTY IpeMa CBOjOj HAallMOHAIHOj KynTypu. Vismelhy oBe cpricke TpaHCKyNTypHe ayTOpKe 1 CPIICKOT YMTa-
oIl YMja je pelenuja yBeK y AMHAMUYKOM IPOLECY HACTajatba M Meatba, YMHM Ce J]a Cy TEKCTOBU JeneHe
umurpujesuh, micaHy Ha CPIICKOM, a/Ii IIPOXKETH eleMeHTUMA IPYTUX KYATypa Kao ITo €y GppaHIfycKa u
TYPCKa, HajBUTa/THMj€ TEMe OBOT KOMYHMKaIMjCKOT Tpoyria. Hajsaz, oBaj paji Texu a mmokake f1a Cy MHTep-
KyNTypHe TIepPCIeKTUBE IPOyYaBarba KIbVKEBHOCTH JIATIEKO IPUK/IAIHIje M IPOAYKTUBHMje Off HallOHA/I-
HJIX pasrpaHnyerba, Kao U Off 3aCTape/InX HojieNa Ha ,BeNMKY U ,Many , ,MyILIKY U ,)KEHCKY KIbJKEBHOCT.

Kibyune peun: MHTEpKY/ITypPanTHOCT, MHTEPKYNTYPHM JIMjajior, MUMAaronoruja, GeMmuHmsam.

Bragumup Bypuh
ITpummero: 31. 10. 2013.
IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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« DELUTILITE ET DE LINCONVENIENT DE UHISTOIRE POUR
LA VIE », SELON LE COMTE DE TILLY

Dans ses mémoires galants et mondains, sur la fin de ’Ancien Régime et le début de la Ré-
volution de 1789, le comte de Tilly, un libertin déchu, traite beaucoup de la théorie de I'histoire,
préoccupé par les questions de crédibilité et d'impartialité de Iécriture historique, autant que par
le bien-fondé de leffort testimonial. Lanalyse de sa position a Iégard des études historiques sen-
richit, au passage, a la lumiére de quelques themes nietzschéens. Tilly propose un idéal précis de
Lécriture de I'histoire politique, mais ne le réalise pas, envisageant moins déclairer le passé que
de répondre aux besoins du présent et du proche avenir.

Oscillant inlassablement entre les deux plans temporels — le passé vécu et le moment de
Lécriture, apres la Révolution - le narrateur des mémoires réussit & nous communiquer son
pressentiment de la catastrophe historique. Son intuition de la fin imminente d’'une époque gra-
cieuse et irréfléchie, aurait inspiré a Tilly ses dissipations avant la Revolution. Le dispositif du
mémorialiste est original : par le biais de lécriture, la Révolution donne sens a une vie indivi-
duelle, apres avoir déterminé son cours, par anticipation.

A sa position de « tard-venu » exclu de la vie, Tilly ajoute une contenance supra-histo-
rique nietzschéenne. Les tentatives répétées de considérer son époque depuis un point extra-
ou post-historique, au lieu d’atténuer son caractére fatal, ne font que l'accentuer, comme une
transposition rhétorique du sentiment tragique de la vie.

Mots-clés : histoire, historiographie, le comte Alexandre de Tilly, Nietzsche, mémoires, Ré-
volution francgaise de 1789.

Le titre de cette communication renvoie, il va sans dire, a celui de la célebre « Deu-
xiéme considération inactuelle » (ou « intempestive ») de Friedrich Nietzsche. Dans
cet ouvrage philosophique et hautement polémique, publié en 1874 et appartenant au
cycle éponyme de quatre essais consacrés a la problématique pourtant si actuelle de la
culture allemande, Nietzsche sécarte de la conception des études historiques prépondé-
rante alors en Allemagne et conteste la nécessité d'une éducation avant tout historique.
Quant au mémorialiste de la fin du XVIIIe siécle que nous avons choisi pour cette ana-
lyse, le comte Alexandre de Tilly, il partage, sans étre nietzschéen avant 'heure, sa cu-
riosité pour létude du passé, insistant sur lenjeu des connaissances historiques, en tant
que clef interprétative du vécu et guide dans la conduite de la vie. Il nest pas de notre
propos de relever systématiquement déventuelles concordances entre la position du
philosophe allemand et celles de notre mémorialiste, ces similarités ne pouvant étre
qulaccidentelles ; mais denrichir au passage la lecture de ces mémoires a la lumiére de
quelques thémes nietzschéens.

Alexandre de Tilly (1764-1816) vécut sa jeunesse agitée sous lAncien Régime. Ce
fut, au dire de Stendhal, son lecteur admiratif, « le plus bel homme de son époque » .
Séducteur blasé et cruel, adoré et redouté des dames de la cour, des danseuses et ac-
trices parisiennes, autant que des bonnes bourgeoises de province, ce grand seigneur
prodigue fut une incarnation vivante du Valmont laclosien. De surcroit, joueur pas-

1  mvinaver@gmail.com
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sionné, intrigant, littérateur doué, homme desprit et causeur brillant, Tilly eut pour
amis Rivarol et Chamfort, fréquenta La Harpe, Laclos, le duc d’'Orléans et le prince de
Ligne, connut Restif de la Bretonne, Beaumarchais, Sénac de Meilhan, Burke, Condor-
cet et tant d’autres célébrités du siécle. La Révolution bouleversa sa vie sans 'assagir. En
1816, désargenté mais toujours orgueilleux, il se suicida apres avoir triché au jeu.

Dans ses mémoires (v. Tilly 2003), rédigés en émigration en 1804-1805, Tilly
laisse un témoignage somptueux sur sa vie libertine et mondaine, faisant contraster le
récit de son existence insoucieuse et frivole avec une pensée tragique de la Révolution.
Tilly ne raconte pratiquement pas les journées révolutionnaires ; cependant, a toute oc-
casion il se référe aux conséquences fatales de la Révolution : a la fin de chaque petite
anecdote ou épisode racontés, il insére une prolepse narrative sur le sort que retrouvera
plus tard le protagoniste en question dans le tourbillon révolutionnaire. La Révolution
constitue pour Tilly Phorizon de toute son expérience vitale et du déroulement histo-
rique global.

Plus que beaucoup de ses « collegues » mémorialistes de Iépoque révolutionnaire,
le comte Tilly traite de la théorie de I’histoire, préoccupé par les questions de crédi-
bilité et d’'impartialité de lécriture historique, autant que par le bien-fondé de leffort
testimonial.

1. Lécriture de I’histoire — un idéal jamais atteint

Ses mémoires souvrent presque demblée sur une remise en question de toute entre-
prise historiographique. Tilly feint de naccorder ni confiance ni importance a I'histoire,
prise dans les deux acceptions du terme, comme passé ou connaissance de ce passé :

L'Histoire ! Cette compilation incertaine de notre fugitive apparition sur ce globe de sang et

de boue ! LHistoire ! que nous pouvons a peine écrire quand nous en sommes les contem-

porains ; nous qui voulons citer les siecles dans nos pages mensongeres ; nous qui voulons
deviner les mysteres de la nature et le dernier secret de celui qui a créée !!! Et nous met-
trions de I'importance & quelque chose, nous qui sommes nés d’hier, qui mourrons de-
main, nous qui foulons une terre qui périra comme nous ? Et nous écrivons quelques pages
de notre histoire, tandis que toutes les pages de la vie sont déchirées, que le grand livre de

Punivers sera lui-méme effacé, et qu’il ne restera plus que I'immensité du néant ! (Tilly

2003 : 55-56).

Cet extrait de l'avant-propos, porté par un souffle rhétorique, accumule déja
plusieurs themes historiens. D’abord, au sujet de I'histoire comme événementialité :
lirrationalité de I'Histoire et son caractére insaisissable (les secrets du Créateur), sa
finitude (tout sanéantira un jour, Thomme, la Terre, I'univers), ses calamités (globe
de sang et de boue). Puis, quant a I'histoire comme saisie du passé, elle est trompeuse
et incertaine ; Tilly dénonce ses facteurs aggravants, tels le manque de recul, Ioubli,
larrogance de I'historien.

En contrepartie a cette mise en cause initiale de I'histoire, Tilly place au dernier
chapitre de ses mémoires une autre, encore plus longue, dénégation du travail historien,
insistant sur la vanité de nos savoirs, due au caractére périssable des civilisations et a
leur multitude méconnue, a limperfection de nos sens trompeurs et de notre mémoire
(Tilly 2003 : 627-629). Les points stratégiques de louvrage mettent ainsi en reliefle scep-
ticisme de lauteur en matiére d’histoire, laquelle il définit comme « une fable conve-
nue ». La soi-disant science historique serait surestimée, voire dénuée de fondement :

Mais il vaudrait mieux [...] convenir que nous ne savons rien ; que notre histoire, si bornée,

na pas plus dauthenticité que détendue ; que des peuples, des royaumes, des catastrophes

de tout genre se sont succédé sur la terre renouvelée, dont nous navons pas la moindre idée
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[...] quil est possible que plusieurs des historiens les plus renommés aient été des roman-
ciers, ou maient pas vécu du tout [...]. Nous serions naturellement menés a conclure que ce
que nous voyons nest peut-étre pas ; que cest une réflexion de nos yeux, de nos organes
ainsi disposés, et non une réaction de la vérité [...] De méme nous navons pas les droits
détablir avec une arrogante précision des systémes, [...] de donner pour positifs des récits,
des définitions, des analogies, des souvenirs, et toutes ces impostures modernes mais re-
gues, dont nous vivons. Qui sait si Louis XIV [...] ne passera pas un jour dans cette loin-
taine posterité pour avoir été ce Louis XVI sous lequel le sceptre de soixante-trois rois fut
brisé... ? (Tilly 2003 : 627-629)

Mais Tilly nest pas de ces sceptiques qui ne doutent que pour douter : apres le renie-
ment de principe, il va retourner au métier d’historien, qu’il envisage plutét comme un
modeste témoignage sur le segment du passé éprouvé personnellement. Il faut écrire,
pense-t-il, pour une postérité proche, I'histoire a laquelle on a assisté et pris part, celle
qui nous semble fiable, sans prétendre a une validité durable, sans théoriser ni légiférer
notre vision de I'histoire : « transmettons quelques-uns des faits qui nous paraissent in-
contestables, parce que nous en sommes les spectateurs ou les acteurs, a nos plus pro-
chains neveux ; écrivons [...] ; mais laissons 1a les abstractions, [...] les théories incon-
testables, [...] les certitudes historiques... » (Tilly 2003 : 630).

Notre mémorialiste précise sa méthode historiographique a propos d’une Histoire
compleéte de la Révolution qu’il ébauche peut-étre en 1790, mais qu’il finit par jeter au
feu. Il compte l¥écrire « depuis lorigine », dans lordre chronologique, parallelement
aux événements. La méthode maboutit pas : « Lhistoire contemporaine est si difficile a
écrire, quiavec cette méthode si claire et si séduisante en apparence, je naurais pu rédi-
ger qu’un journal maigre, sans preuves, sans liaison dans les faits dont les ressorts sont
voilés aux yeux qui en sont trop pres, eussé-je eu la plume de Tacite » (Tilly 2003 : 560).
Ecrire de I'histoire, selon lui, cest plus que témoigner au jour le jour, il faut discerner
Iéveénement ou lépoque visés dans sa totalité (alors que la Révolution nétait qu'a ses dé-
buts & ce moment-1a), se reporter a d’autres sources que sa propre expérience?, pouvoir
séloigner afin de mieux saisir les enchainements causaux, abandonner lesprit de parti.

Si « les grandes scénes de la vie ont un point doptique comme les décorations des
théatres » et que « la lunette de lobservateur ne peut aussi étre fixée que sur un point »
(Tilly 2003 : 560), quelle serait alors la meilleure distance et le meilleur angle pour
considérer la Révolution, pourrait-on se demander? Tilly n'a pas essayé de résoudre ce
dilemme dans ses commentaires sur la pratique historienne, ni dans sa narration des
années révolutionnaires, ni dlailleurs dans un autre ouvrage, intitulé De la Révolution
frangaise, en 1794 :

a) Dans les Mémoires, les quatre derniers chapitres sont consacrés a la période ré-
volutionnaire ; cependant, Tilly refuse den relater les détails (qu’il prétend connaitre
« parfaitement »), trop dégotité par « une tache odieuse dont le talent de Tacite, si je
lavais recu, ne mengagerait pas a surmonter I'horreur » (Tilly 2003 : 507). En 1805, il
se sent encore trop pres de [événement et nose raconter que des anecdotes personnelles
indirectement liées a I'histoire des affaires publiques - attitude légitime pour des mé-
moires avant tout galants et mondains.

2 Tilly cultive dailleurs son aversion pour la documentation : « Il me serait facile de massujettir a
lexactitude des dates, mais javoue que je les ai peu dans la téte ; il me serait insupportable de recourir a
chaque instant a des secours étrangers, ennuyeux, si méme ils étaient fideles » (Tilly 2003 : 344).
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b) D’une autre part, le texte de 1795 intitulé De la Révolution frangaise, en 17943,
ne cherche pas a raconter la Révolution, ni méme a la penser. Cest un pamphlet poli-
tique, invitant les Francais a un retour au régime monarchique, maintenant que Robes-
pierre est mort. Tilly appelle les puissances étrangeres a soumettre la France révolu-
tionnaire par de nouveaux moyens. La démonstration de Tilly se base sur ce qu’il croit
étre les causes de la Révolution, et sétaye sur des exemples pris dans I'histoire romaine
et celle des deux révolutions anglaises. Mais son analyse reste trop générale, trop ora-
toire, réduisant tout le processus révolutionnaire aux raisons dordre psychologique.
Lobjectif qu’il se propose est moins déclairer le passé que d’aborder les questions que
fournissent le présent et le proche avenir.

De la sorte, méme si Tilly a formulé un idéal assez précis de lécriture de I'histoire
politique, il ne I'a jamais mis a Iépreuve dans ses écrits conservés. Un manque de recul
temporel, émotionnel et conceptuel en serait la cause principale. En outre, létude et
écriture de I'histoire contemporaine doivent étre pragmatiques, soumises aux besoins
du moment chez Tilly, afin dorienter notre engagement. Il est évident que Tilly reste
éloigné des positions de 'histoire antiquaire, telle que I'a extrapolée Nietzsche.

Or, dans sa poétique de I'histoire, Tilly exige de I'historien une sincérité et une jus-
tice absolue : « Mais qui justifiera 'historien qui trompe les vivants par respect humain
pour les morts, par cabale, par spéculation, ou par esprit de parti... ? » (Tilly 2003 :
563). « Parler historiquement » signifie dans son jargon — considérer les choses de loin,
de fagon désintéressée et objective (v, par exemple, Tilly 2003 : 195). Lors méme que
quelques-uns de ses morceaux historiques consacrés aux conflits du début de la Ré-
volution, lus dans des salons, ont été critiqués pour leur impartialité (« Vous devisez
pour tous les partis », lui aurait-on dit avec humeur. (v. Tilly 2003 : 565)), Tilly les cen-
sure puisqu’il y domine une « fureur desprit de parti » (Tilly 2003 : 560). Et la version
toute royaliste de la Révolution que proposent ses Mémoires ne saurait aucunement
étre taxée d’'impartialité. Vouloir servir lactualité altere notre jugement...

Face a une histoire d’actualité, historiographie « appliquée » et partiale, qu’il refuse
en fin de compte décrire ou tout au moins de publier?, Tilly intréne une histoire posté-
rieure dont le jugement serait neutre et validé par les siécles a venir : le « jugement de la
postérité » rendra justice a tous les hommes, « équitable » et « inflexible ». Tilly idéalise
ce jugement, sans se préoccuper d’assurer son avénement.

Cependant le mémorialiste propose, incidemment, une alternative, mieux incar-
née, a [écriture de 'histoire politique contemporaine. Quitté par une maitresse, il déve-
loppe dans sa lamentation des comparaisons humoristiques entre la fugacité de Famour
et la décadence des grandes civilisations de Antiquité : « Comme a fini lempire des
Macédoniens, comme a tombé Troie, comme ont péri tant dautres monuments que
nous regardons comme quelque chose et qui ne sont rien, ainsi se termina cette passion
fameuse pour la plus fameuse des courtisanes. » (Tilly 2003 : 383). Et de continuer par
une énumeration de personnages célebres, idolatres des grandes courtisanes : « Alci-
biade, Socrate, Alexandre méme, tant de sages, de héros, qui valaient mieux que moi,
sans valoir beaucoup, ont aimé, ont célébré ces filles charmantes... ». Tilly recourt au
paralléle historique d’abord par moquerie, puis glisse vers le sérieux pour mettre pro-

3 Ecrit en Angleterre, aprés Thermidor, quand Tilly et les autres émigrés espérent pouvoir bientét revenir
en France. Le texte et les notes sétendent sur a peine 130 pages (v. Tilly 1795).

4 Tilly déclare a la fin de ses mémoires : « [...] jattendrai pour [les] publier [...] que jaie soumis mon
travail a un tribunal qui ne trompe jamais, le tribunal du temps et de la réflexion » (Tilly 2003 : 644),
ce qui sexplicite plus loin par une promesse de ne pas les faire publier de son vivant. Le « temps » et la
« réflexion » appartiennent donc & une autre instance.
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gressivement en valeur un autre type décriture de I'histoire que celle, canonique, des

héros guerriers et des sages. La geste des hauts faits amoureux captive davantage la gent

féminine, selon Tilly, et nen est pas moins digne de l'activité historienne :
Leur mémoire, a toutes tant quelles furent [i.e. de toutes les courtisanes], est sacrée aux
coeurs nés pour aimer : les syllabes qui composérent leurs noms ont traversé les siecles et
sont citées dans toutes les pages des amours ; les actions de leur vie toute érotique ont re-
tenti dans la posterité, dont la plus grande moitié¢ a pensé que l'amour était la réalité de
lexistence et que la gloire nétait que sa chimere [...]. Serais-je seul condamné au silence sur
leurs imitatrices ... ¥ Non ; diit un censeur morne, dit un lecteur austere réprouver mes fi-
deéles narrations, les trouver indignes de histoire>, et couvrir mes peintures du voile spé-
cieux de la moralité, mes Phrynées modernes le souléveront, et je leur éléverai une fréle
colonne, ne pouvant leur ériger un temple comme leurs pareilles en obtinrent dans cette
Athenes, ou I'on se connaissait aussi bien en vrai mérite que les plus dégotités de nos grands
penseurs daujourd’hui. (Tilly 2003 : 384)

Notre auteur effleure ici la question tant débattue de savoir si le mémorialiste écrit
T'histoire ou ne fait que la compléter®. On soupgonne chez Tilly, dans ce discours badin
a double entente, une rivalité entre la male histoire publique des luttes politiques et in-
tellectuelles et celle, non moins virile mais privée, de l'art d'aimer. Tilly prétend écrire
Ihistoire de la vraie vie en racontant ses aventures amoureuses. Son entreprise mémo-
rialiste et le bilan de son existence sen trouvent revalorisées. Si le comte était quelque
peu méprisé et condamné a la cour en raison de son libertinage, la perspective histo-
rique doit estomper le signe d'immoralité devant son nom, au profit d’autres valeurs :
l'art de la galanterie, la liberté individuelle et scripturale, la variété.

2. Rationalisation du cours historique par un « tard-venu » désabusé

Tilly partage avec sa génération une vision désabusée de la société¢ humaine et des
changements quapporte la grande Histoire. Il se dit « habitant du plus mauvais de tous
les mondes » (Tilly 2003 : 640), et sautorise a « mépriser sa vie, et se trouver faible de-
vant la destruction générale » (Tilly 2003 : 635), saisi d'impuissance devant « la bar-
barie d’anthropophages ». Tres sensible a la vieillesse de la nation frangaise, le mémo-
rialiste comprend que la longue tradition de celle-ci a épuisé ses forces vitales. La dé-
chéance progressive du pays était visible longtemps avant 1789 : pour qui savait voir,
Ihistoire de la Révolution était toute tracée d’avance. Au moment de sa remémoration,
Tilly estime que les effets de cette catastrophe globale sont irrémédiables.”

Sur ce point, le mémorialiste hésitera entre plusieurs maniéres de rationaliser son
sentiment intime de 'Histoire : professer la croyance en la Providence chrétienne ; re-
connaitre la décadence comme principe universel du processus historique ; ou accepter
les turbulences vécues comme une manifestation de la cyclicité historique.

Les mémorialistes cherchent rituellement la consolation dans la foi. Ainsi Tilly,
dans les paragraphes conclusifs de ses mémoires, affiche-t-il un providentialisme or-
thodoxe : « Tout sur la mer et sur la terre est changement et inconstance ; rien ne se fait
qu la suite d'un ordre immuable, d’apres les conseils et la sagesse de I'Etre supréme ;

5  Nous soulignons.

Sur le statut du genre des mémoires dans le contexte de I'historiographie professionnelle au XVIII¢ et au
XIXe siecle, v. Vinaver-Kovi¢ 2012 et les références bibliographiques qui y sont indiquées.

7 Il admet, il est vrai, la possibilité d'un renouvellement de l'armée francaise grice a la montée d’'une nou-
velle noblesse (celle de PEmpire), mais on ne saurait déméler dans ces propos la part de déférence ou de
flatterie destinées a Napoléon, qui dicte lexil prolongé de Tilly. Celui-ci a peut-étre lu ou montré des ex-
traits de ses souvenirs a des dignitaires du pouvoir impérial.
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tout se meut d’aprés un plan fixe et des principes éternels. » (Tilly 2003 : 643). 1l faut
toutefois garder a lesprit que dans les chapitres précédents, le recours a lexplication
providentialiste des événements dévie ou se résume a un simple ornement stylistique®.

Tilly est également tenté par lexplication décadentielle, qu’il incorpore souvent
dans lalternance des cycles historiques : il constate que I'4ge de Louis XVI est inférieur
au siecle de Louis XIV, que 1789 a dépassé en atrocités toutes les révolutions précé-
dentes. Le mémorialiste ne va pas jusqua imaginer sérieusement quelle puisse incar-
ner le moment de la chute ultime du genre humain, ce dernier degré du mal, aprés quoi
doit souvrir inexorablement une époque de redressement®.

Enfin, dans ses tentatives de conceptualiser les événements historiques récents,
Tilly se tourne vers linstruction historique. A propos d’'un ami, Tilly dénonce son
« ignorance honteuse » de T'histoire (Tilly 2003 : 288). Ses propres connaissances en
histoire lui ont été utiles : « Lhistoire que javais bien lue me présageait une révolution
que jétais destiné a bien étudier et a bien savoir » (Tilly 2003 : 507) ; « [j]e considérais
mon siécle avec une terreur mélancolique, puisque nous allions étre I'histoire, et que la
notre allait les effacer toutes [...]. Tout ce que javais lu me faisait doubler ce quon lirait
de nous. » (Tilly 2003 : 518). La discipline historique est donc pour Tilly une magistra
vitae qui, a travers les exemples venant du passé, favorise la compréhension du présent,
justement puisque I'histoire se répete.

Ainsi le registre pathétique ne reste-t-il pas réservé a la nostalgie des bons vieux
temps, a [évocation des chagrins damour ou des turpitudes de la nature humaine, ces
lieux communs de toute écriture mémorialiste. Oscillant inlassablement entre les deux
plans temporels - le passé vécu et le moment de lécriture, apres la Révolution - le nar-
rateur réussit & nous communiquer son pressentiment de la catastrophe historique.
Le lecteur comprend que cest I'intuition que Tilly aurait eue — avant la Révolution -
de la fin imminente d’'une époque gracieuse, raffinée et irréfléchie, qui lui a inspiré ses
étourderies et dissipations de toute espéce. Le dispositif du mémorialiste est original :
par le biais de Iécriture, la Révolution donne sens a une vie individuelle, apres avoir dé-
terminé son cours, par anticipation.

Car ce libertin déchu observe le passé — cest-a-dire la fin de IAncien Régime -
depuis une position d’épigone, ou de « tard-venu », comme le formulait Nietzche a
propos de Thomme moderne. Celui-ci, paralysé par son sens historique hypertrophié,
ne voit que « la caducité de lespece humaine », sa « vieillesse ». Pour lui, toujors selon
Nietzsche, « lexistence nest qu'une succession ininterrompue dévénements passés »
[cf. la traduction serbe : bilost] et il en oublie de vivre véritablement (Nietzsche 2012 :
46, 78).

Quoique tirés de leur contexte intellectuel et historique, les propos nietzschéens
sappliquent bien a Tilly (et, dailleurs, & maint projet autobiographique). D’abord, au
premier chapitre de ses mémoires, Tilly, qui se dit « mort pour le monde avant d’avoir
cessé de vivre » (Tilly 2003 : 62), mentionne, comme il se doit, I'histoire de sa famille
de vieille noblesse ; mais au chapitre XXI, son illustre et énergique grand-pére aura eu
une descendance indigne, dont Tilly serait le dernier rejeton, dégénéré : « Voila comme
tombent insensiblement les familles ! [...] tout ici-bas a sa décadence ! Voila donc une

8 Ce qua démontré notre analyse de nombreuses autres occurrences de ce concept chez Tilly, v. Vinaver-
Kovi¢ 2012 : 304-308.

9  Cf. la conception « terroriste » de 'Histoire selon Kant, dans Kant 1988.
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branche d’'un tronc antique et distingué qui ne pousse pas des rameaux bien vigou-
reux... » (Tilly 2003 : 487).10

Or, notre mémorialiste se propose de rendre et fixer I'univers disparu de Ancien
Régime, son savoir-vivre et son élégance incomparables ; il arréte son récit au moment
de la chute de la Royauté en 1792, et laisse ses mémoires inachevés, comme s’il sétait
arrété de vivre a cet instant méme. Cappréhension du caractere révolu, irréversible de la
période relatée favorise, aux yeux de Tilly, lécriture de histoire (des meeurs) :

Peut-étre quen 1804, ol jécris, il sest fait quelque changement dans les habitudes de la so-

ciété, et peut-étre que lécole d’'un certain monde est fermée pour jamais. Eh bien ! il sera

plus facile aux auteurs détre plus corrects dans leurs dessins et plus vrais dans leurs ta-
bleaux. - Si lon vient a citer devant eux des usages oblitérés, ou des choses marquées au
coin de ce ton qui fut réputé le meilleur, ils diront, comme le maréchal de Termes, 4gé de
quatre-vingts ans, devant qui lon parlait d'une femme accouchée : « Est-ce quon fait encore

Pamour ? » (Tilly 2003 : 649).

A sa position de « tard-venu » exclu de la vie, notre mémorialiste ajoute une conte-
nance que Nietzsche aurait qualifiée de supra-historique. Dans cette acception parti-
culiere, les hommes supra-historiques sont ceux qui sadonnent aux études historiques
pour se consoler des déceptions personnelles ou apprendre a sy résigner, conscients
« que le monde est terminé et atteint sa fin & chaque moment particulier » (Nietzsche
2012 :15), qu’il n’y a pas de changements essentiels en histoire puisque « le passé et le
présent sont identiques, cest-a-dire quavec toute leur diversité ils se ressemblent d’'une
facon typique » (Nietzsche 2012 : 16). Chomme suprahistorique, dégotité de l'appa-
rente diversité événementielle, décele les significations profondes et immuables des ac-
tivités humaines.

Tilly, pour sa part, est adepte de la doctrine de la décadence et régéneration uni-
verselles. La cyclicité doit étre reconnue comme la loi générale de I'histoire humaine
aussi bien que du cosmos, méme si 'homme, éphémere, ne peut observer ces cycles.
Notre mémorialiste tAiche dextraire le cours historique en dehors des limites d’une vie
humaine individuelle, lesquelles Simposent spontanément, pour le saisir dans la longue
durée. Une telle approche « philosophique » permettrait au mémorialiste de surmonter
le désespoir qui engloutit celui qui a perdu son statut, sa fortune, ses amis, son identité.

Mais a [échelle des chétifs mortels, Tilly considére que le cours de T'histoire dé-
crit une ligne uniquement descendante : la Révolution est le plus grand fléau qui ja-
mais sabattit sur 'humanité. Les tentatives répétées de considérer cette époque poli-
tique depuis un point extra- ou post-historique, au lieu d’atténuer son caractere fatal,
ne font que l'accentuer, comme une transposition rhétorique du sentiment tragique
de la vie.
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»O KOPUCTU M IITETU UCTOPUJE 3A X KMUBOT, IIPEMA TPO®Y IIE TUJNY
Pesume

Y cBOjUM TaTaHTHUM ¥ MOHZIEHCKVMM MeMmoapyMa o Kpajy Crapor pexxuma n moueTky Ppanirycke
pesonynuje 1789-1799, rpod pe Tuju, nponamm nubepreH, 6aBy ce TEOPUjOM UCTOPUje, 3aXTEBOM 3a Be-
ponocrojrouthy 1 HenpucrtpacHouhy, Te INTambeM ONPaBAAHOCTI CBeJloYerba. AHaIN3a HEroBOT CTaBa O
MCTOPUjCKUM TIPOyYaBambyIMa MOXKe Ce y3TPeJHO 000raTUTH y cBeTIy HeKnx HudeoBux pasmarpama. Tuju
npenusHo GopMyIIMIle Ujeas MIcarba MOTUTIYKE UCTOPHje, ajli ra He OCTBApYyje, jep MY je Maibe CTajlo Aa
OCBET/IM IPOLIIOCT HEro Ja OArOBOPY 3aXTeBMMa cafaluibuiie 1 6micke 6yayhHocTn.

Heymopro tutpajyhn namely fmse BpemeHcke paBHM — HPONIIMX KOXKMB/bAja M TPEHYTKA MMCamba
- IPMIIOBefjad MeMoapa cyrepuille HaMm cBoje npepocehame ncropujcke karactpode. Ta cnyTa Gmuckor
Kpaja jefiHe J/byTIKe U JTAKOMMC/IEHe eroXe Kao fla Ta je HarOHM/Ia Ha pacKajaimmHocT. Tuju tako Hyam opu-
IMHA/THO TyMademe: PeBonmyluja je yHampes ofipeinia TOK HEroBOT JKMBOTA, a 3aTUM MY Jlajla CMMICAO0.
Ocehatbe 1a je MO3HNUK, MICK/bYYeH 13 )KUBOTA, KO Tujuja ce yipyXKyje ca jelHNM HUYEOBCKUM HAAMCTO-
pujckuM cTaBoM. Y BMILe HaBpaTa OH IOKYIIaBa Ja CBoje Z06a ocMaTpa 13 BAHUCTOPUjCKe VIV TTIOCTHC-
TOPUjCKe MePCIeKTyBeE, alu TMMe CaMO HarjauraBa (aTaqTHOCT HeroBNUX 30MBarba, YMECTO fja je yomaxu —
Ha Taj ce HAYMH PETOPUYKM TPAHCIIOHYje MEMOAPUCTIHO Tparnuko ocehame XuBora.

Kbyune peun: ucropuja, nucame ucropuje, rpod Anexcanpap ne Tuju, Huue, memoapu, Crapu pe-
sxuM, Ppanirycka pepomynuja 1789.

Munuya Bunasep-Kosuh
Hpummeno : 01. 11. 2013.
IIpuxeaheno nosembpa 2013.



821.133.1-312.6.09 Stendhal

Dunja Dugani¢!
Faculté de Philologie
Université de Belgrade

« CETTE EFFROYABLE QUANTITE DE JE ET DE MOI » :
STENDHAL DE CAUTOBIOGRAPHIE A CAUTOFICTION

Cet article examine le statut autobiographique de La Vie de Henry Brulard de Stendhal, en
le situant dans Ihistoire de Iécriture de soi. Le texte de Stendhal occupe une place importante
dans cette histoire, plus précisément, le moment o, suivant la canonisation des stratégies nar-
ratives du modele rousseauiste, le genre autobiographique vient détre consolidé dans la plupart
des littératures européennes. Cest pourquoi La Vie de Henry Brulard peut étre lue comme un
texte profondément ambivalent 4 Iégard de Rousseau et sceptique envers la possibilité méme de
lautobiographie congue comme genre nonfictionnel. En effet, ce qui pendant longtemps ren-
dait cette ceuvre étrange aux lecteurs — un héros-narrateur qui traverse presque obstinément les
frontiéres génériques entre le roman et lautobiographie afin de forger un pacte a l'air contradic-
toire — est exactement ce qui, depuis les années soixante-dix, le rend familier en le rapprochant
des autofictions contemporaines.

Mots-clés : Stendhal, autobiographie, autofiction, écriture de soi.

Il est souvent souligné que loeuvre de Stendhal présente une série de tentatives
pour raconter la méme histoire. Cette impression est d’ailleurs confirmée par le fait
que, chez Stendhal, Iécriture de soi nest jamais opposée a lécriture des romans, des ré-
cits de voyage et des essais. Il s’agit plutot des projets paralleles, que nous aurions tort
de considérer séparément, car, en les dissociant, nous perdrions de vue la caractéris-
tique essentielle de [écriture de Stendhal - son inachévement -, dont les conséquences
sont considérables et servent a inverser 'hiérarchie habituelle entre la « vie » et la « lit-
térature ». Cela dit, on ne peut guere sétonner du fait que La Vie de Henry Brulard, bien
quelle soit, dans tous les sens, un « cas limite », est le plus souvent considérée comme
une autobiographie. Cette désignation générique ne provient pas de Stendhal, mais de
ses éditeurs qui, a partir de Casimir Striensky, ajoutaient le terme «autobiographie » en
sous-titre. Le titre initial était Vie de Henry Brulard, écrite par lui-méme, compte tenu
du fait que le syntagme « écrite par lui-méme » était utilisé au début du XIX® siécle
comme une expression figée pour désigner lécriture de soi. Le fait que Stendhal n'uti-
lise pas le mot « autobiographie » mais parle de Brulard comme de « ces Mémoires »,
« Mes Confessions » et méme « ce véridique journal » (Stendhal 1973 : 31, 32, 418), ne
vient pas d’'une aversion particuliére contre 'autobiographie, mais du fait que ce terme
nétait pas largement utilisé a son époque (voir Didier 1994 : 45-56). Ce ne sont pas les
seuls termes utilisés par Stendhal. Comme une sorte de protection contre la censure et
un geste typiquement stendhalien, le terme « roman moral » figure sur la feuille sui-
vante du manuscrit et sur les couvertures des cahiers a venir. Cette désignation est sui-
vie d’'une notice : « 8 MM de la police, rien de politique ». Brulard est davantage pré-
senté comme « un roman imité de Vicaire de Wakefield », « surtout pour la pureté des

1 dunjadusanic@gmail.com
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sentiments ». Le Vicaire de Wakefield, mentionné aussi dans le texte du Brulard, nest pas
un choix habituel pour la comparaison, mais il nest pas tout a fait arbitraire non plus.

La deuxiéme cause de l'ambivalence générique du Brulard réside dans le rapport
entre le nom de l'auteur et le nom du héros/narrateur. Evidemment, la question du
nom est particuliérement délicate chez Stendhal, dont la « rage métalinguistique » se
manifeste a travers une multitude de pseudonymes, de masques, de codes et de devi-
nettes pour le lecteur (voir Genette 1969 : 155-194). Toutefois, cette ambigiiité est sou-
vent négligée. Ainsi, Philippe Lejeune (1996 : 32) trouve que la Vie de Henry Brulard
répond aux critéres d’'une vraie autobiographie. Bien que le héros sappelle Henry Bru-
lard, et non Henri Beyle, le nom de famille Brulard apparait seulement trois fois dans
le texte, dont deux fois comme un « simple camouflage » du nom Beyle. Au fait, le nom
de lauteur est le plus souvent représenté par I'initiale B. (qui concerne également Beyle
et Brulard), la famille du pére porte le nom de Beyle, et lauteur est a plusieurs reprises
identifié aussi comme « monsieur S. », ce qui renvoie au pseudonyme Stendhal?. Ce-
pendant, dans cette question du genre, cest la troisieme mention du nom Brulard qui
est cruciale et que Lejeune a pourtant rejetée en se référant a la premiére version du
manuscrit. Dans ce passage Stendhal remarque : « Cependant, 6 mon lecteur, tout le
mal nest que dans ces sept lettres: B, R, U, L, A, R, D, qui forment mon nom, et qui in-
téressent mon amour-propre » (Stendhal 1973 : 283). Il est vrai qu’il a dabord écrit «
cinq lettres », qui devraient référer au nom Beyle, mais dans la derniére variante pré-
servée il a rayé « cinq » et opté pour « sept », cest-a-dire pour Brulard. Conscient
des conséquences d’'un tel remplacement, Stendhal pousse au paroxysme 'ambivalence
générique de son texte : « Supposez que jeusse écrit Bernard, ce livre ne serait plus
comme le Vicaire de Wakefield (son émule en innocence), quun roman écrit a la pre-
miére personne » (Stendhal 1973 : 283). Si « Bernard se référe a Brulard comme Bru-
lard se référe a Beyle », selon Lejeune (1976 : 21-36), alors le Vicaire de Wakefield ne
peut pas étre complétement exclu en tant que modele pour Brulard. Néanmoins, le Vi-
caire de Wakefield est un roman a la premiére personne, et non pas une autobiographie,
bien que le XIX¢ siécle entier considérait les malheurs de la famille Primrose comme
un reflet de la vie pénible de Goldsmith. Brulard et Vicaire de Wakefield (aussi bien que
d’'innombrables ceuvres de la littérature narrative a partir du XVIII€ siécle) partagent
cette méme matrice du paradis perdu et retrouvé. Les Primrose partent d’un état idyl-
lique (analogue a la période heureuse dans lenfance de Brulard, pendant que sa mere
était vivante), ensuite ils vivent des moments tres difficiles (auxquels correspond, dans
la vie de Brulard, la période de la « tyrannie » de son pere, de sa tante Séraphie et de
ses maitres, comme l'abbé Raillane), pour arriver a la renaissance au niveau plus « in-
tellectuel », ou au moins avec plus de sagesse (Larrivée de Brulard a Milan ressemble
beaucoup a une « renaissance »). Bien sr, cette analogie au niveau de la « structure
profonde » nest pas suffisante pour définir Brulard comme un roman, et encore moins
un roman inspiré du Vicaire de Wakefield. Et pourtant, elle fait partie de la stratégie de
Stendhal, qui a pour but de créer un « pacte contradictoire », semblable a celui des au-
tofictions modernes.

Il est évident que la fictionnalité de Brulard ne provient pas de la fausseté des faits,
des trous dans la mémoire, ni méme des fautes visibles dans la description de lenfance
et de la jeunesse de Stendhal. De ce vieux préjugé contre la fiction témoignent les pas-
sages ou Stendhal se corrige, soutenant qu’il ne veut pas glisser dans le « mensonge ro-

2 Parex. « Derniérement Mme d’Anvers, Mme Toldi de Valle, dit, comme je sortais delle, au prince Clae-
tani]: "Mais cest M. de S[thendal], cet homme de tant desprit si immoral.’ « (Stendhal 1973 : 280).
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manesque » : « Que dire d'un tel moment sans mentir, sans tomber dans le roman ? »,
« Je serais obligé de faire un roman et de chercher a me figurer ce que doit sentir un
jeune homme de dix-sept ans, fou de bonheur » (Stendhal 1973 : 413, 421). De l'autre
coté, il est complétement conscient de la difficulté principale a laquelle se heurte
chaque essai de lécriture de soi : « Mon souvenir nest quun roman fabriqué a cette oc-
casion » (Stendhal 1973 : 427), une phrase qui renvoie inexorablement & Doubrovsky :
« Si jessaie de me remémorer, je n'invente ». Pour cette difficulté, Stendhal utilise deux
meétaphores - la fresque et T'ombre :

En décrivant ma vie en 1835, jy fais bien de découvertes [...] ce sont de grands morceaux

de fresques sur un mur, qui depuis longtemps oubliées apparaissent tout a coup, et a coté

de ces morceaux bien conservés sont [...] de grands espaces ot lon ne voit que la brique du
mur. (Stendhal 1973 :142)

Je ne puis donner la réalité des faits, je nen puis présenter que lombre. (Stendhal 1973 :
177)

Je proteste de nouveau que je ne prétends pas peindre les choses en elles-mémes, mais seu-
lement leur effet sur moi. (Stendhal 1973 : 155)

En se remémorant sa vie, Stendhal note sans cesse que des images décousues lui
viennent en mémoire, des images dont le corrélat graphique se trouve dans les dessins
et les diagrammes (voir Reid 1991). Il les voit trés clairement, mais il nest pas capable
de reconstruire le contexte des événements ni détablir leur ordre. Pour faire ceci il lui
manque le comment et le pourquoi des images. « Le comment et le pourquoi » appar-
tiennent, bien stir, a la spheére de la narration. Cependant, au moment crucial du point
de vue de la topique de [écriture de soi, Stendhal note la phrase suivante : « je ne pré-
tends nullement écrire une histoire, mais tout simplement noter mes souvenirs afin de
deviner quel homme jai été ; béte ou spirituel, peureux ou courageux, etc. Cest la ré-
ponse au grand mot : Gnoti seauton » (Stendhal 1973 : 216). La réponse a cette ques-
tion est justement le récit que Stendhal refuse décrire. Ce refus a des conséquences
durables. Notamment, il rend irrésoluble le conflit entre 'identité et la temporalité. Si
I'idée que nous nous forgeons de nous-mémes est par force narrative, étant donné que
laporie de la relation entre la temporalité et I'identité peut étre surmontée uniquement
par la narration, Stendhal se trouve devant la difficile tAche d’'unir une suite d'images
sans rapport et temporellement éloignées dans un vécu unique. Pour que le je puisse
répondre a la question qui suis-je?, il est nécessaire que I'identité comprise au sens du «
méme » (idem) soit remplacée par I'identité comprise au sens du « soi-méme » (ipse).
Sans cette substitution, il est impossible de créer une représentation de soi comme
identité unique (voir Ricceur 1985 : 355). Sinon, le je est vécu comme une subjectivité
décentrée, « diffuse » dans un texte épisodique ou fragmentaire. Le je qui narre un tel
texte est un véritable « orphelin de soi-méme »3, fait des particules en mouvement per-
pétuel, « plein de trous », a 'instar du narrateur des Romanesques. Le concept de l'iden-
tité narrative chez Ricceur repose donc sur lentrecroisement de ces deux conceptions
de I'identité (idem et ipse), ol le fait de remarquer certains traits personnels qui per-
sistent dans le temps (qui restent « les mémes » dans le sens idem) entre dans un rap-
port dialectique avec le fait de remarquer les changements. Ces deux dimensions, grace
auxquelles un individu peut se voir en tant que « soi-méme » (ipse), se rejoignent dans
la notion du « caractere ». Ricceur définit le caractére comme un ensemble de traits dis-

3  «JE ME MANQUE TOUT AU LONG... De MO], je ne peux rien apercevoir. A MA PLACE NEANT...
un moi en toc, un trompe-I'ceil... Si jessaie de me remémorer, je m'invente... JE SUIS UN ETRE FICTIE..
Moi, suis orphelin de MOI-MEME» (Doubrovsky 1989 : 212).
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tinctifs qui permettent a ’Thomme de se ré-identifier en tant quun méme individu (Ri-
cceur 1990 : 144); Stendhal, de son coté, définit le caractére comme une maniére propre
a lindividu daller «a la chasse du bonheur », comme « lensemble de ses habitudes
morales ». Le caractére est une constante qui, en dépit de la marche du temps, permet a
Brulard de conclure qu’il est resté fidele a son je émotif, moral, politique et esthétique.
Clest pourquoi ses différentes identités ne devraient pas étre comprises comme des as-
pects dissociés d’un sujet entierement hétérogene; au contraire, chaque « élément » du
caractére de Brulard se rattache au suivant. Brulard reconnait chaque amour érotique
comme identique a la premiére expérience de 'amour :
Ma meére, madame Henriette Gagnon, était une femme charmante et jétais amoureux de
ma meére. Je me hate d'ajouter que je la perdis quand javais sept ans. En 'aimant a six ans
peut-étre, 1789, javais absolument le méme caractére quen 1828 en aimant a la fureur Al-
berthe de Rubempré. Ma maniére d’aller a la chasse du bonheur navait au fond nullement
changé (Stendhal 1973 : 50-51)

Chaque amour, donc, ressemblait a ce premier amour, envers sa mere, et chacun
finissait mal. Ce nest nullement par hasard que la perte de la mére marque le début de
la vie morale de Brulard (Stendhal 1973 : 53). Ce je moral est surtout un je politique,
cest-a-dire un je non hypocrite, un je antibourgeois et libéral :

Il me semble que la mort de Louis XVI, 21 janvier 1793, eut lieu pendant la tyrannie Rail-

lane. [...] Je fus saisi d’'un des plus vifs mouvements de joie que jai éprouvés en ma vie.

Le lecteur pensera peut-étre que je suis cruel mais tel jétais a dix ans tel je suis a cin-

quante-deux. [...] Je conclus de ce souvenir, si présent a mes yeux, quen 1793 [...] jallais a

la chasse du bonheur précisément comme aujourd’hui, en d’autres termes plus communs

mon caractere était absolument le méme qu’aujourd’hui. (Stendhal 1973 : 122-123)

Pour le jeune Brulard, d’un coté se trouve sa tante Séraphie, le clergé et les mo-
narchistes, et de l'autre, les mathématiques qui ne permettent pas hypocrisie. Ce choix
moral et politique meéne a lesthétique. Le je esthétique de Brulard se définit positive-
ment et négativement. Positivement, d’apreés ses lectures de Cervantes, Arioste, Moliere
et Saint-Simon :

Quon juge leffet de Don Quichotte au milieu d’une si horrible tristesse! La découverte de

ce livre, lu sous le second tilleul de l'allée [...] est peut-étre la plus grande époque de ma vie.
(Stendhal 1973 : 106)

LArioste forma mon caracteére [...]. (Stendhal 1973 : 107)

Jai adoré Saint-Simon en 1800 comme en 1836. Les épinards et Saint-Simon ont été mes
seuls gotts durables, apres celui toutefois de vivre a Paris avec cent louis de rente, faisant
des livres. (Stendhal 1973 : 407)

Un roman est comme un archet, la caisse du violon qui rend les sons cest 'ame du lecteur.
Mon 4me alors était folle, et je vais dire pourquoi. Pendant que mon grand-pere lisait [...] je
fus attiré vers un tas de livres brochés, jetés confusément en L. Cétaient de mauvais romans
[...]. Cette découverte fut décisive pour mon caractére. [...] Dés ce moment ma vocation fut

décidée : vivre a Paris en faisant des comédies comme Moliére. (Stendhal 1973 : 180-181)

Négativement: les « puérilités » de Voltaire, « lemphase » de Racine et de Cha-
teaubriand, « ce roi des égotistes », correspondent a lhypocrisie politique de ceux qui,
comme Rénal et Valenod, se prennent trop au sérieux. Contrairement a leur self-impor-
tance, Stendhal choisit I'ironie et le « style haché » :

Javais déja alors un dégott parfait pour les femmes honnétes et ’hypocrisie qui leur est in-

dispensable. [...] je passai deux ans ainsi [...] lisant La Bruyére, Montaigne et J.-J. Rousseau

dont bient6t lemphase moffensa. (Stendhal 1973 : 34)
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Clest ainsi que, tant d'années apreés, les phrases nombreuses et prétentieuses de MM. Cha-
teaubriand et Salvandy mont fait écrire le Rouge et le Noir d’un style trop haché. (Stendhal
1973 :225)

« Sa sensibilité est devenue trop vive : ce qui ne fait queffleurir les autres, le blesse jusquau
sang. » Tel encore jétais en 1799, tel je suis encore en 1836, mais jai appris a cacher tout
cela sous de I'ironie imperceptible au vulgaire, mais que Fiori a fort bien devinée, (Stendhal
1973 : 355)

Lironie chez Stendhal est principalement dirigée vers ce qu’il reconnait comme
des caractéristiques négatives de ses prédécesseurs, et notamment de Rousseau. Le rap-
port de Stendhal avec Rousseau montre tous les signes d’'une véritable angoisse de I'in-
fluence, qui l'avait mené a écrire son Brulard comme un antipode des Confessions. Dans
Brulard, Rousseau apparait comme un modele doublement négatif : Les Confessions
sont, a la fois, la quintessence du « mensonge romanesque » et du ton pathétique, pué-
ril et emphatique de ceux qui se prennent trop au sérieux. Ceci est surtout évident dans
les points-clés du texte, ou Brulard raconte les moments dans lesquels il était « fou de
bonheur ». Rousseau apparait ici comme un grand prédécesseur, a qui Stendhal essaie
de faire face en ironisant et en découpant la narration (voir Trousson 1999). Cepen-
dant, comme arme de lutte contre le self-importance, cette ironie a pour conséquence
Iinachevement de son texte, car ne pas se prendre au sérieux signifie, avant tout, refu-
ser de s'incarner en personnage littéraire, en héros du récit. De lautre c6té, le caractere
fragmentaire et inachevé risque de rendre futile la tendance principale de Iécriture de
soi, quon pourrait identifier comme une tendance vers la totalisation. Cette totalisation
nest autre chose que la réponse a la «grande question » de I'identité. En refusant d’ache-
ver et de conclure sa narration, Stendhal arrive a la célébre situation de auteur des Es-
sais, pour qui « le monde nest qu'une branloire pérenne » et qui, incapable « d’assurer
son objet », se résout a peindre le « passage », non celui « d’age en autre », mais celui «
de jour en jour, de minute en minute ». « Il faut narrer, et jécris des considérations sur
des événements bien petits mais qui précisément a cause de leur taille microscopique
ont besoin détre contés tres discretement» (Stendhal 1973 : 43). En refusant le récit, il
obtient un essai. Et cest justement un essai qu’il ne veut pas : « si je Wapprofondis pas
ce caractére de Henry, si difficile & connaitre pour moi, je ne me conduis pas en hon-
néte auteur », dit Brulard (Stendhal 1973 : 90). Stendhal voit cet « approfondissement
», cest-a-dire ce travail sur la mémoire et la mise en forme, comme un trait essentiel de
la création romanesque.

Cette totalisation désirée, Stendhal l'achéve de deux manieres. Le premier procédé
est Shandien et il consiste a dramatiser les lecteurs implicites. Etant donné que, en de-
hors de la fiction, I'histoire de la vie d’'un individu se termine par sa mort, la narration
autodiégétique nest jamais vraiment achevable. Brulard arrive aussi a cette révélation de
Tristram Shandy - la vie est toujours devant [écriture, elle est plus rapide que lécriture :

Je fais de grandes découvertes sur mon compte en écrivant ces Mémoires. La difficulté nest

plus de trouver et de dire la vérité, mais de trouver qui la lise. Peut-étre le plaisir des décou-

vertes et des jugements ou appréciations qui les suivent me déterminera-t-il & continuer,

idée détre lu sévanouit de plus en plus. Me voici a page 501 et je ne suis pas encore sorti
du Grenoble! (Stendhal 1973 : 309)

Si, du point de vue de 'histoire (mais non pas du récit), toutes les autobiographies
sont inachevées, Brulard a besoin de l'aide de ses lecteurs pour compléter, achever, la
représentation de son propre moi. A cette fin il dramatise son « lecteur bienveillant »,
«lecteur de I'an 1880 », visant a sa grande ambition - celle détre lu en 1935 :
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Ce qui me console un peu de I'impertinence décrire tant de je et de moi, cest que je sup-
pose que beaucoup de gens forts ordinaires de ce siecle XIX¢ font comme moi. On sera
donc inondé de Mémoires vers 1880 et de Journaux, et, avec mes je et mes moi, je ne serai
que comme tout le monde. (Stendhal 1973 : 189)

Bien str, il ne veut pas étre comme tous les autres, mais il a appris a dissimuler son
ambition par l'ironie. Lironie permet a [égotiste la simultanéité de I'introspection et de
la narration. Elle lui sert de protection contre un je hypertrophié, en le conciliant avec
soi-méme et avec les autres. Comme Madame Dembowski, Alexandrine Petit et pauvre
Lambert, qui continueront a vivre a travers son autofiction, Brulard aussi trouvera sa
place dans une bibliothéque. En fait, chez Stendhal lécriture nest jamais opposée a la
vie ; elles sont deux facettes indissociables de son existence. Pour Narcisse, cette auto-
fiction, « patiemment onaniste, qui espére partager son plaisir», devient une facon de
sortir du cercle vicieux du je. Paradoxalement, cest justement a travers son désir égo-
tiste de concevoir et de continuer sa vie dans la mémoire des autres qu’il arrive a parta-
ger son plaisir — ce minimum de compagnie nécessaire a la lecture.

Le deuxieme procédé de Stendhal est complétement original, et il le rap-
proche des écrivains contemporains de lautofiction, surtout de ceux qui, comme Phi-
lippe Vilain ou Paul Nizon, voient leur je comme le but, et non pas lorigine décriture.
Travaillant sur la mémoire, Stendhal vient a la conclusion que le passé pour lui existe
seulement par rapport au présent, cest-a-dire au présent de [écriture. La conséquence
immédiate de cette conclusion est la transgression des frontieres entre le je vécu et le je
narratif : « Le lecteur sait-il maintenant 'l en est a 1800, au premier début d’'un fou dans
le monde, ou aux réflexions sages d'un homme de cinquante-trois ans! » Cette trans-
gression provoque la fusion des événements temporellement éloignés, dans une expé-
rience unique, mais elle fait aussi que Stendhal met en scéne le processus de la création
de son propre texte. En se demandant comment faire un récit a partir des images sans
rapport, Brulard cite plusieurs critéres — son statut professionnel (éléve, soldat, diplo-
mate), les « mouvements intérieurs » de son ame, les prénoms des femmes qu’il a ai-
meées, les livres qu’il a lus — mais il nopte pour aucun. Le texte commence par I'impos-
sibilité — « Je vais avoir cinquante ans, il serait bien temps de me connaitre. Qu’ai-je
été, que suis-je, en vérité je serais bien embarrassé de le dire » (Stendhal 1973 : 28)
— et il finit par 'impossibilité - « Comment peindre lexcessif bonheur que tout me
donnait ? Cest impossible pour moi » (Stendhal 1973 : 435). Grace a cela, Stendhal dé-
place I'intérét du lecteur de « la vie de Henry Brulard » & « comment Brulard écrit sa
propre vie ».

Dans la Vie de Henry Brulard il existe une tension entre I'inachévement, qui pro-
vient de cette conscience que lécriture de soi est inachevable, et laspiration vers la
forme. D’un c6té, Brulard refuse décrire un « récit », de faire de soi un personnage lit-
téraire. De l'autre coté, il sait qu'il doit « approfondir ce personnage de Henry ». Cette
tension est, en fait, le noyau de l'autofiction. A la fin de sa recherche de sa propre ori-
gine, Stendhal trouve un seul je : le je du romancier. Il faut donc comprendre cette «
origine » de deux manieres, comme lorigine familiale de Beyle et comme lorigine du

4 Cf «Autobiographie? Non. Cest un privilege réservé aux importants de ce monde au soir de leur vie
et dans un beau style. Fiction dévénements et de faits strictement réels ; si lon veut autofiction, d’avoir
confié le langage d’une aventure a l'aventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman, tradi-
tionnel ou nouveau. Rencontres, fils des mots, allitérations, assonances, dissonances, écriture d’avant ou
dapres littérature, concréte, comme on dit musique. Ou encore, autofiction, patiemment onaniste, qui
espére maintenant partager son plaisir » (Doubrovsky 2001).
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texte. A I'issue de sa quéte, Brulard ne trouve pas l'absence, mais sa capacité de remo-
deler, de réécrire cette origine.

Non seulement Beyle, par mépris de son pére, choisit un autre nom, mais il
construit toute une histoire familiale alternative, la fameuse « saga italienne » des Ga-
gnoni. Les origines italiennes de la famille de sa mére, avec laquelle Brulard s’identi-
fie, sont mentionnées pour la premiére fois par rapport a la tante Elisabeth, qui raconte
comment le grand-pere de son grand-pere « a la suite d'une circonstance bien funeste,
était venu se cacher a Avignon a la suite d'un pape », ce que Brulard commente de la
maniére suivante : « Avec ce que je sais de I'Italie aujourd’hui je traduirais ainsi: qu'un
M. Guadagni ou Guadaniamo, ayant commis quelque petit assassinat en Italie, était
venu a Avignon, vers 1650, a la suite de quelque légat » (Stendhal 1973 : 92). I trouve
les fondements pour cette histoire dans le souvenir du grand respect familial pour la
langue italienne, dans le fait que sa « pauvre meére » lisait Dante a loriginal, que méme
‘autorité supréme, le grand-pére Gagnoni, « respectait l'italien ». La seconde mention
des origines italiennes apparait, nullement par hasard, concernant I'intention de Bru-
lard de se consacrer a la musique, ou plus précisément, a la composition des opéras.
En se demandant comment, en tant que Frangais, il pourrait avoir un don quelconque
de la musique, Brulard répond : « par ma mere a laquelle je ressemble je suis peut-étre
de sang italien. Le Gagnoni qui se sauva a Avignon apres avoir assassiné un homme en
Italie s’y maria peut-étre avec la fille d'un Italien attaché au vice-légat» (Stendhal 1973 :
364-365). Selon Jacques Dumotier (2007 : 44-46), Stendhal passe d’une « circonstance
funeste » a un « petit assassinat » ; de histoire que I'un de ses ancétres (« un certain
monsieur Guadagni » qui devient « Gagnoni ») sest caché dans « la suite d’un pape »,
il passe a Ihistoire qu’il est venu « dans la suite de quelque légat » et que, finalement,
«il a épousé la fille d'un Italien ». De la a souligner « la physionomie italienne » de ses
grands-parents, au sujet desquels il dit a plusieurs endroits que leur apparence sest ef-
facée de sa mémoire, et la « téte romaine » de son oncle (qui sappelle Romain, de nou-
veau, nullement par hasard) il 'y a qu'un pas. Le fait que Brulard, ou plut6t «Errico
Beyle, Milanese », comme il sappelle dans les Mémoires, malgré ses origines romaines,
connait seulement quelques mots d’italien, ne doit pas nous amener a rejeter « la saga
italienne » comme une fantaisie éclatante. Car, dans cette « saga », nous voyons Beyle a
la recherche de ses origines. Partant de la, la question de lorigine personnelle et fami-
liale fusionne avec la question de lorigine du texte, et la question de I'identité de Henry
Beyle fusionne, dans le processus méme de Iécriture, avec la question de I'identité de
Stendhal. Cette fusion, mise en ceuvre gréice a sa capacité de modeler et remodeler, est
la plus évidente au début du texte :

Je me trouvais ce matin, 16 octobre 1832, a San Pietro in Montorio, sur le mont Janicule,

a Rome, il faisait un soleil magnifique. Un léger vent de sirocco a peine sensible faisait flot-

ter quelques petits nuages blancs au-dessus du mont Albano, une chaleur délicieuse ré-

gnait dans lair, jétais heureux de vivre. Je distinguais parfaitement Frascati et Castel Gan-
dolfo qui sont a quatre lieues d’ici, la villa Aldobrandini ot est cette sublime fresque de Ju-
dith de Dominiquin. [...] Ce lieu est unique au monde, me disais-je en révant, et la Rome
ancienne malgré moi Iemportait sur la moderne, tous les souvenirs de Tite-Live me re-
venaient en foule. [...] Cest donc ici que la Transfiguration de Raphaél a été admirée pen-
dant deux siécles et demi. [...] deux cent cinquante ans ce chef-dceuvre a été ici, deux cent
cinquante ans!...Ah! dans trois mois jaurai cinquante ans, est-ce bien possible! (Stendhal
1973 :27-28)

Ce qui est intéressant dans cette introduction, a part le fait quelle renvoie inexora-
blement aux débuts des romans de Stendhal, cest précisément cet entrecroisement du
travail sur la mémoire et le (re)modelage. Les erreurs que Stendhal commet (il ne se
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trouvait pas a San Pietro le 16 octobre 1832, et Judith de Dominiquin ne se trouve pas
dans la villa Aldobrandini) sont tout a fait indicatives. Comme chaque « honnéte au-
teur », Stendhal sait qu’il a besoin d’'un début éloquent, et cest pourquoi il place son hé-
ros au cceur de la Ville éternelle, alors que Judith de Dominiquin, qui relie ses thémes
si chers de la passion et du crime, est placée dans la villa Aldobrandini. Par ailleurs, le
tableau qu’il aime, et en méme temps un fait de I'histoire de la peinture italienne, repré-
sente une association idoine au chef dceuvre de Raphaél et instaure plusieurs symétries :
Raphaél est un génie — Stendhal Test-il aussi ¢ On admire son tableau déja deux cent
cinquante ans — Beyle en a cinquante — sera-t-il admiré aussi ? La Vie de Henry Brulard
commence par La Transfiguration de Raphaél, elle finira par la métamorphose de Beyle.

LTtalie est, littéralement, un locus qui relie lorigine familiale avec lorigine du
texte, lorigine voulue de Henri Beyle, mais aussi lorigine de son je artistique (roman-
cier). Diailleurs, le premier texte que Beyle a signé de son pseudonyme Stendhal, nest-il
pas Rome, Naples, Florence (1817)? La métamorphose de Brulard, sa « renaissance »,
correspond en fait au concept de vita nova de Barthes. Comme une partie des prépa-
rations pour lécriture du roman, vita nova marque une coupure avec l'ancienne vie qui
souvent, comme chez Rousseau et Proust, prend la forme de « retraite », de « sortie »
de la vie pour entrer dans une nouvelle, « Vie éternelle », comme dirait Barthes, la vie
de loeuvre littéraire (Barthes 2003 : 280-284). A cet endroit aussi lon peut remarquer la
fusion de plusieurs plans temporels : pendant qu’il écrit Brulard, Stendhal est coupé du
monde a Civitavecchia. Lentrée triomphale de Brulard a Milan, son entrée dans la vita
nova, marque le début du roman suivant de Stendhal - La Chartreuse de Parme.

Lautofictionnalité de la Vie de Stendhal ne consiste donc pas seulement dans un
éloignement de l'autobiographie vers le roman, étant donné que cette forme de « mode-
lage » est typique pour toute narration de soi. Elle ne consiste non plus a jouer avec les
nomy(s) et les pseudonyme(s). Lautofictionnalité existe dans ce fusionnement constant
entre la « vie » et « Iécriture », dans la réponse de Stendhal a la question que suis-je? :
« celui qui sécrit ». Nous pourrons y ajouter «  sa maniere particuliere décrire », car le
«langage d’une aventure » y céde la place a « l'aventure du langage », ce tissu dans lequel
Doubrovsky envisage la fictionnalité (et la littérarité) de son exploit. Laspect contradic-
toire de cette tAche se manifeste a travers une sorte de l'aspiration vers la totalisation
et un refus de I'histoire. Le mouvement dans les directions opposées entraine un effet
stylistique spécial, qui était incompréhensible ou repoussant aux premiers éditeurs et
lecteurs de Brulard (voir Didier 1994 : 52-56). Les répétitions, les lacunes, les autocom-
mentaires, les imperfections du style, tous ces procédés qui ont permis a Stendhal de
représenter le travail du souvenir dans sa forme brute, non taillée, et Iécriture de soi
comme un work in progress, deviendront familiers aux lecteurs seulement avec la pa-
rution des premiers tomes de la Recherche de Proust. De méme, la « rage métalinguis-
tique » de Stendhal, la transgression constante des frontiéres entre le texte et la marge,
aussi bien que les dessins, qui font de la Vie de Henry Brulard un message doublement
codifié, nont trouvé une réception plus large qu’apres le structuralisme. Finalement, le
fait que Stendhal réponde a la question du rapport entre la vie et [écriture en thémati-
sant les difficultés de lécriture de soi, en trouvant dans lécriture elle-méme la réponse a
la question de 'identité et rendant ainsi ces difficultés esthétiquement productives, tout
cela devient familier aux lecteurs seulement grace a une « explosion » de différentes
formes de life-writing vers la fin des années soixante-dix du siecle précédent.
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,TO Y’JKACHO MHOIITBO JA IIA JA!“: CTEH/IAJI O AYTOBMOTPA®UJE KA
AYTOOUKIIVU

Pesume

Y pajy ce mpeucnuTyje TpajuIMOHAIHO XKaHPOBCKO ofpehemwe JKusoitia Anpuja bpunapa xao ay-
robuorpaduje, kpos nopeheme ca CreHIAIOBUM y30pUMa, C jefjHe 1 HEKIM >KaHPOBCKUM obertexjima ca-
BpeMeHUX ayToQuKIja, ¢ Apyre crpane. JKusoii Aupuja Bpunapa ue 3aysuma 6e3 pasora moce6HO Me-
CTO y McTopuju ayrobuorpaduje — To je TEKCT Koju je fy60oko aMOuBaIeHTaH IpeMa CBOjUM IPEeTXOLHNUI-
Ma, Ipe cBera Pycoy, a yjejHO 1 CKelTHYaH mpeMa caMoj MoryhHocTy HeMKIMOHAHOT Mycama o cebn. Y
CTBapy, OHO LITO je Ayro YMHWIO bpumapa HEMPUXBAT/BUBUM — jYHAK/TIPUIIOBENAY KOji HEITPeCTaHo mpe-
Kopauyje rpanuie n3Mely pomana u ayrobuorpaduje, Hactojehn a cBor unraona ,Hamamn“ y jejaH Haus-
IJIef ,KOHTPAIUKTOPAH MAKT — YIPABO je OHO LITO ra, Of CeAaM/eceTyX TOfJHa IPOLIIOr BeKa HA0BAMO,
YMHMU NIPUBIAYHMM 32 ynTaole. Hekn o pasnora oBe NpuBiayHOCTH Kpujy ce y Bpunaposoj cnimanoctu ca
caBpeMeHNM ayTopuKIujama.

Kipyune peun: Crenpa, ayrobuorpaduja, ayroduxiiuja, écriture de soi.

Hywa Iywanuh
IIpummero: 29. 10. 2013.
IIpuxeaheno nosembpa 2013.
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LE SYMBOLISME DU PHYSIOLOGUS A L EPREUVE DU TEMPS :
LE CAS DU BESTIAIRE DAMOUR DE RICHARD DE FOURNIVAL

Cet article se propose doffrir certaines réflexions concernant la position du Bestiaire
damour de Richard de Fournival (ouvrage allégorique d’inspiration apparemment courtoise, ré-
digé au XIIle siécle) par rapport a la riche tradition du Physiologus chrétien. Le Bestiaire damour
sécarte largement des bestiaires traditionnels, surtout par I'absence de lexplication chrétienne ;
inspiré par le corpus naturaliste aristotélicien, cet ouvrage remet également en question la lo-
gique courtoise. Il a néanmoins servi de source a un bestiaire traditionnel : celui du pseu-
do-Pierre de Beauvais. Notre analyse comparative de trois chapitres communs a ces deux bes-
tiaires (grue, grillon, tigre) démontre l'influence qua exercée le Bestiaire damour sur cet ou-
vrage. Les emprunts a Richard de Fournival semblent dépasser de simples reprises textuelles et
sétendent aussi sur le contexte plus général du Bestiaire damour : ainsi, le chapitre sur le grillon
reprend le théme du chant, alors que le chapitre sur le tigre contient le theme de la maternité.
Tout en représentant un écart considérable par rapport a la tradition du Physiologus, louvrage
iconoclaste de Richard de Fournival a donc pu étre repris et réécrit conformément a la tradition
chrétienne du Physiologus, ce qui témoigne de Iélasticité et da la fluidité du genre des bestiaires.

Mots-clés : bestiaire, Physiologus, Richard de Fournival, pseudo-Pierre de Beauvais, allégo-
rie, littérature francaise médiévale.

Cet article se propose dexaminer les répercussions quont eues les nouvelles ten-
dances de la moitié du XIII¢ siecle - traduction du corpus naturaliste d’Aristote, rédac-
tions de grands ouvrages de compilation - sur la matiere traditionnelle du Physiologus
chrétien, diffusée par les bestiaires médiévaux, représentées dans le cas particulier du
Bestiaire damour de Richard de Fournival. Louvrage de cet érudit exceptionnel se dis-
tingue des autres bestiaires francais qui lont précédés? par linterprétation courtoise
— et non plus chrétienne - des allégories animales et par un nouveau programme al-
légorique ; cependant, lesprit courtois y est aussi remis en question. Tout en renouve-
lant ainsi le genre - ou en le remettant en question - cet ouvrage iconoclaste a servi de
source a un nouveau Bestiaire, celui du pseudo-Pierre de Beauvais, dont les caractéris-
tiques sont conformes aux bestiaires traditionnels.

1. Le Bestiaire damour et la tradition du Physiologus

De nombreux ouvrages appartenant a la tradition du Physiologus grec — traduit en
latin probablement vers la fin du IV¢ siécle, transmis par les bestiaires latins? et diffusé
par les traductions en langues vulgaires — étaient soumis a la méme matrice interpréta-

manapanic@yahoo.co.uk

2 Le Bestiaire de Philippe de Thaon (rédigé entre 1121 et 1135), le Bestiaire de Gervaise (début du XIII®
siecle), le Bestiaire divin de Guillaume de Normandie (en 1210 ou 1211) en vers, et le Bestiaire de Pierre
de Beauvais (entre 1180 et 1206) en prose. Tous ces ouvrages sont les traductions des bestiaires latins.

3 Sur la tradition grecque et latine du Physiologus, v. McCulloch 1960 : 15-44, Zucker 2004 : 13-16, Dines
2012.
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tive. Dans les chapitres des bestiaires, les natures, traits significatifs et souvent fabuleux
sur les propriétés des animaux — et parfois pierres et plantes — étaient explicitement in-
terprétées comme lallégorie (senefiances) servant de précepte aux chrétiens. Les cha-
pitres des bestiaires contenaient des citations bibliques, ainsi que Iévocation des auto-
rités présumées ; dans les bestiaires traditionnels étaient souvent évoqués le « Physio-
logue » — « Naturaliste », personnage énigmatique (v. Zucker 2004: 20-22) -, Salomon,
Jean Chrysostome, Isidore, etc. Le programme herméneutique des bestiaires reposait
sur la croyance que, comme conséquence de la Chute, Thomme a perdu la compréhen-
sion du Livre du monde et qu’il a besoin de lexplication du sens caché. Dans loptique
d’Augustin, exprimée dans De doctrina christiana, les animaux servent de signes utiles
pour lexplication des Ecritures (v. Zambon 1986-1987). C. Lucken y voit plutét I'in-
fluence de I'Hexamaeron dAmbroise de Milan et souligne I'importance des descrip-
tions des animaux, qui servent non plus comme explication de la Bible, mais comme
Iéloge de la Création ; dans les bestiaires, le Livre du monde redevient donc compré-
hensible & 'homme grace aux Ecritures (Lucken 1994).

Or, le Bestiaire damour savere iconoclaste sur de nombreux points. Richard de
Fournival y opére un changement capital en appliquant un nouveau programme her-
méneutique : 'interprétation chrétienne est disparue pour faire place a la logique de la
casuistique courtoise, de sorte que le Bestiaire damour est construit comme une épitre
quasi-autobiographique adressé par 'auteur a la dame. Richard de Fournival ne fait au-
cune référence a la religion dans son ouvrage et les citations bibliques n'y figurent pas.
[évocation des autorités présumeées est disparue elle aussi, de sorte que lensemble des
renseignements naturalistes et de leurs interprétations nest imputable qu’a l'auteur du
Bestiaire damour, qui assume seul la responsabilité du contenu de son épitre.

La structure sérielle typique pour la tradition du Physiologus, dont le contenu est
divisé en chapitres bipartites — comportant nature et senefiance — qui se suivent 'un
lautre, chez Richard de Fournival est supplantée par la structure cohérente d’un texte
narratif. Aprés un bref exposé sur I'importance du savoir et de la mémoire, Richard de
Fournival développe lexposé sur les cinq sens, sur I'importance du chant, sur la na-
ture féminine, sur la mort de 'amant, etc., en Sappuyant sur plus de cinquante natures
animales empruntées a la tradition des bestiaires moralisés, mais cette fois servant a la
stratégie de la casuistique courtoise.

La technique de l'interprétation et le métalangage différent eux aussi dans le Bes-
tiaire damour. Les allégories sont réduites aux simples emblémes, qui peuvent étre uti-
lisés arbitrairement - en loccurrence, dans la logique courtoise — et qui senchainent
dans une suite narrative. Bianciotto (1984) remarque qu’il y nexiste pas d’identification
ontologique entre la nature et la senefiance (propre aux bestiaires canoniques), mais
plutdt une comparaison, dont témoigne le métalangage employé par Richard de Four-
nival. Le programme allégorique du Bestiaire damour ne sert plus a la découverte du
sens caché, mais le sens y est a construire : cest pourquoi A. Strubel classe le Bestiaire
damour dans lallégorie créatrice, tandis que les autres bestiaires sont rangés parmi les
ouvrages relevant de l'allégorese (Strubel 2002 : 122-125). P. Zumthor cite cet ouvrage
comme exemple de l'allégorie emblématique (Zumthor 2000 : 447-448).

Le caractere courtois de cet ouvrage peut étre remis en question. Notamment, le
contraste entre la prose de ce bestiaire et 'importance qui y est donnée a la futilité du
chant de l'amant témoignent de la fin du grand chant courtois (C. Lucken 1992). L.
Evdokimova ajoute que la prose, ainsi que le renversement des valeurs de certains em-
blémes animaux, manifestent Iécart entre la tradition courtoise et louvrage de Richard
de Fournival (Evdokimova 2000). J. Beer (1988, 2000) voit dans le Bestiaire damour la
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premiére manifestation du nouveau naturalisme aristotélicien, qui recevra sa pleine ex-
pression dans Le Roman de la Rose de Jean de Meun. Toutefois, le naturalisme dégrade
Iinspiration courtoise : '’homme amoureux y est comparé aux bétes, étres inférieurs
a 'homme puisquelles sont incapables de raisonnement, et les sentiments exprimés
par l'amant relévent d’'un désir charnel. Le sentiment féminin auquel aspire lamoureux
dans ses fantaisies est surtout l'amour maternel, qui est, selon Aristote, propre aussi
aux animaux. La position de la femme est ainsi rabaissée et J. Beer voit dans le Bestiaire
damour une manifestation de la misogynie.

Toutefois, les critiques ne nient pas une structure sous-jacente fidele au Physio-
logus : Bianciotto (1984) voit, dans les images de la mort de I'amant, les relations avec
les images de la mort de Jésus et de la rédemption, qui rattachent cet ouvrage a la tradi-
tion des bestiaires traditionnels.

Doublement iconoclaste — en adoptant les caractéristiques du Physiologus et de la
tradition courtoise et en renversant leurs valeurs — cet ouvrage pose encore nombre de
questions a la critique. Toutefois, malgré cette remise en question des valeurs de son
époque, le Bestiaire damour garde des traits spécifiques de la tradition du Physiologus :
lexposition bréve de plusieurs natures animales et leur interprétation selon un pro-
gramme herméneutique cohérent.

2. Le Bestiaire damour et le Bestiaire du pseudo-
Pierre de Beauvais : une dépendance directe

Le Bestiaire damour a connu un grand succés, dont témoigne sa riche diffusion
et nombre de textes qui en sont inspirés (v. Bianciotto 2009 : 37-41). Néanmoins, le
Bestiaire damour a gardé des liens avec la tradition du Physiologus a travers un ou-
vrage qui, quant a sa structure ainsi qua son programme herméneutique, ne différe pas
des bestiaires traditionnels. Il sagit du Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais, com-
posé de 72 chapitres en prose. La critique a longtemps nommé cet ouvrage « la Version
longue du Bestiaire du Pierre de Beauvais », étant donné que sa paternité était attribuée
a Pierre de Beauvais, clerc picard actif entre 1180 et 1218 qui a rédigé un autre Bestiaire
en prose (appelé « Version courte », contenant trente-huit chapitres*). Grace a l'identi-
fication des sources utilisées par lauteur de la « Version longue », opérée par C. Baker
(2005, 2010), la rédaction de ce long Bestiaire se situe entre 1246 et 1268. Le remanieur
de la « Version longue » a donc utilisé comme sources les ouvrages en langue vulgaire :
le Bestiaire de Pierre de Beauvais, 'Image du monde de Gossouin de Metz, la Lettre du
prétre Jean, le Livre du palmier, le Lucidaire d'Honorius Augustodunensis, ainsi que le
Bestiaire damour de Richard de Fournival, jugé par Baker comme « la source la plus
importante de la version longue apres la traduction du Physiologus par Pierre de Beau-
vais » (Baker 2010 : 27). Par son programme herméneutique, sa structure, [évocation
des autorités ainsi que par la présence des citations bibliques, la version longue ne se
distingue pas des bestiaires canoniques ; selon Baker, ce bestiaire est « plus fortement
et plus explicitement ancrée dans l'ancienne tradition du Physiologus » que les autres
ouvrages de la méme époque, tout en renouvelant la nature, les techniques herméneu-
tiques et les stratégies rhétoriques de lceuvre (Baker 2010 : 32).

Lantériorité du Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais par rapport au Bestiaire
damour a depuis longtemps été affirmée par la critique, ce qui est peut-étre dti a l'an-

4 C. Baker (2010 : 10) corrige notamment le nombre de trente-sept chapitres, présenté par Guy Mermier
dans son édition critique du Bestiaire de Pierre de Beauvais (1977).
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cienne datation de la Version longue. C. Baker (2009) soutient la filiation inverse : il
avance lantériorité du Bestiaire damour par rapport au Bestiaire du pseudo-Pierre de
Beauvais, en sappuyant sur la présence, dans les passages communs aux deux bes-
tiaires, des traits caractéristiques de Iécriture de Richard de Fournival, et sur la posi-
tion du Bestiaire damour par rapport aux autres sources du Bestiaire du pseudo-Pierre
de Beauvais. Malgré la réserve exprimée par J. Maurice a ce sujet (2009), l'argumenta-
tion de C. Baker parait convaincante, d'autant plus quelle reléve des procédés propres
aux deux auteurs concernés : le pseudo-Pierre de Beauvais a la tendance de recopier lit-
téralement ses sources, tandis que Richard de Fournival a une approche originale (ce
quont remarqué aussi C. Segre et G. Bianciotto, connaisseurs de louvrage de Richard
de Fournival, v. Bianciotto 2009 : 58-68).

Le contenu de certains chapitres, ainsi qu'une partie de I'interprétation, sont donc
empruntés a Richard de Fournival par le pseudo-Pierre de Beauvais. En effet, Baker
(2010 : 27) estime que vingt chapitres du Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais sont
completement ou partiellement empruntés a Richard de Fournival. Le remanieur uti-
lise la matiére puisée du Bestiaire damour de la méme maniére de laquelle il se sert
des autres sources ne fournissant que la description, sans interprétation allégorique. Le
remanieur a dt donc produire une interprétation explicite conforme a logique chré-
tienne et a la tradition du Physiologus : déchiffrer I'image de 'animal comme le sym-
bole de Dieu, de ’Thomme ou de diable et trouver des ressemblances entre la nature et
la senefiance. Afin d’ajouter de la véracité a son texte, le pseudo-Pierre de Beauvais a
recours a Iévocation des autorités : il cite les noms du « Physiologe » ou du prophéte
Amos, seul personnage biblique décrit dans un chapitre des bestiaires ; les citations bi-
bliques sont parfois ajoutées, mais rarement (Baker 2004-2005).

Le chapitre consacré a la grue dans le Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais (IX)
peut servir dexemple de ce procédé. Ce chapitre est propre a la Version longue (Baker
2010 : 334-335) et le comportement caractéristique de la grue napparait pas dans les
autres bestiaires francais (v. McCulloch 1960: 105-106). Comme source de la descrip-
tion de cet animal et de la premiére partie de l'interprétation, Baker cite le Bestiaire
damour (Baker 2010 : 334). En utilisant le texte de Richard de Fournival comme source,
le pseudo-Pierre de Beauvais a donc da fournir une interprétation allégorique aux ren-
seignements naturalistes et incorporer la nouvelle matiére dans le corpus de son texte.
La nature de cet oiseau, qui veille sur les autres et se garde de sendormir en tenant une
pierre dans sa patte, est reprise par le pseudo-Pierre de Beauvais. Linterprétation est a
son tour partiellement reprise au Bestiaire damour, ou la grue illustre la prudence : ce
comportement est interprété dans le Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais comme la
prudence qui doit étre propre aux chrétiens. Lautorité du « Physiologes » qui y est men-
tionnée donne du poids a cette interprétation chrétienne. Le renouveau est visible dans
le choix de la matiere pour ce chapitre, ainsi que dans la composition de I'interpréta-
tion, ainsi que, d'une maniére plus globale, du procédé de la compilation. Le méme
stratagéme de lappropriation des données naturalistes amplifiées, suivies de I'interpré-
tation et attribuées au « Physiologue » ou a Amos, est visible dans les chapitres em-
pruntés aux autres sources :  titre dexemple, citons alerion (XX), griffon (XXXVIII),
orphanay (LXXII) provenant de la Lettre du prétre Jean, les chapitres issus de I'Image du
monde : perroquet (XXVII), araignée et mouche (XXXIII) etc., ainsi que les chapitres
dont la description et I'interprétation sont issues du Livre du palmier : rossignol (XVII),
chevéche (XLVIII). Seul se distingue le chapitre LXVII (« De coi li home est fais et de
sa nature ») — provenant indirectement du Lucidaire de Honorius Augustodunensis et
partiellement du Bestiaire damour — qui énumere les renseignements sur 'homme et
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Punivers sans fournir une explication allégorique. Ainsi, la matiere provenant du bes-
tiaire atypique de Richard de Fournival se trouve réincorporée dans les corpus des bes-
tiaires traditionnels par le pseudo-Pierre de Beauvais, qui sen sert de la méme maniere
que des autres sources.

Vu son caractere narratif et cohérent, le Bestiaire damour a pu davantage inspirer
le pseudo-Pierre de Beauvais. Les chapitres sur la nature du grillon dans les deux bes-
tiaires peuvent illustrer cette influence :

Bestiaire damour, 5, 1-8 :

Car li crisnons aime tant sont canter qu’il se muert en cantant, tant en pert son mengier, et
tant sen laisse a pourcachier. Et pour che me sui je pris garde que li canters m’a si peu valu,
et que je m’i peusse bien tant fier que jou i perdisse meisme moi, si que ja li canters ne me
secourust, nommeement a che que je esprouvai bien que leure que je miex chantai et que je
miex dis en chantant, adonques men fu il pis. Aussi con del cisne [...] (Bianciotto 2009 : 164)°

Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais : Chap. XIV, « D'une bestelete qui est apelé [c]
risnon » :

[Ulne petite bestelete [est] qui est apelee [c]risnon. Phisiologes nos dist qu sa nature est
tele qu’il aime tant le canter qu’il en pert son mangier et qu’il sentroblit tot en chantant, et
sen laise a porcachier et muert tot en chantant.

Par le [c]risnon prendons example des juste home qui adés est en bienfaits et en penanche,
et met totes les choses del monde et tos delis des cors en obli, et pense por la joie pardu-
rable et est adés en orison et muert tot en orrant, cest-a-dire qui ensi muert qu’il muert tot
en cantant alsi comme li [c]risnon. (Baker 2010 : 159)

Les deux bestiaires contiennent donc la description du comportement de cet in-
secte, suivie de linterprétation explicite, conformément aux programmes herméneu-
tiques de ces deux ouvrages respectifs. Le fait méme qu'un insecte était introduit dans
les bestiaires parait étrange, les insectes étant trés rares dans la tradition du Physio-
logus ; toutefois, ayant en vue la mode de compilation de la moitié du XIII¢ siécle, l'ap-
parition de cette bestelete ne doit pas surprendre. La nature du grillon inclut dans les
deux bestiaires le fait que cet insecte aime chanter, que pour cette raison il néglige sa
nourriture et quenfin il en meurt. Ce comportement est dans lceuvre de Richard de
Fournival incorporé comme I'image de 'amant, dans une partie du bestiaire consacrée
a la futilité de son chant, illustrée d’ailleurs par des exemples significatifs (coq, ane ;
merle et siréne illustrent eux aussi les différentes facettes du chant). Dans le Bestiaire
du pseudo-Pierre de Beauvais, sinscrivant dans la lignée des bestiaires traditionnels,
la nature de l'animal est décrite brievement, attribuée a l'autorité du « Physiologue » et
pourvue d’une interprétation chrétienne : l'auteur invite ses lecteurs a voir dans I'image
du grillon un homme juste, qui oublie les exigences du corps et sadonne aux vertus
chrétiennes ; le repentir et la pénitence servent a ramener le chrétien au droit chemin.
Cependant, en fournissant I'interprétation chrétienne a lallégorie puisée dans le Bes-
tiaire damour, le pseudo-Pierre de Beauvais ne semble pas négliger le contexte duquel
il a tiré son exemple, a savoir la réflexion sur le chant. Cest en « orrant », en priant,

5 « En effet, le grillon aime a tel point son chant qu’il meurt en chantant, car il en perd lappétit et
en néglige de quérir sa nourriture. Et cest a travers son exemple que je me suis rendu compte que
mon chant m’a été d’'un profit aussi minime, et que me fier autant en lui pourrait provoquer ma
propre perte, de telle sorte que jamais mon chant ne me pourrait étre du moindre secours ; et cela,
en particulier parce que lexpérience m’a bien montré quau moment ot je chantais le mieux, et out
je disais le mieux en chantant, cest alors que ma situation a été la plus mauvaise. Ainsi en va-t-il du
cygne [...] » (Bianciotto 2009 : 165)
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qu'un bon chrétien meurt tout comme le grillon meurt en chantant. La répétition des
mots « chantant », « cantant » quatre fois dans ce bref chapitre — jugée maladroite par
Baker, mais toutefois conservée dans son édition critique (Baker 2010 : 339) - ren-
voie peut-étre a la source méme : le chant, qui simpose comme théme dans le Bestiaire
damour et quiy est peint comme futile, ou ravili par les symboles animaux dans cet ou-
vrage qui est dailleurs rédigé en prose (v. Lucken 1992), est dans le Bestiaire du pseu-
do-Pierre de Beauvais interprété selon une optique chrétienne (dans laquelle le chant
détient une place de choix) : le chant y sert a célébrer le Créateur.

Le chapitre sur le tigre peut illustrer cette méme tendance du pseudo-Pierre de
Beauvais a Sappuyer sur le contexte plus large du Bestiaire damour. Les chapitres dé-
crivant ce fauve (Bestiaire damour 15, 82-91, ch. VIII du Bestiaire du pseudo-Pierre de
Beauvais) exposent des traits significatifs de son comportement : dans la tradition la-
tine médiévale, la chasse au tigre — qui est normalement la tigresse (v. Malaxechever-
ria 1982 : 13, Wille 2010) - était fréquemment décrit. Comme sources directes de ce
chapitre dans le Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais, Baker cite I'Image du monde
et le Bestiaire damour, sans exclure lexistence d’'une autre source (Baker 2010 : 332-
333). Dans le Bestiaire damour, la féminité pernicieuse de la tigresse est visible dans
la maniére de laquelle elle admire son reflet dans le miroir, témoignant de sa vanité
(« [...] si se delite tant en remirer le grant biauté de se bonne taille quele ouvlie ciaus
qui ses faons li ont emblés, et sareste aussi comme prise »%, Bianciotto 2009: 198, 200).
Dans le Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais, la féminité de la tigresse est repré-
sentée par le fait quelle admire son reflet (« Et se delite tant a regarder la beauté de sa
bonne taille [...] », Baker 2010: 152), mais cette fois en croyant quelle regarde I'image
d’un de ses petits : « Et quide chertai[ne]ment avoir son faon trouvé. » : cest son amour
maternel qui la perd. Or, Famour quexige Richard de Fournival de sa dame doit res-
sembler a celui de la mére et de nombreux exemples d'animaux avec leur progéniture
en témoignent (belette, hirondelle, lion, cigogne, autruche, corbeau, huppe...). Il est
possible que la partie du Bestiaire damour qui expose les emblémes maternels ait in-
fluencé le chapitre sur le tigre dans le Bestiaire du pseudo-Pierre de Beauvais, soit di-
rectement, soit dans le choix qu'a dti opérer ce remanieur en compilant la matiére natu-
raliste pour la rédaction de ce chapitre.

La matiére naturaliste provenant du Bestiaire damour, ainsi qu'une partie de I'in-
terprétation des comportements animaux, ont donc été reprises par le pseudo-Pierre
de Beauvais et par I'intermédiaire de son Bestiaire réincorporés dans la matiere physio-
logique traditionnelle. La matiére provenant des autres sources utilisées par le pseu-
do-Pierre de Beauvais témoigne de la méme démarche de ce remanieur anonyme. Tou-
tefois, imposant par la quantité de chapitres qu’il a fournis a ce nouveau Bestiaire, lou-
vrage de Richard de Fournival a pu influencer davantage le pseudo-Pierre de Beau-
vais : les réflexions de Richard de Fournival sur le chant, importantes dans le Bestiaire
damour, ont laissé les traces dans le chapitre sur le grillon, ainsi que l'amour maternel
quexige Richard de Fournival de sa dame, illustré par de nombreuses images de la ma-
ternité des animaux dans son bestiaire apparemment courtois, ont probablement in-
fluencé le chapitre sur le tigre.

6  «[...] il prend tant de plaisir & contempler la grande beauté de sa belle taille qu’il oublie ceux qui lui ont
dérobé ses petits, et il sarréte comme pris au piége. » (Bianciotto 2009: 201)
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3. Conclusion

Le grand cortege de symboles animaux du Physiologus alexandrin, transmis par
nombre de bestiaires médiévaux, a une époque décisive - celle d'un grand enthou-
siasme scientifique manifeste au milieu du XIII¢ siecle - a donc da étre soumis a de
nouveaux traitements. Louvrage de Richard de Fournival en témoigne. En reniant toute
interprétation chrétienne, cet érudit développe son Bestiaire damour, ouvrage cohérent
ot les symboles animaux ne sont plus les allégories nécessaires a la lecture du Livre du
monde, mais de simples exemples ou emblémes sujets & un usage arbitraire, en loccur-
rence a la casuistique amoureuse. La signification courtoise y est, elle aussi, douteuse.

Toutefois, dans cette époque de la vulgarisation des sciences et des grandes com-
pilations, I'intérét pour le Physiologus ne semble pas diminuer. Le Bestiaire du pseu-
do-Pierre de Beauvais en sert dexemple, puisque ce remanieur a su réincorporer dans
la matiere du Physiologus de nouvelles données naturalistes provenant des autres
sources, y inclus le Bestiaire damour, en les compilant et en reprenant certains traits
spécifiques de ces textes. La tradition du Physiologus a donc pu assimiler les nouveautés
provenant des diverses sources, méme de celles qui sont en marge de cette tradition, ce
qui témoigne de la longévité et de Iélasticité de ce genre qui a sans aucun doute marqué
profondément l'art du Moyen Age.
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CUMBOJINMKA JXUBOTUIbA Y ®U3MO/IOT'Y HACITPAM HOBUX TEHJEHITUJA:
CIIYYA]J /bYBABHOI BECTHUJAPU]JYMA PUITAPA TE ®YPHUBAJIA

Pesume

Pap npoyuaBa monoxaj koju /bybasHu becitiujapujym Puinapa ge ®ypuusana (XIII Bex), ameropuj-
CKO JIe/Io KyPTOasHe MHCIMpalyje, 3ay3uMa y KOHTEKCTy Gorare Tpajuije Pu3uon02a, aneropujcKor mpu-
PoAbavYKO-ANAAKTIYKOT criica xpunrhaHckor kapakrepa. /by6asHu Oecitiujapujym 3Ha4ajHO ce PasnmKyje
Off TPAIUIIMOHANIHYX OecTjapujyMa 1 He cafip>kKy XpuihaHCKo Tymademe aneropuje, a, 6yayhu mop su-
JHUM YyTHUI[ajeM apuCTOTeNM3Ma, NMPeUCINUTyje M KypToasHy MHcmmpanujy. KoMmapatBHOM aHaln3oM
TI0jefNHMX TOITIaB/ba Koja ¢y us /bybasHos bectiujapujyma mpeysera y beciiujapujymy nceyno-Iljepa ne
Bosea (XIII Bek), HAaIMCAHOT O TPAAUIOHATHOM 0OpacIyy, ZOMa3MMO JO 3aK/by4Ka Jja je HOBM ayToOp
cacTaByo 6eCTHjapyjyM KOji Ce [0 TyMaderby CUMOO/IMKe KMBOTUbA, IPUIICHUBAILY ay TOPUTETIMA U TUITY
azeropuje He pas/uKyje off TPaAMUIMOHATHIX, NAKO IIpey3uMa BeIKN Jieo MaTepujana us /bybasHoz Gec-
ifiujapujyma Kao QMPEKTHOT u3Bopa. YTuiaj Pumapa fe OypHuBana nmpepasuaasy TOCTOBHO TEKCTyanTHO
peysyMatbe IPUPOJIHAYKOT M/ MHTEPIIPETATUBHOT Jie/la IOI/IaB/ba, Beh ce orea u y npeysnumamy HeKuX
nyeja sHayajuux y /bybasHom bectiiujapujymy: mecMa y oraasiby o IBpUKy Kop riceypo-Iljepa e bosea, Ma-
TEPMHCTBO Y TIOITIaB/bY O TUTPY. IIoHOBHO mpeysuMare MaTepujasa 13 /by06asHoz Geciiiujapujyma i ieroo
TPaJMIIVIOHATHO TyMaYelbe CBefloye O AyroTpajHocTy Tpagunuje Pusuonoza.

Kibyune peun: 6ectujapujym, /bybasHu beciiujapujym, Pumap ne Oypuusan, nceyno-Iljep e bose,
aeropuja, GpaHI[yCcKa CPeIOBEKOBHA KIbJDKEBHOCT.

Mapuja Ianuh
Ilpummeno: 03.11.2013.
IIpuxsaheno nosembpa 2013.



821.133.1-31.09 La Fayette M.-M. de

Dragan Bogojevi¢!
Faculté de Philosophie de Niksi¢
Université du Monténégro

LA FATALITE DE CAMOUR DANS LE ROMAN LA PRINCESSE DE
CLEVES

Le roman La Princesse de Cléves de Madame de La Fayette appartient au sommet méme de
Iépoque classique. Bien qu’il soit paru en 1678, ce livre ne cesse d’intriguer et d’inspirer les lec-
teurs de nos jours. La poétique du roman et ses codes poétiques ouvrent a de nouvelles inter-
prétations et se dévoilent sous une nouvelle lumiére. Les analyses psychologiques et I'angoisse
« d’'un amour interdit » traversent les acteurs principaux. Bien que la poétique d’un discours
classique semble aujourd’hui parfois un peu désabusée, le roman est dominé par un message
universel d'un jeu damour (non) prononcé.

Nous avons pour but de démontrer l'aspect contemporain de cette approche classique,
nuancée par la rigueur janséniste et par les obstacles conventionnels. Camour est-il vraiment
Pamour jusqu’a ce qu’il existe dans la téte des gens ? La réciprocité de Famour est-elle une mis-
sion impossible ? Existe-t-il un amour vrai, mais réalisé ? Camour est-il vrai seulement quand on
lattend ? Camour est-il la fatalité ?

Les hommes et les femmes de notre siécle nont pas beaucoup de ressemblances avec laris-
tocratie francaise de la Renaissance et de lAncien régime. Les temps changent et nous chan-
geons avec. Nous sommes d’avis que l'actualité du roman tient de ce processus mental du penser
lamour et de ce mariage incroyable de la raison, du cceur et de I'image. Néanmoins, la relecture
du roman La Princesse de Cléves nous fait penser que nous ne sommes pas si différents. Dans la
manifestation — certes. Dans les sentiments — pas autant...

Mots-clés : amour, mariage, refus, classicisme, passions, coeur, raison, roman.

Introduction

Des sa parution en 1678, le roman La Princesse de Cléves provoque un débat vif
et passionné. Madame de La Fayette écrit a ce sujet : « On est partagé sur ce livre-1a a
se manger ! » (Beaunier 1942 : 77) Publié sans nom d’auteur, ce récit de l'amour adul-
tére d’'une femme mariée et fidele, solde six éditions entre 1678 et 1700, une vingtaine
au XVIII® et autant au XIX¢® siecle. Lépoque contemporaine continue de lui témoigner
un intérét singulier et prolifique. Les critiques ont posé la question du genre narratif
auquel cette ceuvre appartenait. Il est devenu notoire que lceuvre de Madame de La
Fayette passe pour un modele du roman psychologique, voire une sorte d’archétype
du roman moderne dans une certaine tradition frangaise, mais elle nen est pas moins
considérée comme une nouvelle, un roman historique ou méme des mémoires.

La postérité du roman est riche et diversifiée. Il a servi comme source d’'inspira-
tion directe a plusieurs écrivains pour leurs livres? et a donné lieu a des adaptations vi-

d.bogojevic@t-com.me

2 Leroman simposa vite comme un modele : on I'imita souvent, comme le prouvent Adolphe de Constant
(1816), Le Lys dans la vallée de Balzac (1835), Armance de Stendhal, Dominique de Fromentin (1863),
ou Le Bal du comte d’Orgel de Radiguet (1924) (...) Lexploration des sources historiques ou du systéme
narratif n'a pas épuisé la fascination quexerce un récit dont le sens est toujours a reconstruire. Jean
Delannoy en donna, en 1961, une adaptation cinématographique, avec des dialogues de Jean Cocteau.
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suelles et scéniques. On pourrait parfois penser que tout a presque été dit sur ce petit
livre denviron deux cent pages. Toutes sortes d’interprétations liées aux philosophies
cartésiennes, jansénistes ou pascaliennes, ou encore a la théorie freudienne, ont ceuvré
a expliquer Iénigme de La Princesse de Cléves. Au siécle précédent se développent des
interprétations existentialistes, structurelles ou sémiotiques. Pour certains, cétait le
drame de la liberté, pour d’autres la mathématique du destin. Certains y ont vu un pro-
cés a l'amour qui est toujours frappé d’'une malédiction ou d’une fatalité, dautres une
histoire damour guidée ingénieusement par une main féministe hostile au mariage ou
l'ame nourrie d’'une morale austére. Le concept interprétatif dominé par lomniprésence
et la grandeur de la raison se révéle tout de méme insuffisant a dévoiler le mystere de
séduction dont [ceuvre senveloppe, tout en continuant a nous fasciner par sa simplicité
classique autant que moderne...

Dans notre travail, nous allons d’abord présenter briévement les valeurs esthé-
tiques et morales de Iépoque et la nouveauté de la technique littéraire de la romanciere.
Ensuite, nous allons essayer de saisir 'universalité et la contemporanéité des différentes
facettes de la réflexion sur l'amour et des comportements apparentés, en nous appuyant
sur le tissu romanesque et sur le fond imaginaire des personnages clés. Notre idée est
de proposer une lecture de La Princesse de Cléves en dehors du cadre classique et qui
s'inscrirait profondément dans loptique de ces « désordres de l'amour » des hommes et
des femmes de notre temps, nen déplaise a certain Sarkozy...

Lécriture traditionnelle et innovante

Le roman de Mme de La Fayette est a la fois riche de tradition et muni d’innova-
tion. Dans La Princesse de Cléves, on repére beaucoup de traits communs avec une nar-
ratologie familiére a son époque. Le respect de I'unité d’action dans certaines scénes
touchantes et poétiques reléve de I'influence de la tragédie classique, notamment ra-
cinienne. LCauteur a aussi recours aux portraits, aux circonstances et au ton des mé-
moires. Lere des grands romans étant close, la brieveté du récit et le gotit pour histoire
correspondent déja largement aux attentes du public. Roger Francillon pense que par
ce choix [écrivaine veut accentuer la portée réaliste du récit et le naturel de son style,
se situant ainsi du coté d’une esthétique classique du naturel et de la mimésis par op-
position aux excés de la préciosité et du roman baroque. En tant que nouvelliste, Mme
de La Fayette choisit un sujet a lencontre du réalisme et de la vérité historique, suivant
strictement les préceptes donnés par Segrais dans ses Nouvelles frangaises de 1656 :

Il me semble que cest la différence qu’il y a entre le Roman et la Nouvelle, que le Roman

écrit les choses comme la bienséance le veut et a la maniére du Poéte, mais que La nouvelle

doit un peu davantage tenir de I'Histoire et sattacher plutot a donner les images des choses
comme dordinaire nous les voyons arriver, que comme notre imagination se les figure.

En quoi consiste donc la découverte et dou vient la réputation de La Princesse de
Cléves ? Dabord, le fait décrire un roman avec un sujet qui passait alors pour un sujet
de nouvelle permet de voir dans I'art de Mme de Lafayette un tournant important de la
tradition romanesque. Elle décrit dans une lettre ses impressions a propos de son livre
et lon voit quelle est bien consciente d’avoir réussi un coup de maitre, tout en restant
dans le cadre prescrit :

Marcel Bozonnet en a proposé, seul sur la scene, une adaptation théatrale (1938). Et le cinéaste portugais
Manuel de Oliveira, sous le titre La Lettre (1999), en a tourné une version transposée a Iépoque
contemporaine. (v. Hamon, Roger-Vasselin 2000 : 681)
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Je le trouve trés agréable, bien écrit, sans étre extrémement chatié, plein de choses d'une
délicatesse admirable et qu’il faut méme relire plus d’'une fois, et surtout ce qui s’y trouve,
cest une parfaite imitation du monde de la cour et de la maniére dont on vit. Il n’y a rien de
romanesque et de grimpé. Aussi, nest-ce pas un roman. Cest proprement des mémoires et
cétait, & ce que lon mra dit, le titre du livre, mais on 'a changé. (Beaunier 1942 : 63)

Ensuite, 'autre nouveauté vraiment cruciale se révéle dans 'appliquation de 'ana-
lyse psychologique comme partie intégrante du déroulement de I'action et du dévelop-
pement des personnages. Bernard Pingaud affirme que lanalyse psychologique pour la
premiére fois dans le roman La Princesse de Cléves devient un moyen de progression, la
substance méme du récit et résout le probléme du temps romanesque. Jean Fabre a bien
remarqué que le parler ne trouve sa pleine signification quen se fondant dans sa trame
de lanalyse et dans son abstraction continue.

Enfin, ayant I'inclination a nous faire part d'une sorte de chagrin intellectualisé,
Mme de La Fayette passe souvent au style indirect pour mieux exprimer lesprit pro-
fond de I'ceuvre et le triomphe de la pensée analytique et de la sensibilité réfléchie. Lau-
teur ne conte pas en détail des événements, mais note et relie entre eux une succes-
sion de sentiments, de maniére a ce que la vie intérieure devienne plus importante et
plus réelle que le contexte de la vie narrée dans le cadre de l'histoire imaginée. Car le
but final est de créer I'illusion nécessaire au roman sur le plan de la conscience, et non
de la représentation. Lanalyse na pas besoin d’actes ou de paroles pour devenir récit.
Et a Jean Fabre de conclure : « A quoi l'art sera-t-il reconnaissable dans une ceuvre ?
A ceci : lorsque nous verrons un accord aussi complet que possible entre I'idée artis-
tique et la forme dans laquelle cette idée est venue S'incorporer. » (Fabre 1946 : 88).

Les honnétes hommes? et ’honneur de Pamour

La réception et la valorisation d’'un ouvrage sont étroitement liées avec les moeurs
de son temps et le gott de son public. Cela vaut surtout pour Iépoque classique ot le
mode décriture imposait le mode de vie et vice-versa. Et pour mieux cerner lobjet de
notre travail, il est aussi fondamental de bien connaitre le contexte dans lequel La Prin-
cesse de Cléves a fait sa fortune. A titre dexemple, nous avons choisi un extrait référen-
tiel de Sartre. Il est intéressant de voir comment un grand écrivain du XXe¢siecle dé-
finit lFambiance qui a contribué a la formation du public et des écrivains a Iépoque de
Louis XIV :

A cette époque la laicisation de Iécrivain et de son public est en voie d'achévement. Elle a
certainement pour lorigine la force expansive de la chose écrite, son caractére monumen-
tal et lappel a la liberté que recele toute ceuvre de lesprit (...). Le public de Iécrivain reste
strictement limité. Pris dans son ensemble, on I'appelle la société et ce nom désigne une
fraction de la cour, du clergé, de la magistrature et de la bourgeoisie riche. Considéré sin-
gulierement, le lecteur sappelle honnéte homme et il exerce une certaine fonction de cen-
sure que fon nomme le gott. (...). Les auteurs (...) ont une fonction définie parce qu’ils

3 En 1630 parait I'ceuvre de Nicolas Faret CHonnéte homme ou lart de plaire a la Cour. 1l y élabore la
vision qui trace un idéal de morale et de civilité au XVII¢ siécle. Chonnéte homme ne se distingue
pas de ’homme de bien. Il sagit des hommes et des femmes d’une société privilégiée, qui excellent en
qualité du corps, de Iame, de lesprit et du coeur. Chonnéte homme « a des clartés de tout », concilie Iétre
et le paraitre, évite toute affectation, tout exces. Il est pieux sans étre dévot, galant sans étre libertin,
incarne un idéal de mesure et de juste milieu. Il sefforce constamment de maitriser ses faiblesses. Il est
un moraliste, un philosophe du quotidien. Son pessimisme élégant va marquer en profondeur toute
littérature classique, de Racine 8 Mme de La Fayette, de Moliere a La Rochefoucauld. (v. Landry, Morlin
1993 : 84)
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sadressent & un public éclairé, rigoureusement délimité et actif ; ignorés du peuple, ils ont

pour métier de renvoyer son image a lélite qui les entretient (...) Fortement intégrés dans

une société hiérarchisée, ils ne connaissent ni lorgueil ni 'angoisse de la singularité ; en un
mot ils sont classiques (...) 'image de ’homme classique est purement psychologique

(...) parce que le public classique a conscience que de sa psychologie. (Camarero-Arri-

bas 2000 : 206).

Cette description des mentalités et de « la chose écrite » de ce quon appelle par-
fois Le Grand siécle ouvre un éventail de données significatives et de topos intéressants
pour notre travail. Si lon envisage certaines de ces notions en dehors de leur contexte
idéologique, a savoir société, goiit, honnéte homme, appel a la liberté, et si lon y rajoute
I'image de 'homme et du public classique comme des entités purement psychologiques,
il nous parait légitime de nommer ce phénomene ainsi : la prédilection pour lirration-
nel. Qui dit irrationnel dit abstraction, réflexion, logique... Or, le roman prétend-il a
autre chose qua substituer I'illusion de la vie ? Et si on mettait a la place de I'irrationnel,
Pamour ? Lamour, nétait-il pas toujours plutdt une question de pensée ou d’imagina-
tion que de pratique ou de savoir-faire ? Des apparences, des conventions, des obstacles
dordre éthique ou religieux, des idées regues... Tout cela est-il des produits de lesprit
humain ou de la machine a coudre ?

Revenons a notre roman. Dans La Princesse de Cléves, une femme se demande
si elle doit avouer ou non a son mari quelle aime un autre homme. Ou doit-elle aller
au bal si son amant n'y assiste pas. Ou lestime est-elle nécessaire en amour ?... Et si on
enlevait la couche pathétique du langage et le ton précieux des répliques ? Ne trouve-
rait-t-on pas des échos de ces conversations des salons dominés par les cultes des belles
femmes, de lesprit, du langage et de l'amour pur jusqua nos jours, mais sous dautres
formes sociales, morales, langagieres et psychologiques ?

Les comportements des héros nous incitent aussi a se poser des questions sur
nous-mémes. Est-il honorable d'aimer quelqu'un qui n’a pas d’honneur ? Est-il possible
daimer quelqu’un qui n'a pas d’honneur ? Camour existe-t-il sans 'honneur ? Si 'hon-
neur est une question de morale, l'amour en est-il une pour autant ? Lamour est-il vrai-
ment un amour jusqua ce quil existe dans la téte des gens ? La réciprocité de l'amour
est-elle une mission impossible ? Existe-t-il un amour vrai et réalisé ? Un amour est-il
vrai seulement quand on lattend ? Camour est-il une fatalité ? Dans la suite de notre
travail, nous allons traiter des questions de ce genre, tout en faisant référence a quelques
extraits emblématiques de La Princesse de Cléves.

Lamour est une chose incommode...

Dans sa lettre a Ménage du 18 septembre 1653, Mme de La Fayette dit : « Je suis
ravie que vous nmayez point de caprice. Je suis si persuadée que l'amour est une chose in-
commode que jai de la joie que mes amis et moi en soyons exempts. » Les connaisseurs
et les critiques sont généralement d’accord sur l'interprétation de la vision pessimiste
et de 'impact destructeur de l'amour dont émane lceuvre de Mme de La Fayette. « Le
désordre de la vie affective était largement utilisé dans les romans de la premiére partie
du XVII€ siecle. On peut dire méme, qu’il en était le sujet principal. Le pessimisme sur
le caractére destructeur des passions, sur leur désordre était inscrit dans la mentalité
classique. Le théme du désordre des passions était donc traité par tous les romanciers
jusquen 1680. » (Sgard 2000 : 71).

Mais nous ne nous attarderons pas sur ces causes et sur ces raisons de nature
morale, religieuse, philosophique et autres, maintes fois analysées et bien connues et
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qui sont a lorigine de ce mal damour des cercles aristocratiques et précieux du XVII®
siécle. Lintérét de notre analyse soriente vers ce phénomene purement intellectuel et
imaginaire qui est de penser lamour. Nous reconnaissons dans ce processus mental de
Pamour raisonné et imagé (mais non moins passionné et réel) lexplication principale
de lattrait prolongé pour un roman écrit il y a déja trois siecles.

Le drame de 'amour qui obsede tous les acteurs du roman de Mme de La Fayette,
provoquant en contrecoup un choc de désillusion fatale ou désabusée, ne cesse dexciter
I'imagination des lecteurs de notre temps. Voyons de pres le cas de Mme de Cleves. I
est question d’une fille d'une grande beauté, dotée de toutes les qualités de Tesprit et du
cceur. Elle est l'exemple méme d’un idéal féminin précieux et classique. Un jour, elle est
atteinte d’'une passion dite interdite. Confuse, elle éprouve par intermittence le trouble
et la douceur, le remord et I'impatience, le désespoir et lespérance. Elle nen peut plus,
avoue a son mari sa passion cachée pour un autre homme. Son mari en meurt de tris-
tesse et de jalousie, elle refuse détre la femme de son amant (platonique de fait) et re-
nonce a 'amour.

On peut discuter interminablement des raisons d’'une telle démarche. Charles So-
rel écrit en 1671 : « Vous ne verrez presque plus dans les romans daujourd’hui des
amours de garcons et de filles, ce sont partout des hommes qui tournent leurs desseins
vers des femmes mariées et les importunent de leurs poursuites pour tacher de les cor-
rompre. » Lannée méme ou parut La princesse de Cléves, le magazine Mercure galant
publia un article ou l'on pouvait lire : « ... il nest rien de si commun que de se marier, et
rien qui le soit si peu que détre heureux dans le mariage. Camour qui y doit étre le pre-
mier des invités ne sy trouve presque jamais... » Il est intéressant que cette perception
de la dimension matrimoniale se profile comme 'une des marques principales du ro-
man. Nous avons apprécié le jugement nuancé et juste de Marcel Arland qui dit :

Ce gott, ce besoin de vérité se manifeste d'abord par le choix et la peinture des person-

nages, qui ne sont point des allégories, ni des héros exemplaires, mais des hommes avec

leur misére et leur grandeur. Roman du mariage, La Princesse de Cléves doit a cette qualité
une grande part de sa faveur actuelle... On navait jamais montré avec autant de délicatesse
et de respect les rapports de deux époux, et, tout a la fois, leur distance et leur proximité.

(Hamon, Roger-Vasselin 2000 : 282)

Faut-il rappeler que toutes les héroines de Mme de La Fayette aiment en dehors du
mariage ¢? Nest-il pas le cas aujourd’hui encore, tout autant qua Iépoque classique, de
considérer l'amour comme un trouble ? Aujourd’hui aussi, on a souvent loccasion den-
tendre : quand on se marie, on ne saime plus. M. de Cleves se trouvait heureux, mais
il nétait pas tranquille. Et il le dit ouvertement a sa femme. Dans lextrait qui suit, nous
trouverons des accents qui peuvent sappliquer facilement a beaucoup de ménages de
notre temps :

Est-il possible, lui disait-il, que je puisse nétre pas heureux en vous épousant ? Cependant il

est vrai que je ne le suis pas. Vous navez pour moi qu’une sorte de bonté qui ne me peut sa-

tisfaire ; vous navez ni impatience, ni inquiétude, ni chagrin... (Mme La Fayette 1972 : 149).

Jean Fabre pense méme que Mme de Cléves n'a jamais aimé Nemours, quelle a cru
Paimer pour se défendre d’'un autre amour, dont elle avait peur : celui de Monsieur de
Cleves. Et quelle ne I'a compris quapres la mort de ce dernier, parce que le don d’aimer
lui a été refusé ! Pour André Gide lceuvre n'a aucun secret, aucun détour. Pour lui tout
est mis en lumiére, en valeur et il 'y a rien a attendre de plus. Il rajoute que cest sans
doute le comble de lart, un nec plus ultra, mais sans issue.

Albert Camus a été aussi inspiré du destin de Mme de Cléves. Dans ses Carnets il
fait la remarque suivante :
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La princesse de Cleves. Pas si simple que ¢a (). Sa simplicité réelle est dans sa conception
de l'amour : pour Mme de Lafayette, Famour est un péril. Cest son postulat. Et ce quon sent
dans tout son livre comme d’ailleurs dans la Princesse de Montpensier ou La Comtesse de
Tende, cest une constante méfiance envers 'amour (ce qui, bien entendu, est le contraire de
I'indifférence). (Camus 1964 : 682).

II est fort possible que Camus fasse référence a une phrase d'une ceuvre quon a
retrouvée assez tardivement et quon a finalement attribuée a Mme de La Fayette. La,
nous lisons :

On peut bien vivre sans aimer. Tous ceux qui maiment point ne meurent pas, et 'indiffé-

rence ma jamais tué personne. (Mme de La Fayette 1972 : 18)

Il sagit de Triomphe de l'indifférence, ce petit récit en dialogues quon a déja men-
tionné dans notre introduction, et qui contient des pensées désabusées au sujet de la
possibilité méme de 'amour, fondées sur un pessimisme grandissant. Ce concept su-
perposant la vie sobre et pieuse a l'amour est fortement marqué par le jansénisme?*, qui
a exercé une influence décisive sur Mme de La Fayette. Peut-étre 'analyse que donne
Pingaud explique-t-elle le mieux ce perpétuel travail de pensée au sujet des désordres
amoureux, qui entraine encore aujourd’hui une complicité toute active du lecteur :

Langoisse que nous ressentons a suivre les progrés de la passion dans le coeur de Mme de

Cleéves est tout intellectuelle : cest langoisse lucide d’'un raisonnement qui va son chemin

de chute en chute (...) les événements et les passions y sont réduites a leur idée, une idée

que le génie de Mme de Lafayette est darriver a rendre touchante. Le repos sur lequel il

sacheve, cette « indifférence » dont nous avons vu que Mme de Lafayette la jugeait « infi-

niment préférable aux douleurs de 'amour », ce nest pas seulement lapaisement du ceeur,
cest aussi le calme de lesprit, et, si lon peut dire, la fin de lanalyse (...) Famour nest pas seu-
lement « cruel, inconstant, malheureux » (...) ou « incommode » (...), il est aussi raison-
neur et ce défaut englobe et résume tous les autres. Le raisonnement use l'amour en mul-
tipliant ses désordres. On déraisonne parce quon raisonne. Mais pour arriver au-dela de

Pamour, en ce lieu tranquille ou les passions enfin se taisent, quel autre fil d’Ariane suivre,

sinon le raisonnement encore ¢ Comme dit un philosophe, la main qui inflige la blessure

est aussi celle qui la guérit. (Madame de La Fayette 1972 : 373).

Il est probable que le charme de Iouvrage et l'actualité de son message puisent en-
core leur source dans ces formes langagieres qui répercutent une image primitive d'un
sentiment amoureux irréfléchi qui a tendance a séclipser a partir du moment ou se dé-
clenche le mécanisme de son autoévaluation par la raison. Il est certain que la sémio-
tique verbale y joue un réle primordial. Et la pensée imprégnée de passion et de rai-
sonnement résulte d'une logique compréhensible a tous ceux ou a toutes celles qui se
réservent un amour en cachette... Comme dit Tremblay :

... Or, La Princesse de Cléves regorge de pathémes, cest-a-dire dénoncés textuels ol sarti-

cule lexpression vécue d’'une passion a travers langage (Tremblay 2012 :7)

Iy a aussi un autre point important qui va a lencontre de notre these et sur lequel
nous souhaiterions porter notre attention. Tous les personnages dans La Princesse de
Cléves se comportent en marionnettes, complétement privées des usages quotidiens. La

4 Le jansénisme propose une vision tragique de la condition humaine. Chomme, perverti par le péché,
jeté dans les ténébres de ce bas monde, livré a ses passions, est condamné a atteindre la grace-toujours-
incertaine-de Dieu. Pour ne pas se priver de toute chance de la recevoir en déméritant, 'homme doit
se convertir, cest-a-dire refuser la vie pervertie du monde. Lidéal était de couper toute relation avec la
société profane et de senfoncer dans une retraite pieuse, uniquement vouée a la priére et a la préparation
ala mort. (v. Landry, Morlin 1993 : 66)
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seule chose qui compte pour eux, cest de retrouver équilibre perdu, au fur et & mesure
qu’ils se rapprochent ou qu’ils séloignent de Iétre aimé.

Force est de constater que ce cadre épuré et idéalisé des amants bouleversés par
Pamour souvre facilement a toute sorte d’identification avec les problémes amoureux
des gens de notre temps. La chose écrite du XVII® siécle devient ainsi la chose mentale
du XXI¢ siecle, se transformant en récit d’actualité et de tonalités familieres. Il est com-
mode de croire quaux lecteurs contemporains de La Princesse de Cléves ce badinage
précieux et lucide de l'amour nkest pas si étranger que ce que lon pourrait penser...

Le mariage de la pensée et de 'image

Michel Butor a insisté avec raison sur I'importance extréme des images et de I'ima-
gination dans La Princesse de Cléves, a propos duquel on ne parle, en général, que de
« raisonnements ». Il a bien vu que la composition du livre correspond « a une suite de
scénes réunies par les explications nécessaires (...) et qui sont comme des figures sen-
gendrant 'une lautre et se répondant admirablement ; la gravité de la pensée sexprime
dans une construction imaginaire d'une merveilleuse rigueur. » (Butor 1960 : 74)

Nous pensons que cet aspect imaginaire de lceuvre de Mme de La Fayette contri-
bue davantage a la réception favorable aupres des hommes et des femmes de notre
siécle. Le fait détre exposés a outrance aux images agressives et superficielles d'un
monde publicitaire nous rend-il plus susceptibles a la gravité de pensée et a 'image al-
lusive ? Ne nous plonge-t-il pas plus naturellement aux fondements mémes de notre
ame et de notre cceur ? Peut-étre est-il toujours plus instructif de partager ses senti-
ments et ses pensées avec les héros d’'un livre, que dans la vie réelle et avec des per-
sonnes réelles ?

Bien stir, l'art décrire de Mme de La Fayette n'y est pas pour rien. Pour mieux jus-
tifier ce quon vient de dire, nous proposons quelques passages emblématiques ou la
pensée et 'image se fondent en scénes touchantes et mémorables. Savourons la scéne
savamment érotisée ou M. de Nemours, en amant caché, se réjouit de pouvoir contem-
pler a l'aise Mme de Cleves, restée seule, dans son entourage privé :

11 faisait chaud, et elle mavait rien, sur sa téte et sur sa gorge, que ses cheveux confusément

rattachés. Elle était sur son lit de repos, avec une table devant elle, ou il y avait plusieurs

corbeilles pleines de rubans ; elle en choisit quelques-uns, et M. de Nemours remarqua
que cétaient des mémes couleurs qu’il avait portées au tournoi. Il vit quelle en faisait des
nceuds a une canne des Indes, fort extraordinaire, qu’il avait portée quelques temps (...)

Voir au milieu de la nuit, dans le plus beau lieu du monde, une personne qu’il adorait, la

voir sans quelle stit qu’il la voyait, et la voir tout occupée de choses qui avaient du rapport a

lui et a la passion quelle lui cachait, cest ce qui m'a jamais été gotité ni imaginé par nul autre

amant. (Mme La Fayette 1972 : 281-282).

Cette scéne pleine de délicatesse féerique et dérotique allusive reléve d’un gott ex-
quis pour I'image et pour la description. Elle contient presque tous les éléments forts
qui font lattrait de ce livre jusqua nos jours. Ici, cest la narratrice qui nous transmet
le décor et le monologue intérieur. La mise en scéne impeccable, la véracité et la bien-
séance des sentiments, la dynamique de la description, le bonheur du moment, l'attente
etlajouissance de lespérance... Et le regard qui s’y plait a voir sans étre vu, la technique
préférée de Mme de La Fayette. On peut méme dire que tout roman peut étre consi-
déré dans cette optique du regard dévoilé et des aveux a rebours. Avant de passer aux
aveux, nous donnons une fine miniature en exemple de ces troubles causées par la vue :

Elle ne pouvait sempécher détre troublée de sa vue, et d’avoir pourtant du plaisir de le voir,

mais quand elle ne le voyait plus et quelle pensait que ce charme quelle trouvait dans sa vue
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était le commencement des passions, il sen fallait peu quelle en crit le hair par la douleur
que lui donnait cette pensée. (Madame de La Fayette 1972 : 171)

Nous avons choisi encore quelques extraits qui se différencient des exemples pré-
cédents, mais qui ne représentent pas moins le procédé typique dont use Mme de La
Fayette. Il sagit des scénes ou on peut admirer la lucidité du raisonnement de Mme de
Cleves et la véracité de ses tourments sentimentaux. Ce nest plus la narratrice, la pa-
role est laissée a Mme de Cleves. Dans la premiére citation Mme de Cléves explique les
raisons qui lont poussé a faire 'aveu de sa passion (toujours platonique, mais réelle)
a son mari. Lextravagance d’'une telle démarche a donné lieu a toutes sortes de com-
mentaires, dont la plupart convergeaient autour du sens de ce vieux proverbe qui dit :
Toute vérité nest pas bonne a dire ! Et lon sait déja que le raisonnement qui dénonce la
faute ne lefface pas, mais la rend méme plus aigué, plus douloureuse. Dans leur entre-
vue finale, M. de Nemours dit exactement le méme regret : « Tout ce que je puis vous
apprendre, madame, cest que jai souhaité ardemment que vous neussiez pas avoué a
M. de Cleves ce que vous me cachiez et que vous lui eussiez caché ce que vous meus-
siez laissé voir. » (Madame de Lafayette 1972 : 302) Néanmoins, ce qui nous frappe en-
core aujourd’hui dans ces propos, cest certainement la sincérité touchante du discours
de Mme de Cleves.

Eh bien, monsieur, lui répondit-elle en se jetant a ses genoux, je vais vous faire un aveu que
lon na jamais fait a son mari ; mais I'innocence de ma conduite et de mes intentions men
donne la force (...) Quelque dangereux que soit le parti que je prends, je le prends avec
joie pour me conserver digne détre a vous. Je vous demande mille pardons, si jai des sen-
timents qui vous déplaisent, du moins je ne vous déplairai jamais par mes actions. Songez
que pour faire ce que je fais, il faut avoir plus damitié et plus destime pour un mari que
Ton nen a jamais eu ; conduisez-moi, ayez pitié de moi, et aimez-moi encore, si vous pou-
vez... (Madame de La Fayette 1972 : 240)

Dans lextrait suivant Mme de Cleves communique a M. de Nemours avec une
clairvoyance stupéfiante ses soupcons et sa méfiance a légard de l'amour éternel:

Les hommes conservent-ils de la passion dans ses engagements éternels ¢ Dois-je espérer
un miracle en ma faveur et puis-je me mettre en état de voir certainement finir cette pas-
sion dont je ferais toute ma félicité ? (...) M. de Cleves était peut-étre l'unique homme du
monde capable de conserver de l'amour dans le mariage. Ma destinée na pas voulu que jaie
pu profiter de ce bonheur ; peut-étre aussi que sa passion navait subsisté que parce qu’il
nen aurait pas trouvé en moi. Mais je maurais pas le méme moyen de conserver la votre : je
crois méme que les obstacles ont fait votre constance (...) 'avoue que les passions peuvent
me conduire ; mais elles ne sauraient maveugler (...) Je ne suis affligé que de vous voir
pour un autre des sentiments que je nai pu vous donner. On fait des reproches & un amant ;
mais en fait-on a un mari, quand on n'a qu’a lui reprocher de navoir plus damour (...) Je
sais bien qu’il n’y a rien de plus difficile que ce que jentreprends, je me défie de mes forces

au milieu de mes raisons. (Madame de La Fayette 1972 : 306-308)

Nous avons aussi choisi lextrait ol on voit avec combien de subtilit¢é Mme de
Cleves fait 'analyse de son état entremélé de géne et de douceur et causé par la nais-
sance d’'une passion adultére. En lisant ses propos, nous comprenons mieux lexclama-
tion de Stendhal qui parlait de la divine Princesse de Cleéves :

Elle trouva qu’il était presque impossible quelle pit étre contente de sa passion. Mais quand

je le pourrais étre, disait-elle, quen veux-je faire ? Veux-je la souffrir ? Veux-je y répondre

? Veux-je mengager dans une galanterie ? Veux-je manquer a M. de Cleves ? Veux-je me

manquer a moi-méme ? Et veux-je enfin mexposer aux cruels repentirs et aux mortelles

douleurs que donne 'amour ? Je suis vaincue et surmontée par une inclination qui men-
traine malgré moi. Toutes mes résolutions sont inutiles ; je pensai hier tout ce que je pense
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aujourd’hui et je fais aujourd’hui tout le contraire de ce que je résolus hier. Il faut marra-
cher de la présence de M. de Nemours. (Madame de La Fayette 1972 : 236-237)

Nous sommes persuadés que ce genre de discours réussit a simposer aupres des
lecteurs daujourd’hui par la force originale de ses sentiments et par I'argumentation
authentique de ses pensées, ol I'universalité de lesprit rejoint la contemporanéité des
sensibilités. A ce propos, la derniére conversation entre Mme de Cléves et Nemours est
révélatrice. Cest toujours dans le coeur humain que se passe le drame, et non pas dans
les événements.

Conclusion

Nous étions curieux de mieux comprendre les raisons de cet intérét constant
quinspire cette histoire sombre et délicate de l'amour malheureux et interdit d’une
femme de Iépoque du roi Henri II, narrée pour un public restreint et élitiste dans I'age
classique déclinant. Peut-étre est-ce dit a « la transcendance de cette lecture et au mes-
sage engendré par le collectif des signifiants interactifs. Le psychologisme parle de létre
humain et de son mécanisme de fonctionnement, mais en dessous de cette technique
il y a lauteur, une souffrance, une vie, une pensée, une existence. » (Camarero-Arribas
2000 : 214) Ou Mme de Lafayette a-t-elle su anticiper et intégrer en équilibre parfait
dans son tissu romanesque 'universelle duplicité de la nature humaine (raison/cceur),
si chere a son temps (Descartes/Pascal) ?

La transformation de différentes facettes de l'amour représentait toujours un lieu
privilégié dans la création romanesque. Le visage et la perception de l'amour chan-
geaient d’'une époque a l'autre, mais la nature du mécanisme déclencheur des passions
persistait dans le temps. La vision optimiste de l'amour a lére baroque sest estompée
devant une vision pessimiste a 1époque classique (dont les moralistes se sont faits des
interpretes privilégiés). Comme remarque bien Lever :

La folie ne consiste plus a vivre dangereusement, par défis successifs au destin, mais a ai-

mer et a se faire aimer. Lamour nest plus exaltation, jaillissement spontané et libérateur ; il

est lennemi, il porte en lui le germe de la ruine, de la désolation, de la mort lente, sans vrai

combat ni vraie défaite : mort antihéroique que lon puise au fond de soi. (Lever 1981 : 218).

Pour Mme de La Fayette, lamour est souffrance parce que le vrai amour ne peut
étre qu'interdit. Or, il est souvent le cas que tout ce qui est interdit nous attire et nous
répugne en méme temps. Et on nest jamais suffisamment libre pour aimer ou pour étre
aimé. Aux obstacles intérieurs sajoutent des obstacles extérieurs. Le mariage nétant
pas compatible avec le concept de fidélité dans l'amour, il en résulte que la convention
tue 'amour ou pousse les gens dans lempire du péché. Dou cette faiblesse qui substi-
tue l'amour au renoncement de 'amour, au nom d’'une métaphysique de 'ime apaisée et
tranquillisée. Le trouble, le désordre et le déséquilibre ménent infailliblement a la perte
(séparation ou méme disparition physique) de létre aimé et a la désillusion : l'amour
nous obsede pour nous prouver aussitot son impossibilité a durer, et pour nous obliger
a nous soumettre a la fatalité décisive et inévitable de son attaque subversive.

Au temps de Mme de La Fayette, il était normal que la Princesse sauvegarde sa
gloire, sa vertu et sa réputation devant la Cour, mais cette impuissance devant la contra-
diction du renoncement a ce qu’il y a de plus cher la rapproche des démélés amoureux
quotidiens d’aujourd’hui. Au nom des apparences et des conventions morales, on se
prive des sentiments, des passions, en niant la raison détre de 'amour. On est tenté de
dire que la faiblesse de la nature humaine au sens pascalien produit la dégénération de
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[étre, dont la conséquence serait le désespoir, et que nous sommes tous les esclaves d'un
amour supérieur a la vertu.

Dans notre temps sopére aussi un processus inverse, cest-a-dire que lon a, comme
dit Hume, dédiabolisé les passions pour que la raison ne soit que lesclave des passions,
parce qu’« elle ne peut prétendre a dautre role qu’a les servir et leur obéir. » (Tremblay
2012 : 24). Cette pensée se rapproche paradoxalement, mais effectivement de la vision
de Pascal quand il dit : « Qui doute si nous sommes au monde pour autre chose que
pour aimer ? » Ou : « a force de parler damour, on devient amoureux. » (Camarero-Ar-
ribas 2000 : 208)

Pour toutes ces raisons, la fatalité de l'amour dans le roman La Princesse de Cléves
se révele aux hommes et aux femmes de notre temps sous une lumiére beaucoup plus
intime que ce quon est habituellement censé penser. La preuve évidente est que ce ro-
man ne cesse de soulever des polémiques autant littéraires que bizarres. En 1963, le
surréaliste belge Louis Scutenaire a fait scandale (scandale qui alla jusqua provoquer le
refus de Gallimard de publier le livre contenant cet aphorisme) en écrivant : Relu hier
soir La princesse de Cléves. Avec mon cul. Quelques décennies plus tard, Nicolas Sar-
kozy avec sa boutade sur I'inutilité pour une guichetiére de lire La Princesse de Cléves
dit la méme chose, en exprimant de cette maniere un certain mépris pour tout ce qui
dépasse le cadre de la vie pratique et utilitaire. Cune des réponses directe a cela était la
création d’'un film documentaire par les éleves d'un lycée a Marseille, s'intitulant ainsi :
Nous, les Princesses de Cléves.

Nous sommes bien conscients que La Princesse de Cléves nest pas un livre pour
le grand public. Dailleurs, il ne [était déja pas de son temps. Apreés tout, nous sommes
stirs que sa contemporanéité est en disjonction avec sa renommée. Et que le destin de
Pamour ou la fatalité de l'amour ne concernent pas que les élites des grandes couches
sociales et littéraires. Bien au contraire...
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OATATHOCT JbYBABU Y POMAHY ITPUHIIE3A JIE K/IEB
Pesume

Poman ITpunuesa ge Knes rocmnobe Jladajer mpumaza camoM BpXy poMaHa 13 eIoXe KIacuIU3Ma.
Vaxo je o6jasben 1678. rofuHe, 1 fa/be MHTPUIMPA U MHCIMPHUILE JaHAIIbEr YynuTaona. [ToeTnka pomana
U HOETCKM KOJIOBU JIOKMBJ/baBajy HOBA TyMauema U PasoTKPMBajy ce y HoBoM cBjermy. Ilcuxomorike
aHa/MM3e ¥ Hemup ‘3abparbeHe jbyOaBy” IPOXNMAajy ITIaBHe NMKOBe. Majja KOHBEHIIOHA/IHA IaTeTHKa
K/TaCULMCTUYKOT AMCKypPCa JAHAC YMUje /1a USITIefa IOMAJIo IIOTPOIIEHO, POMaH Ha/IBICYje YHMBep3anHa
opyka (He)uspenuse /bybaBHe urpe.

HaummM pajoM SKemMMO Jia yKaKeMO Ha CaBPEMEHOCT KIACHMLMCTUYKOT IIPUCTYIa Jby6aBH,
OCjeHYeHOT jaHCEeHNUCTIYKOM CTPOrofoM 1 KOHBEHIMOHATHNM TIpenpekama. [la i je ;by6aB ofmcTa jby6an
caMo JIOK TTOCTOji Y I7aBaMa u cpumma pyan? Jla mu je ysajamuoct /by6asu Hemoryha wmucnuja? Jla mu
[I0CTOj¥ IIpaBa, a peam3oBaHa by6as? [la mu je 1by6aB caMo OHJIA JOK ce uindekyje? [la i je ;by6aB ycyn?

Jbyau 21. Bujeka HeMajy MHOTO CIMYHOCTHU ca (PaHIIyCKOM apMCTOKpaTujoM peHecarce u Crapor
pexxuma. Bpemena ce Mujerajy 1 Mu ca myMa. YBjepeHM CMO Jja aKTYETHOCT POMAH JyTyje TOM MEHTaTHOM
HPOLIeCy TPOMULLbAGA TbY0ABY U TeHMjaTHOM IOBE3MBaky pasyMa, cCplia ¥ camKe. VIImak, IMOHOBHO
nuruntaBawe [Ipunyese ge Kree ToHeKaj y4MHM Ja IOMMCIMMO Jid ¥ HUCMO TOJNMKO PasamuuTH. Y
JUCIIO/baBakbY — CBaKako. Y ocjehamwuma, u He 6ar...

Kipyune pujeun: by6as, 6pax, yTouniiTe, KIACUIM3aM, CTPACTH, CPIie, Pa3yM, POMaH.

Jlpazan Bozojesuh
Ipummeno: 01. 11. 2013.
IIpuxeahero nosembpa 2013.

1351






821.133.1-1.09”18”

Frano Vranci¢!

Université de Zadar

LA FIGURE DU CENTAURE DANS LA POESIE FRANCAISE DU
XIX¢ SIECLE

La renaissance de la Gréce ancienne, en France, se fait sensible a partir de I'insurrection
grecque contre les Ottomans en 1821. V. de Laprade et T. de Banville sont les principaux initia-
teurs de ce retour a [Antiquité. Le motif du Centaure parcourt tout le mouvement du Parnasse
jusquau XXe¢ siécle. Les Centaures sont des étres hybrides dont la valeur symbolique est ambi-
gué. La symbolique les considére comme des personnifications de la force sauvage et des pul-
sions, car leur composante humaine ne suffit pas & maitriser leur nature animale. Chez M. de
Guérin et L. de Lisle, le Centaure est la figure mythique qui exprime la rencontre, le conflit, la
synthése de la puissance vitale et de la sagesse méditative et sereine. La double nature du Cen-
taure a sollicité Heredia, mais en dehors de toute symbolique philosophique. Enfin, chez H. de
Régnier, les Centaures pensifs de la Sandale ailée sont des symboles. Bref, le Centaure est la fi-
gure a travers laquelle ces poétes pouvaient le mieux illustrer leur dualité liée a leur origines, a
leur appétit sensuel et a leur besoin de spiritualité.

Mots-clés : Mythologie grecque, Parnasse, Centaures, dualité, animalité, raison.

Le contenu des mythes a fourni depuis toujours a la poésie la matiere de sa créa-
tion. Le XIX¢ siécle ne fait pas exception a la regle. Les mythes restent a lorigine de
linspiration poétique. Mais ce siécle est parcouru de nombreux courants littéraires qui
nont pas tous les mémes références. Le rapport des écrivains du mouvement roman-
tique avec la mythologie est problématique au début du siécle. En effet, les classiques
ont emprunté leurs cadres littéraires aux Anciens et puisé chez eux leur inspiration. Le
romantisme se définit avant tout comme une réaction au classicisme et a la tyrannie de
ses regles. Les romantiques en saffranchissant des régles classiques et en proclamant
la liberté de l'art repoussent également massivement les anciens modeles. Or, dans un
premier temps, la mythologie gréco-romaine, sans disparaitre totalement, fut effecti-
vement mise de c6té au profit des autres sources qui connurent alors un grand succes:
les mythologies nordiques, germanique ou scandinave (I'influence de Madame de Staél
avec De [Allemagne fut déterminante), I'imaginaire biblique (dont Chateaubriand se
fait le champion avec le Génie du christianisme au début du siecle), le retour aux mytho-
logies nationales. La mythologie gréco-romaine sefface devant ces nouveaux héros du
romantisme. Cependant, la renaissance de la Gréce antique, en France, se fait sensible
a partir de linsurrection grecque contre loccupant turc en 1821. De plus, I'intérét de
larchéologie et de la philologie pour la civilisation grecque a beaucoup contribué a ce
regain d'intérét pour IAntiquité qui se manifeste dans le public francais comme le fait
remarquer Myriam Robic : « [...] la Gréce semble bel et bien présente, propulsée par les
conquétes étonnantes en archéologie ainsi quen témoignent les fouilles d' Herculanum,
de Poestum et de Pompéi a la fin du XVIII¢siecle qui remettent I'antiquité a la mode. »
(Robic 2010 : 59-60). De leur coté, les écrivains sont de plus en plus sensibles aux créa-
tions artistiques de la Gréce ancienne. Probablement sous I'influence des romantiques

1 fvrancic@unizd.hr
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allemands (Goethe, Holderlin), un grand nombre de poetes puisent le sujet d’'une par-
tie de leurs ceuvres dans le monde antique. Ainsi, il faut attendre le mouvement par-
nassien et la volonté, apres les exagérations du romantisme sentimental, de revenir a la
pureté de lart antique pour assister a un véritable retour de PAntiquité grecque au XIX¢
siecle. « Les poetes cherchent désormais leurs sujets en dehors deux-mémes. » (Deso-
nay 1928 : 45). Comme le dirait Claude Millet,

le Parnasse est un mouvement poétique apparu en France dans la seconde moitié du XIX®

siecle qui avait pour objectif de valoriser l'art poétique par l'impersonnalité, la retenue et le

rejet de lengagement politique et social de lartiste. (Millet 2007 : 349)

Le Parnasse nlest pas une école littéraire proprement dite, mais un groupe de
poeétes qui constitue un mouvement, exercant une action collective. Cest un mouve-
ment né par réaction contre les courants ou mouvements antérieurs, qui a eu ses an-
nées fertiles de 1860 a 1876, et qui a disparu en tant que mouvement bientdt apres,
laissant la place aux devanciers des symbolistes. Situé au confluent des grands mouve-
ments du XIX¢ siecle, le Parnasse a joué un role primordial dans Iévolution littéraire. Il
a renouvelé le romantisme, préparé le symbolisme, résisté au réalisme. D’'une radicalité
audacieuse, son esthétique, fondée sur la théorie de I'art pour l'art?, a ouvert la voie a la
modernité : Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, Villiers de I'Isle-Adam ont eu des affinités
avec les Parnassiens. A la fin du Second Empire, le Parnasse représentait 'avant-garde
poétique. Grice a ses recueils, ses cénacles, ses réseaux d’influence, il était devenu un
modele pour bon nombre de poetes. Mais la guerre franco-prussienne, [émergence
d’une nouvelle génération de poetes et laffaire du Parnasse contemporain de 1876 ont
effrité lunité du mouvement. Pareillement, pour Ljiljana Glumac-Tomovi¢:

les Parnassiens, tenants de la doctrine de lart pour l'art et adeptes des idées poétiques de

Th. Gautier et de Théodore de Banville, sous I'influence du climat intellectuel qui exigeait

des connaissances approfondies, acquises grace aux progres des sciences, avaient choisi des

sujets touchant I'histoire, la mythologie, la religion, la philosophie ou la philologie, afin de
documenter leur poésie, de la rendre capable d’un son véridique lors de la description ob-
jective et extérieure des mondes éloignés, dans leur recherche du dépaysement spatial et

temporel. (Glumac-Tomovi¢ 2006 : 105)

Et Glumac-Tomovi¢ poursuit en estimant que « le choix du nom du mouvement
indique que les Parnassiens se placaient sous le signe de la culture grecque et de la tra-
dition apollinienne » (Glumac-Tomovi¢ 2006 : 112). En d’autres mots, les Parnassiens
ont voulu rompre avec le romantisme pour régénérer la poésie. Au surplus, dapres
Yann Mortelette,

Théophile Gautier, Théodore de Banville et Leconte de Lisle considerent le romantisme

comme une maladie; ils recherchent la santé dans le paganisme et la sérénité dans I'hellé-

nisme. La Gréce antique apparait aux partisans de I'art pour I'art comme la réalisation his-
torique de leur idéal de beauté. Apres les événements de 1848-1852, elle se présente a de

2 La doctrine de lart pour lart sest développée sous le Second Empire (1851-1870) en réaction aux
événements politiques qui fermaient le monde de l'action aux poétes. Par conséquent, la poésie se
refugie dans son domaine propre et en défend farouchement 'acces. Donc, l'art pour l'art est une maniére
de revendiquer la liberté artistique. Cette doctrine promeut un art impersonnel, objectif et impassible.
Protégeant leur moi de la societé en se repliant dans le monde de lart, les Parnassiens rejettent les
plaintes élégiaques des romantiques. En outre, ils sopposent a la théorie romantique de 'inspiration et se
soucient de la forme plus qu’ils ne le disent. La poésie parnassienne a exercé des influences un peu partout
dans le monde, en particulier dans les pays de I'Europe de I'Est (Roumanie, Serbie, Russie, Hongrie,
Bohéme). En 1901, la remise du premier prix Nobel de littérature & Sully Prudhomme a contribué a
linfluence internationale du Parnasse. Pourtant, cest loeuvre de Heredia qui sest le mieux exportée.
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r}ombreux esprits comme la patrie de la liberté et de la démocratie (Mortelette 2005 : 147)
A partir de 1843, la poésie francaise fait retour a 'Antiquité grecque. (Albouy 2012 : 101)

Victor de Laprade (1812-1883) et Théodore de Banville (1823-1891) sont, selon
Pierre Albouy, les deux principaux initiateurs® de ce retour a IAntiquité et Théophile
Gautier réhabilite la Gréce ancienne dés 1836 dans la préface de son roman Mademoi-
selle de Maupin. Gautier sy attaquait a lart utilitaire, déclarait son indifférence aux pro-
jets de réforme sociale. Son unique souci était les belles ceuvres d’art ; cest pourquoi il a
fait Iéloge du monde antique qui ignorait lesprit bourgeois du XIX¢ siecle et l'austérité
de la morale chrétienne. Avec son poéme en prose Le Centaure Maurice de Guérin offre
un bon exemple de ce retour a 'Hellade. Le motif du Centaure parcourt tout le mou-
vement du Parnasse jusque dans les premiéres années du XX¢ siécle. Selon Cazenave,

les Centaures sont des étres hybrides, composés d'un corps de cheval et d'un buste humain.

Depuis Antiquité grecque, leur valeur symbolique est ambigué. La mythologie grecque ra-

conte le combat des Centaures contre les Lapithes, peuple montagnard de Thessalie: ceux-

ci vinrent a bout des monstres, qui ivres, avaient tenté de ravir leurs femmes. Cest pour
cette raison que la symbolique les consideére comme des personnifications de I'animalité, de
la force sauvage et des pulsions, car leur composante humaine ne suffit pas & maitriser leur

nature animale. (Cazenave 1999 : 109)

En quelques années avec les poetes du Parnasse et méme certains écrivains ro-
mantiques comme Maurice de Guérin, fleurissent littéralement un nombre tout a fait
impressionnant dceuvres ayant le Centaure pour sujet ; ceuvres en prose ou en vers,
quimporte, le Centaure apparait comme le grand héros mythologique de la pratique
littéraire de ce temps. Parmi les poétes francais du XIX¢ siécle, qui ont puisé le sujet
d’une ou de plusieurs de leurs compositions dans I'univers merveilleux da la mytho-
logie grecque, Maurice de Guérin occupe indubitablement une des premiéres places.
Car il a compris les mythes antiques non pas intellectuellement mais spontanément ;
il sest parfaitement identifié a eux. Dans une prose d’'une riche harmonie, Maurice de
Guérin avait donné lexemple nouveau d’une palingénésie personnelle : ce nest ni I'his-
toire de '’humanité ni telle philosophie ou tel dogme qu’il a voulu exposer dans Le Cen-
taure, publié par la Revue des deux Mondes du 15 mai 1840. Les courses emportées du
centaure Macarée, son repos du soir a lentrée de l'antre, la sagesse de Chiron, dans sa
vieillesse sereine, la double nature elle-méme de Macarée, voué aux galops sans frein,
incliné a la méditation, bref la figure mythique de 'homme-cheval exprime les pro-
blémes et agitations de la vie intérieure chez le poete du Cayla. De méme, il semble que
Maurice de Guérin soit a lorigine du theme du Centaure qui, a travers le Parnasse, va
nous entrainer jusquaux premiéres années du vingtieme siecle. En outre, Leconte de
Lisle écrit Khiron dans ses Poémes antiques, José-Maria de Heredia quatre sonnets dans
son recueil Les Trophées. Ainsi se constitue peu a peu une école paienne qui connait son
heure de gloire de 1850 a 1860. Comme le signale Mortelette,

3 Théodore de Banville compte parmi les devanciers du Parnasse par ses recueils de vers a I'inspiration
esthétique de lart pour lart, ensuite par ses recherches versificatoires, par la place accordée a la rime,
mais aussi par ses idées exprimées dans son poéme Le saut du tremplin. Toutefois, le plus grand parmi
les précurseurs, par la nouveauté de ses idées, par l'influence directe qu’il a eue, cest Théophile Gautier.
Son influence sur les Parnassiens est incontestable, puisque, lors de la publication du premier volume du
Parnasse contemporain en 1866, une place indubitable a été octroyée a Gautier: en téte du volume, cinq
pieces, dont une traduction du poéte romain Horace, pour qui Gautier a toujours montré une préférence
marquée. Quant a Victor de Laprade, il avait publi¢ les poémes de Sunium (1837) et d’Eleusis (1839) :
plus soucieux de la spiritualité de la civilisation grecque, Laprade est attiré par la portée philosophique et
religieuse des mythes grecs.
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ce mouvement regroupe les poetes épris de beauté formelle, qui exaltent le paganisme
parce quil wassujettit pas la beauté a la morale, et qui célebrent la Gréce parce quelle met &
I'honneur la beauté plastique. LEcole paienne est liée a la théorie de Iart pour Tart. Elle ré-
concilie T'hellénisme idéaliste et I'hellénisme naturaliste, en expliquant que I'idéalisation du
beau justifie son autonomie a Iégard de la morale. (Mortelette 2005 : 146)

La place capitale parmi les poétes de cette école est occupée par Charles Leconte
de Lisle dont les Poémes Antiques, publiés en 1852, marquent le triomphe de la poésie
a sujet antique. Dans ce recueil de poémes figure un poéme portant le titre de Khiron.
En 1847, la revue La Phalange publia des fragments d'une composition de Leconte de
Lisle, intitulée Orphée et Chiron ; ces fragments, consacrés au « développement his-
torique et héroique de la Grece, depuis lenvahissement des Pélasges par les Hellénes »
(Pich 1975 : 103), nétaient que lébauche de Khirdén. La version définitive montre que
le poéte parnassien avait modifié entre-temps sa conception initiale : dans la piece des
Poémes antiques, le personnage principal est le Centaure, tandis qu'Orphée passe au se-
cond plan. Cest pour cette raison d’ailleurs que le poeme de 1852 s’intitule tout sim-
plement Khirén. Soucieux de recréer une Antiquité grecque authentique, le chef de file
des Parnassiens a abandonné la forme courante du nom du Centaure et a transcrit en
langue francaise le mot grec Xeipwv (Khirén). Rappelons brievement les principaux
événements du poeme de Leconte de Lisle, composé de trois parties. La premiere dé-
crit lentrevue entre Khirdn et son hote, Orphée, qui est venu demander au Centaure
de commander lexpédition des Argonautes ; cinquante rois veulent prendre la Toison
dor suspendue dans le temple d’Ares, a Kolkos, et gardée par un dragon. Or, Khirén re-
fuse cet honneur et sen explique apres le repas qu’il offre a Orphée. La deuxiéme partie
est dédiée a la description de la vie paisible et pastorale des Pélasges, peuple habitant
au pied du mont Pélion, et a I'invasion des Hellénes. Apres avoir mentionné Iétablisse-
ment de ces derniers sur le sol grec, Khir6n raconte a Orphée la gigantomachie, a sa-
voir la guerre des Géants contre les Dieux de I'Olympe. Le Centaure se trouvait tou-
jours du coté des perdants, en loccurrence Pélasges et Géants. Dans la derniére partie
du poéme, le sage Khiron prie son hote de repartir seul pour Iolkos. Mais auparavant,
le Centaure lui prédit la victoire des Argonautes ainsi que sa mort : Orphée sera massa-
cré par les Ménades, les servantes de Dionysos. De son c6té, Khir6n attend sa mort pro-
chaine. Le poéme sacheve par le départ dOrphée. Comme l'a mis en évidence Joseph
Vianey, la principale source de Khirdn est Les Argonautiques d’Apollonios de Rhodes,
ceuvre a laquelle Leconte de Lisle a emprunté un grand nombre de détails de sa compo-
sition ; par exemple, Orphée, fils de Calliope, Chiron, fils de Philyre et de Cronos, pré-
disant le succes de lexpédition de Jason et de ses compagnons, etc. Mais nulle part dans
Les Argonautiques nous nassistons a une rencontre d'Orphée avec le Centaure. Uinter-
vention d'Orphée en faveur des Argonautes aupres de Khirdn est née de I'imagination
de Leconte de Lisle, influencé incontestablement par le Récit qui sert de prologue a la
Chute d'un ange d’Alphonse de Lamartine. Ce Récit, qui met en scéne un ermite liba-
nais et le poéte dans une grotte, « contient Iévocation de 'Eden primitif et Fannonce de
la mort prochaine du narrateur cest-a-dire de lermite » (Pich 1975 : 80). Mieux encore,
la structure du poeme de Khirdn est semblable a celle du Récit lamartinien. Néanmoins,
ce qui nous intéresse plus particulierement dans le poéme de Leconte de Lisle cest le
personnage de Khirdn qui semble étre affluent du Centaure guérinien. Comme chez le
poéte du Cayla, le Centaure de Leconte de Lisle, arrivé a I'age de la vieillesse, retrace sa
vie : Mélampe demanda & Macarée de lui raconter la vie des Centaures. Sur les sollici-
tations de son hote, Khirdn se raconte aussi se rappelant sa vie heureuse dans la nature.
A Tinstar de Macarée, il régnait sur lunivers :



Frano Vrancié

Oui ! jétais jeune et fort ; rien ne bornait mes voeux :

Jétreignais I'Univers entre mes bras nerveux ;

Lhorizon sans limite aiguillonnait ma course,

Et jétais comme un fleuve égaré de sa source,

Qui, du sommet des monts soudain précipité,

Flot sur flot samoncelle et roule avec fierté.

[...]

O jours de ma jeunesse, 6 saint délire, 6 force ! (Leconte de Lisle 1994 : 200)

Que d’'images guériniennes ne nous rappellent ces vers de Leconte de Lisle. Le
bonheur de Khirdn atteignit son comble lorsque la déesse Artémis lui demanda de faire
partie de son cortége ; le Centaure accepta avec joie la proposition de la divinité qui lui
permit dépouser une de ses suivantes, « la blanche Kharikhlé, la Nymphe aux blonds
cheveux » (Leconte de Lisle 1994 : 205). Pourtant, plus que sa jeunesse perdue a jamais,
le sage Centaure regrette I'age reculé de la vie de 'humanité que constituait la Grece ar-
chaique ; a cette époque-la, la main de Thomme navait pas encore laissé sa trace sur la
beauté de la terre :

O vous, plaines d'Hellas ! O montagnes sacrées,

De la Terre au grand sein mamelles éthérées !

O pourpre des couchants ! ¢ splendeur des matins !

O fleuves immortels... (Leconte de Lisle 1994 : 200)

Il 'y a pas de doute que chez Maurice de Guérin comme chez Leconte de Lisle, la
jeunesse heureuse de leurs Centaures respectifs symbolise I'identification de [étre avec
celle de la nature. Jouissant de 'ardeur procurée par la jeunesse et de la beauté des élé-
ments naturels, Macarée et Khirdn vivaient au rythme de la vie universelle. Mais le ca-
racteére plaintif de Khirdn éloigne la piéce de Leconte de Lisle de I'intériorité que Gué-
rin avait donnée au mythe dans son poéme en prose. Leconte de Lisle a voulu célébrer
le génie de la Gréce ancienne qui a crée ces étres. Eloignement provisoire puisque le
poete parnassien rejoint de nouveau lesprit du poéme guérinien. Durant le récit de la
guerre qui opposa les Géants aux Dieux de I'Olympe, Khir6n apprend a Orphée que
la victoire des Immortels a fait naitre en lui « un noir secret briilant comme la flamme
» (Leconte de Lisle 1994 : 210). Cette guerre laissa lesprit du Centaure indécis: com-
ment se fait-il que « les Dieux générateurs des astres et des étres,/ Les Rois de I'Infini,
les implacables Maitres » (Leconte de Lisle 1994 : 211) troublent leur repos en luttant
contre des hommes ? Ou est donc leur sérénité ? Pour la premiere fois Khiron met en
doute la puissance des Immortels et se met a chercher une force plus puissante queux.
Cette force impassible et supérieure aux dieux de 'Olympe est les Dieux inconnus qui
« regnent calmes, heureux, immobiles, sans nom » (Leconte de Lisle 1994 : 212). Cst
a ces Dieux invisibles que montera désormais le culte du Centaure. Conséquence de ce
doute de Khirdn est le chatiment que lui infligeront les Dieux connus : cet homme-che-
val était né immortel, mais il mourra. Nous sommes toujours pres du poeme guérinien:
les Centaures sont des étres semi-divins et semi-humains ; leur nature humaine est la
source de leurs angoisses et de leurs interminables recherches. Cette composition de
Leconte de Lisle est un véritable répertoire de mythes grecs ; il nest pas le seul d’ailleurs.
Nous avons vu quon y trouve le mythe des Géants qui attaquerent I'Olympe et celui de
la Toison dor ; sont évoqués également les mythes d’Artémis, dOuranos, de Dionysos
ainsi que celui d’Achille. La précision avec laquelle les personnages de Khirén racontent
tous ces mythes montre a quel point Leconte de Lisle tenait a 'union de l'art et de Iéru-
dition, union réclamée dans la préface du livre Poémes antiques. Au contraire, Maurice
de Guérin a su éviter le piege de Iérudition; il sest contenté de quelques allusions au
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mythe du Centaure, car son objectif nétait pas la renaissance de la Grece ancienne. Le
Centaure de Maurice de Guérin est le symbole de la dualité qui caractérisait le poete.
Semblable aux mortels qu’il a méprisés, Macarée n'a jamais connu léquilibre parce qu’il
était tenté tantot par Iélément divin de son étre, et tantdt par son animalité. Le maitre
de lécole parnassienne ignore délibérément la double nature de Khirén ; celui-ci sym-
bolise la poésie des temps archaiques de la Grece.

Toutefois, le mythe du Centaure devait encore susciter dautres poémes en France
durant Iépoque parnassienne. Ces étres biformes ont retenu l'attention de José-Maria
de Heredia qui voulait décrire d'une maniére précise et parfaite la vie du passé et du pré-
sent. Ce poeéte franco-cubain consacra quatre sonnets aux cavaliers monstrueux de la
Tessalie antique — Nessus, La Centauresse, Centaures et Lapithes, Fuite de Centaures — qui
furent publiés pour la premiere fois, dans la Revue des Deux Mondes en 1888. Cing ans
plus tard, ces sonnets prirent place dans le recueil de poésies de Heredia, Les Trophées.

De plus, en 1923, Miodrag Ibrovac, futur professeur a I'Université de Belgrade,
publie la premiere these de doctorat sur le poete : José-Maria de Heredia. Sa vie, son
ceuvre. Ainsi Mortellete observe*: « Cet excellent ouvrage a longtemps fait référence,
car lauteur a eu accés a de nombreux documents inédits mis a sa disposition par la fa-
mille du poete. » (Mortelette 2006 : 8)

Ceest la raison pour laquelle ce travail de recherche rend aussi ’hommage a ce
chercheur exceptionnel dont les ouvrages sont incontournables pour la compréhen-
sion de la poésie de José-Maria de Heredia, mais aussi du mouvement parnassien.
A cet égard, silon se réfere au poete lui-méme, on verra que I'inspirateur des Centaures
fut Louis Ménard, a qui l'auteur des Trophées doit sa conception générale de 'Antiquité
grecque.

Comme le remarque l'académicien serbo-slovéne Miodrag Ibrovac: « Ce fut pour
moi un maitre qui méclaira sur bien des points de l'antiquité paienne. Sans lui, assuré-
ment, je maurais pas écrit les Centaures et je naurais peut-étre jamais eu cette concep-
tion. » (Ibrovac 1923a : 243)

Pourtant, le Nessus de Heredia est tributaire aussi bien du Centaure guérinien que
de Khirén de Leconte de Lisle. Comme l'affirme Ibrovac :

Le Centaure de Maurice de Guérin, qui est une conception originale, et qui a inspiré

Khiron de Leconte de Lisle, est aussi I'ancétre de Nessus de José-Maria de Heredia. Cest le

méme survivant dépoque ot le génie de ’homme s’alliait a la puissance animale encore in-

domptée et ne faisait qu'un avec elle. (Ibrovac 1923b : 6)

A Tinstar de Macarée, Nessus et la Centauresse noublient pas leur double nature
étant donné qu’ils sont le fruit des amours d’Ixion et de la Nuée. Nessus y fait allusion
lorsqu’il maudit son destin :

[...] un Dieu, maudit soit le nom dont il se nomme

A mélé dans le sang enfiévré de mes reins
Au rut de [étalon l'amour qui dompte ’homme. (Heredia 1981 : 35)

4 Outre cela, dans son ouvrage Histoire du Parnasse (Fayard : 2005), Mortelette met en relief 'influence des
Parnassiens et des symbolistes sur la poésie serbe. Selon lui, Jovan Duci¢ et Milan Raki¢ ont été les poetes
serbes les plus influencés par le Parnasse. Mortelette se refére aussi a [étude de Vladeta R. Kosuti¢ Les
Parnassiens et les symbolistes chez les Serbes publié par ’Académie serbe des sciences et des arts en 1967.
Comme lécrit Mortelette, « en Serbie I'influence du Parnasse est perceptible avant la Premiére Guerre
mondiale. Le poéte Milan Raki¢ imite Les Trophées. Miodrag Ibrovac, Bogdan Popovi¢ et Mom¢ilo
Nastasijevi¢ multiplient les articles sur Heredia et les traductions de ses sonnets dans Le Courrier
serbe. En 1923, Miodrag Ibrovac publie en francais une thése importante sur Heredia (José-Maria de
Heredia. Sa vie-Son ceuvre), ainsi qu'une thése complémentaire sur les sources des Trophées. Professeur
a I'Université de Belgrade, il diffuse I'ceuvre du sonnetiste dans son pays. » (Mortelette 2005 : 466).
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Du symbolisme philosophique du poeme guérinien il ne reste rien chez Heredia.
Son Nessus ainsi que les autres Centaures anonymes des Trophées sont les survivants
de PAntiquité grecque. Ils ne sont pas vieux et ne racontent pas, avec regret, les plaisirs
de leur jeunesse a un homme. Nessus, beaucoup plus jeune que Macarée, sest épris de
Déjanire ; le poéme de Heredia, dépourvu d’action, se place avant la tentative de Nessus
denlever Iépouse d’Héracles :

[...] depuis que jai vu I'Epouse triomphale

Sourire entre les bras de 'Archer de Stymphale

Le désir me harcele et hérisse mes crins. (Heredia 1981 : 35)

Le méme désir anime La Centauresse, sonnet qui prolonge le précédent ; tous les
deux forment un diptyque. La tradition connait des Centauresses, les femelles des Cen-
taures, qui vivaient avec eux dans les montagnes. Heredia nest pas le premier a mettre
en scéne une femme-cheval. Dénombrant les sources de La Centauresse, Miodrag
Ibrovac souligne quun poeme « dEmmanuel des Essarts, intitulé Centauresse, avait
paru dans la Revue de Paris (ler octobre 1864), bien que ce poéme nait rien en com-
mun avec l'idée de Heredia » (Ibrovac 1923b : 8). Un tableau de Louis Ménard, exposé
au Salon des Refusés, en 1863, avait également pour titre La Centauresse. Mais selon le
spécialiste de loeuvre de Heredia, la source unique de La Centauresse de ce poéte par-
nassien sont « quelques strophes de Pantéleia de Catulle Mendeés » (Ibrovac 1923b : 8).
Le sonnet de Heredia nous présente une Centauresse qui se plaint détre abandonnée
par son compagnon ; celui-ci cherche a s'unir avec une femme, voulant par 1a léguer au
second plan son animalité. Cet abandon de la femme-cheval par son compagnon aura
pour conséquence la disparition prochaine de ces étres biformes. Autrement dit, pour
Anny Detalle, « la Centauresse, a travers le délaissement dont elle est victime, prend
conscience d’un autre ordre, celui de l'amour. Le Centaure, autrefois son compagnon,
poursuit a présent une rivale quelle ressent obscurément comme supérieure, la femme
» (Heredia 1981 : 243). Cependant, cette femme-cheval reste attachée a sa nature ani-
male, car cest elle la conservatrice de la race ; les hennissements lointains des étalons
réveille en elle des désirs que son compagnon laisse inassouvis :

Lété fleurit en vain 'herbe. Nous la foulons

Seules. Lantre est désert que la broussaille encombre ;

Et parfois je me prends, dans la nuit chaude et sombre,

A frémir a 'appel lointain des étalons.

Car la race de jour en jour diminuée

Des fils prodigieux quengendra la Nuée,

Nous délaisse et poursuit la femme éperdument. (Heredia 1981 : 36)

Mais la signification du poéme se trouve dans le dernier tercet ; Heredia exprime
la volonté de 'homme d’avoir une vie libérée d’'instincts avilissants. La Femme, dont il
est question dans le poéme, représente un idéal a atteindre :

Cest que leur amour méme aux brutes nous ravale ;

Le cri qu’il nous arrache est un hennissement,

Et leur désir en nous nétreint que la cavale. (Heredia 1981 : 36)

Si Iélément dramatique est absent de deux sonnets que nous venons détudier
briévement, il nest pas de méme dans les Centaures et Lapithes et la Fuite de Centaures.
Ici le mythe de ses étres monstrueux est plus étroitement lié a celui d’'Héracles. Le poéte
franco-cubain reprend Iépisode le plus connu de la vie des Centaures ; leur combat
contre les Lapithes et ses conséquences. Le premier de ses deux poémes qui font, a leur
tour, un diptyque analogue a celui de Nessus et de La Centauresse a pour sujet le ban-
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quet offert par Pirithots, lors de ses noces, et la tentative du centaure Eurytion de vio-
ler Hippodamie. Mais les époux ainsi que les invités restent anonymes dans ce sonnet ;
seul Heracles, qui est le véritable protagoniste de cette ceuvre, est nommé. Limportance
que José-Maria de Heredia accorde a ce demi-dieu, dont le mythe fut un des sujets fa-
voris de la poésie parnassienne, est mise en valeur par la place quoccupe Héracles dans
Centaures et Lapithes. Dans la premiére partie du sonnet, formée par les deux qua-
trains, ce sont les rires, les cris de joie qui dominent ; & ce tumulte, signe du festin qui
a lieu, vient s'ajouter le cri strident d Hippodamie qui essaie de se défaire de son agres-
seur. Cambiance de féte cede la place a un climat de guerre :

La foule nuptiale au festin est ruée,

Centaure et guerriers ivres, hardis et beaux ;

Et la chair héroique, au reflet des flambeaux,

Se méle au poil ardent des fils de la Nuée,

Rires, tumulte... Un cri ! ... CEpouse polluée

Que presse un noir poitrail, sous la pourpre en

[ lambeaux

Se débat, et l'airain sonne au choc des sabots

Et la table sécroule a travers la huée. (Heredia 1981 : 37)

A cette huée, qui termine la premiére partie du poéme, succeéde un silence qu'im-
pose lapparition d'Héracles. Sa seule présence séme la panique chez les Centaures.
Comme l’a fait observer Joseph Vianey, qui a expliqué cette lutte dans un sens natura-
liste, Héracles est le soleil qui disperse lorage (Ibrovac 1923b: 9) :

Alors celui pour qui le plus grand est un nain,

Se léve. Sur son crane, un mufle léonin

Se fronce, hérissé de crin dor. Cest Hercule.

Et d'un bout de la salle immense a l'autre bout,

Dompté par Iceil terrible ot la colére bout,

Le troupeau monstrueux en renaclant recule. (Heredia, 1981 : 37)

Dans ce sonnet, inspiré aussi bien des bas-reliefs antiques que de lceuvre d’An-
dré Chénier, José-Maria de Heredia a fait subir au mythe du Centaure une transforma-
tion. Selon la tradition, ce nest pas Héraclés qui lutta aux cotés de Pirithoiis contre les
hommes-chevaux, mais I'ami de ce roi thessalien, Thésée. En remplacant ce dernier par
PArcher de Stymphale, le poéte parnassien a voulu élargir le mythe d'Héracles, qui do-
mine dans la premiére section des Trophées. La Fuite de Centaures est la suite et la fin
du précédent sonnet. Ne voulant pas laisser inachevé le récit du combat des Lapithes
contre les Centaures, José-Maria de Heredia a composé ce sonnet qui, comme son titre
Iindique, se rapporte a la défaite des cavaliers thessaliens. Cest la tradition qui, une
fois encore, a fourni au poete les grandes lignes de sa composition ; vaincus par les La-
pithes, les Centaures furent chassés de leur région - le mont Pélion - jusquau pied du
mont Pinde. Mais le poéte parnassien ne semble pas se préoccuper beaucoup des dé-
tails du mythe, car ce qui l'intéresse ici comme dans Centaures et Lapithes, cest la figure
d’Héraclés. Les monstres de Nessus et de La Centauresse, ennoblie par l'amour, ne sont
plus que des « étres ivres de meurtre et de rébellion » qui, pris de panique, senfuient a
toute allure :

1ls fuient, ivres de meurtre et de rébellion,

Vers le mont escarpé qui garde leur retraite ;

La peur les précipite, ils sentent la mort préte

Et flairent dans la nuit une odeur de lion. (Heredia 1981 : 38)
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Face a ce troupeau de bétail se dresse Héracles, dont la présence, méme lointaine,
accéleére la fuite de ces monstres. Méme les éléments de la nature semblent soutenir l'ac-
tion de ce demi-dieu. Comme il arrive dans d’autres sonnets de Heredia, cest le dernier
tercet du poéme qui contient la conclusion de [ceuvre :

Parfois, 'un des fuyards de la farouche harde

Se cabre brusquement, se retourne, regarde,

Et rejoint d’'un seul bond le fraternel bétail ;

Car il a vu la lune éblouissante et pleine

Allonger derriére eux, supréme épouvantail,

La gigantesque horreur de lombre Herculéenne. (Heredia 1981 : 38)

Si Heredia a voulu, en confondant la poésie et les arts plastiques, célébrer 'hé-
roisme et la vie de IAntiquité grecque, il n'a pourtant pas oublié le drame des luttes
acharnées qui se sont succédées a travers cette période de I'histoire de 'humanité. Ses
Centaures prennent place dans cette évocation. Néanmoins, comme l'a écrit Miodrag
Ibrovac, « par un scrupule dartiste et de psychologue, le poéte des Trophées sétait in-
terdit de paraitre dans les scénes antiques qu’il peignait, d’y méler une préoccupation
quelconque de son temps. » (Ibrovac 1923a : 244). En d’autres termes, selon Emile
Moussat, Heredia « évite de se montrer dans son ceuvre, et il a le culte de la forme pure
et de l'art pour lart. Il y d’ailleurs en lui un aristocrate qui ne veut rien livrer de sa vie.
» (Moussat 1946: 12). Du coup, ceci explique en grande partie I'absence d’intériorité du
mythe du Centaure, qu’il a traité avec celui d’'Héracles.

Le cavalier monstrueux de la Thessalie antique connaitra son heure de gloire
dans le dernier quart du XIXe¢ siecle. En 1896, il donna son nom a une revue de luxe,
Le Centaure. Dans le premier numéro de cette revue, on trouve un sonnet d’'Henri de
Régnier, qui a pour titre Le Centaure qui prendra place dans son recueil Les Médailles
dargile. Influencé sans doute par José-Maria de Heredia, son beau-pére, Régnier re-
prend dans ce poeme un épisode de la vie des Centaures, tel qu’il avait pu le trouver
dans Nessus : un Centaure nous raconte son amour pour une nymphe, sans doute Hip-
podamie, quil a essayé de violer. Sa tentative sest soldée par un échec mais son amour
a dompté son animalité :

Mais l'amour maintenant me mene par la main,

Et tous deux, a pas lents, nous cherchons, a l'aurore,

La pale centaurée et le pomme de pin. (Régnier 1978 : 73)

Lannée qui suit la publication de ce Centaure, ol le poete fait allusion au cortege
de Dionysos-Bacchus, composé de Centaures, de Satyres, et de Ménades, parait le re-
cueil de vers d'Henri de Régnier, Jeux rustiques et divins. Les divinités antiques, les
nymphes, les Faunes, les Satyres, les Centaures composent le monde fabuleux de cette
ceuvre. Par ailleurs, un des premiers poemes des Jeux rustiques et divins, intitulé Déja-
nire, est consacré a la plainte mélodieuse d'un Centaure, sans doute Nessus, qui se sou-
vient, avec regret, de son amour malheureux pour Déjanire. Or, Henri de Régnier ne
suit pas le mythe a la lettre. A titre dexemple, Héraclés, [époux de cette femme, est ab-
sent du poeme. Les détails semblent laisser indifférent le poete, car seul le sentiment
humain qui anime son Centaure le touche. Macarée se souvient de ses courses impé-
tueuses, de ses heures de bonheur, passées dans les eaux des fleuves. Le Centaure de
Déjanire regrette les moments heureux passées en compagnie de Déjanire, le Centaure
emploie des mots qui appartiennent tous au vocabulaire végétal ; les étres vivent encore
en intimité avec la nature :

Jadis, quand preés de toi mon amour a fleuri

Aux roses que cueillait le geste de ta grace
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Souriante et maligne & feindre détre lasse
Pour que les bois durét a nos pas jusqu’au soir.
Printemps perdus ! ... (Régnier 1978 : 13)

Au reste, le poéte ne néglige pas completement la vie quotidienne et heureuse des
Centaures, telle que la tradition nous l'a transmise. Le poeme ne se termine pas par la
plainte du Centaure malheureux, mais par le galop et les hennissements des Centaures
et des Centauresses que regarde Déjanire, silencieuse et troublée :

Tandis que toi, silencieuse, 6 Déjanire,

Regardais, par-dessus épaule, sans rien dire,

Galopant sur la gréve et sébrouant aux flots

Qui mouillaient leurs poitrails et fouaillaient leurs/

galops
Sur le sable marin et les galets sonores,
Ruer la Centauresse et hennir les Centaures. (Régnier 1978 : 14)

Si la double nature du Centaure na pas attiré lattention d’Henri de Régnier dans
Déjanire, la bicomposition de ce monstre antique sera au centre d’'un autre poéme, in-
titulé Le Centaure blessé :

Je tai vu devant moi surgir. Tu étais beau.

Le soleil au déclin, de la croupe aux sabots

T'empourprait tout entier de sa splendeur farouche

Ardent de ta vitesse et cabré de ta course,

Tu dressais, sur le ciel derriére toi sanglant,

Homme et cheval, le double effort de ton élan

Ou le poitrail de béte et la poitrine humaine

Respirait d’un seul souftle et d'une seule haleine. (Régnier 1978 : 401)

Se croyant menacé par cette apparition nocturne, le poéte tue cet homme-che-
val d’une fleche, comme un nouvel Hercule. Or, cette victoire, au lieu de le réjouir et
dapaiser sa peur, provoque chez lui la tristesse. Le Centaure blessé lui a rappelé, encore
une fois, que dans le corps de cet étre monstrueux battait un cceur humain :

Cher monstre ! je te pleure et je revois encore

Ta main d’homme presser a ton flanc, 6 Centaure,

Ta blessure, et jentends, au fond du soir, jentends

Le cri humain jailli de ton hennissement. (Régnier 1978 : 402)

Les Centaures hennissent un peu partout dans loeuvre d’Henri de Régnier et cela
nempéchera pas certains dentre eux de devenir un symbole, comme leur prédécesseur
guérinien. A Pinstar de Macarée, le centaure Aphareus, dans La Sandale ailée, eut une
jeunesse heureuse ; sa force animale lui a fait connaitre I'ivresse des courses effrénées :

Plus quaucun autre, au temps de sa rude jeunesse,

Il avait excellé de force et de vitesse

Et Jon citait encor son jarret et son bras

Et Jon vantait toujours et lon noubliait pas

La fagon dont sa main vigoureuse et velue

Faisait vibrer la pique et tourner la massue... (Régnier 1978 : 88)

Puis un jour Aphareus a disparu; il était parti pour un long voyage. Le poeme
d’Aphareus commence avec le retour de ce Centaure. Debout « au seuil de antre re-
trouvé » (Régnier 1978 : 86), il regarde silencieux ses fréres qui se réjouissent de leurs
retrouvailles. Personne navait oublié Aphareus. Or, ce Centaure nest plus le méme
puisque il a changé avec le temps. De plus, sa barbe est devenue blanche et il boite
un peu. Ce changement extérieur saccompagne d’un autre plus important; le terrible
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Aphareus est devenu solitaire et méditatif. A lexemple de Maurice de Guérin, Henri
de Régnier met en scéne dans ce poéme un homme, & savoir un berger qui rencontre
Aphareus vieilli. Pourtant, lauteur de la Sandale ailée nimite qua moitié son prédéces-
seur ; alors que chez le poete du Cayla, Mélampe vient a la rencontre de Macarée pour
apprendre du Centaure la vie de ces étres biformes, dans Aphareus, cest le berger qui re-
coit la visite du Centaure et qui révélera au lecteur le chagrin de ce Centaure symboliste :

Ceest alors que jai deviné ton beau chagrin

Et pourquoi ta tristesse aimait, 6 cher Centaure,

Ma flate mélangée a ces cimes sonores

Et que, des ans passés la-bas et loin des tiens,

Tu conservais toujours aux champs thessaliens,

Eternel souvenir de tes courses lointaines,

Le regret de la Mer ou chantent les Sirénes ! (Régnier 1978 : 91)

Dans le méme recueil de poésies d’ Henri de Régnier, on trouve un autre Centaure,
Phrixus, aussi nostalgique et méditatif que le précédent. La jeunesse de Phrixus était
semblable & celle de Macarée et d’Aphareus : sa force lui permettait de parcourir les
champs thessaliens et sa double nature le satisfaisait pleinement. En un mot, Phrixus
vivait heureux dans la nature :

Jadis, jétais heureux détre semblable aux miens.

Sans désir, je vivais aux champs thessaliens,

Satisfait de mon sort et content de ma force,

Par la croupe, cheval, mais homme par torse,

Centaure ! et jécoutais fierement dans Iécho

Retentir et sonner mon quadruple sabot.

Un sang double et divers se mélait dans mes veines.

Jaimais les bois, les monts, les torrents, les fontaines. (Régnier 1978 : 80)

Mais son bonheur fut interrompu le jour ot Phrixus rencontra, en compagnie
de deux autres Centaures, Hélope et Mimas, un étre prodigieux : un cheval capable de
senvoler :

Ce grand cheval au poil éclatant et vermeil

Qui soudain, au bruit de nos pas, leva la téte

Et, dressée a Iécho son oreille inquiéte,

Fit un bond en ouvrant, tout a coup, sous nos yeux,

Ses deux ailes de pourpre & son dos fabuleux,

Et qui, machant encore un laurier dans sa bouche,

Se cabra, hennissant, et senvola, farouche ! (Régnier 1978 : 79)

Il plongea Phrixus dans le désespoir. Ce Centaure commenga a se sentir étranger
a ses fréres, qui ne semblent pas sétre émus de Pégase. Ni la beauté des bois et des cam-
pagnes, ni les courses impétueuses ne peuvent guérir le mal qui ronge Phrixus. Comme
son frére Aphareus, suite a un long voyage, le Centaure de Phrixus ne se contente plus
de sa vie antérieure a cette rencontre avec le cheval ailé :

[...] Cest pourquoi tu vois, mécontent et farouche,

Le sanglot a la gorge et le sang a la bouche,

Mourir, 6 Voyageur, en ces illustres lieux,

Le Centaure Phrixus, de Pégase envieux. (Régnier 1978 : 81)

Si lenvie du sort de Pégase a tué ce Centaure de la Sandale ailée, la réunion des
deux types de cheval monstrueux que connut la mythologie antique, aidera Henri de
Régnier a retrouver l'ivresse de la communion avec la vie universelle. Dans un poéme
de la Cité des eaux, intitulé La Course, le poéte cherche a trouver un moyen qui lui per-
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mettra de renouer le contact avec les forces de la nature; et il 'a trouvé en la personne
d’un Centaure qui par sa sagesse rappelle Chiron :

Ce sera toi. Salut, Maitre ! Salut, Centaure !

Salut, de qui le pas foule 'herbe et le sable,

Libérateur, 6 Bienvenu, 6 Vénérable,

Dont la barbe est d’argent et le sabot d’airain !

La croupe de cheval qui prolonge tes reins

Te fait homme a la fois et béte, 6 Dieu. Ton torse

Ajoute a ton poitrail le surcroit de sa force.

Te voila donc. Je tattendais. Oh viens plus pres !

Et maintenant prends-moi, Centaure, je suis prét.

Je vais sentir ton poing me saisir a plein corps

Et d’'un geste puissant et d'un facile effort,

Me soulever de terre et masseoir sur ton dos. (Régnier 1978 : 360-361)

Cette forme a demi-terrestre et divine emportera le poéte de sa maison cossue au
sommet d’'une montagne, proche du soleil. Au fur et a mesure que le Centaure monte
sur la montagne pour atteindre « le rocher étroit du supréme plateau » (Régnier 1978 :
364), il ressemble de plus en plus au cheval ailé, qui sappréte a senvoler vers cette force
vitale quest le soleil. Il est vrai qu'Henri de Régnier séloigne de la tradition lorsqu’il
imagine la rencontre de Phrixus avec Pégase ou celle du cavalier thessalien avec la Li-
corne médiévale comme cest le cas dans la composition de la Sandale ailée, intitulée
La Forét. Ces transformations qu’il a fait subir aux mythes, traités par lui, lont aidé a
exprimer, d'une maniere symbolique, des idées. Car un Mythe, disait-il en 1900, dans
une conférence sur les Poétes daujourd’hui, « est sur la gréve du temps comme une de
ses coquilles ot Ton entend le bruit de la mer humaine. Un Mythe est la conque so-
nore d’'une idée. » (Albouy 2012 : 118). Comme les autres poetes symbolistes, Henri
de Régnier croyait que les récits mythiques de lAntiquité peuvent compléter et élargir
les symboles. La double nature du Centaure a permis a d’autres écrivains dexprimer la
dualité qui caractérise Thomme. Parmi eux, on trouve Laure Bataille qui, dans un de
ses textes inachevés intitulé Le Centaure, évoque 'homme-cheval pour rendre compte
des contradictions qui déchirent Iétre humain. Elle ne se préoccupe pas tellement du
mythe du Centaure, mais se sert de 'aspect physique de cet étre monstrueux pour enta-
mer sa réflexion sur la faiblesse de 'homme :

Lhomme entier nest qu'une maladie. Assemblage inconcevable de deux puissances diffé-

rentes et incompatibles, Centaure monstrueux, il sent qu’il est le résultat de quelque for-

fait inconnu, de quelque mélange détestable qui a vicié Thomme jusque dans son essence la
plus intime. (Bataille 1978 : 184.)

Toutefois, si l'on considére Iévolution du mythe du Centaure de Maurice de Gué-
rin a Henri de Régnier, on constate que le cavalier thessalien ne symbolise pas tou-
jours la méme chose. Autrement dit, il est 'incarnation tantot de la force indomptable,
et tantot, de lesprit humain. Pour le poete du Cayla, Macarée est, avant tout, un étre
humain plein de contradictions. De lautre coté, Khirén a permis a Charles Leconte
de Lisle de célébrer les temps de la Grece antique. En effet, ici le mythe du Centaure
se confond avec la poésie. José-Maria de Heredia nous a peint un animal ennobli par
‘amour. Finalement, chez Henri de Régnier le mythe gagne en intériorité comme chez
Maurice de Guerin. Par conséquent, a I'instar de leur frére Macarée, les Centaures pen-
sifs de la Sandale ailée sont des symboles.

En somme, le Centaure représente la rencontre de la force et de la pensée, des im-
pulsions et de la raison, de l'instinct et des sentiments ainsi que des conflits qui peuvent
en naitre. Cette figure mythique, représentant d’une espece hybride, est la figure a tra-
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vers laquelle, nous semble-t-il, ces jeunes poétes pouvaient le mieux illustrer leur dua-
lité et les contradictions quelle entrainait, et qu’ils vécurent parfois douloureusement;
dualité liée a leur origines, a leur appétit sensuel et a leur besoin de spiritualité.

Pour conclure cette étude, nous citerons les propos de Christiane Séris qui résu-
ment magistralement les traits de cette figure duelle dans les compositions des poetes
frangais du XIX¢siecle :

« Le Centaure » de Maurice de Guérin représenté, a c6té du sage Chiron dans sa vieillesse

seraine, par le jeune Macarée, avec sa double nature, voué aux galops sans frein, incliné a la

meéditation, exprime les problemes et les agitations de la vie intérieure de 'auteur. Apres lui,

Leconte de Lisle atténue aussi 'aspect bestial et farouche du Centaure. Son « Khiron » des

« Poemes antiques » combine les caracteres des deux centaures de Guérin, la sagesse et la

science de I'un, la force déchainée de l'autre. Chez les deux poétes, le Centaure est la figure

mythique qui exprime la rencontre, le conflit, la synthése de la puissance vitale qui se veut
sans limite et de la sagesse méditative, recueillie et sereine. Enfin José-Maria de Heredia
met en évidence, dans « Hercule et les Centaures », la dualité homme-animal. Le Centaure
des « Trophées » est 'image d’'un état intermédiaire, celui du passage de I'animal a 'homme
et l'avenement de ce dernier, symbolisé par Hercule, consacre sa disparition. « Nessus »
pose le probleme, dans un méme étre, de l'ardeur génésique purement bestiale et d'une as-
piration supérieure qui Iéleve a ’humanité, l'amour, sentiment lié a 'inquiétude dont prend
également conscience « la Centauresse ». Dans leur affrontement avec la race humaine, les

Centaures révelent leur appartenance préférentielle au régne animal (« Les Centaures et

Lapithes ») et a la veille de leur disparition, ils ne possédent plus de leur double nature que

la bestialité (« Fuite des Centaures »). (Brunel 2000 : 298.)
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0XIBJbaBajy CTaporpyka 60)xaHcTBa, mocebHo Kenraype sbor muxose gBocMucnese cumbonuke. Hanme,
JbY/ICKM JIeo Tema 0BuX 60)kaHCKMX 61ha Huje JOBO/BHO jaK /la KOHTPOIMIIIE HYIXOBY )KIUBOTUHCKY IIPUPOTTY.
V3 T0, IeCHNUIM MAapHACOBCKE LIKOJIe MHCIIMPUIILY Ce OBUM XMOPUIHNMM JIMKOBUMA fia 61 OIMCA/IN BIACTUTY
AyanmHOCT M HPOTUBPEYHOCTH. YKOMMKO MaXK/bUBMje OCMOTPUMO OBAa aHTMYKA GOXAHCTBA y MOE3Uju
Mopuica fie Iepena, JlekonTa fe JInma, Kose-Mapuje e Epenuje n Aupnja Pemea, momasumo fo 3akbydka
na Kenraypu nmajy pasmumunty cum6omiky 6yayhu 1a oTeoTBOPYjy AMB/bY CHAry M KMBOTUICKY HATOH,
anmu U JbYJICKY PasyM.

Kbyune peun: rpuka murtonoruja, [lapaac, Kentaypu, anumanHocT, pasyMm.

Dparo Bpanuuh
ITpummero: 07. 10. 2013.
IIpuxeaheno nosembpa 2013.



821.133.1-31.09 Jauffret R.

Marinko Koscec!

Faculté de Philosophie
Université de Zagreb

LEDIFICATION D’UN MONDE IMPOSSIBLE DANS UNIVERS,
UNIVERS DE REGIS JAUFFRET

La présente étude montre que ce texte de Régis Jauffret, bien qu’il se présente comme un ro-
man, déploie un dispositif complexe de sabotage des conventions littéraires, et qu’il est essentiel-
lement une méditation métanarrative. Sont d’abord observés les liens qu’il tisse avec certaines
dimensions du Nouveau Roman, notamment autour de la question de subjectivité. Dans un
deuxiéme temps, on y analyse ses écarts par rapport aux enjeux mimétiques, puis aussi la pul-
sion romanesque comme sa dimension fondamentale. Finalement, il sera mis en rapport avec
les théories littéraires des mondes possibles afin détablir qu’il peut se lire comme leur radicalisa-
tion. Iétude démontre que ce récit est consacré essentiellement au vide qui sous-tend lespace ap-
paremment illimité des projections mentales. Elle souligne comme sa spécificité principale le re-
fus de trier dans la virtualité, d’actualiser une variation aux dépens des autres, dont le résultat est
une saturation intolérable et une sorte de contre-narration, une immobilité paradoxale bien que
le récit semble propulsé par la volonté dépuiser le monde. Malgré ses stratégies de désintégration
et toutes ses figures d’angoisse et vacuité, on observera son potentiel émancipatoire et jouissif.

Mots-clés : littérature frangaise, Nouveau roman, romanesque, saturation, virtuel, mondes
possibles.

A la dixieme page d’ Univers, univers, aprés quelques pirouettes introductives, ap-
parait une femme assise sur un banc, devant son appartement bourgeois. Le narrateur
lui permet de faire quelques pas, découvre deux ou trois éléments de son existence,
puis I'installe devant le four a surveiller la cuisson d’'un gigot d’agneau. On apprend
aussi que son mari ne devrait pas tarder a rentrer du travail, puis des invités les join-
drajent a table et le lendemain le couple irait chez les Pierrots, amis qui organisent des
soirées autour de leur piscine. Autant d’'indices d'un roman mimétique, qui constituera
un monde cohérent, nouant une intrigue a partir de la situation initiale ainsi ébauchée,
qu’il développera en suivant un seul, éventuellement deux ou trois fils narratifs, selon
une logique plus ou moins linéaire, jusquau dénouement. D’autant plus que le texte est
précédé de Iétiquette « roman », le lecteur Sattend a ce que ses personnages principaux
soient des entités bien distinctes, dotées d’'une profondeur psychologique et chacun
d’une (seule !) histoire personnelle, sans données qui sexcluent mutuellement. Bref,
tout annonce un récit vraisemblable, fondé sur une série de choix, dactualisations, qui
singularisent lexpérience personnelle en lextrayant du virtuel.

Or Univers, univers manifeste aussitdt des ambitions bien différentes. A peine in-
troduite, aprés une breéve conversation avec son mari, 'héroine quitte la scéne : elle
meurt a I'age de quatre-vingt-quinze ans, laissant derriére elle « une pluie d’arriere-pe-
tits-enfants » (Jauffret 2003 : 12). Quoi quexpédiée ainsi, la femme au gigot reprend ses
esprits et commence a cheminer, ou plutot divaguer, a travers des situations, identités,
biographies et généalogies bien différentes. Tel un fantéme, elle traverse des corps de
passants ou étres imaginés, femmes, hommes ou animaux, sans s’y incarner ; comme

1 mkoscec@ffzg.hr
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si elle essayait des vétements, elle glisse dedans et les abandonne aussitot, en revétant
dautres. Comme si la chronologie nexistait pas, la protagoniste se trouve a l'avenir ou
au passé, en revenant maintes fois a son four de départ. Les générations se télescopent,
les genres et les personnes grammaticales se chevauchent ; au gré des caprices du nar-
rateur, « elle » devient « lui », « vous » ou « tu ». Ce glissement permanent empéche et
remplace la constitution d’un véritable sujet. Tout en fournissant des renseignements
sur le sort du personnage au fil de ses six cents pages, le texte parvient a ne pas le cir-
conscrire et solidifier. Au lieu de senrichir de traits psychologiques et daccomplir une
trajectoire, la bourgeoise de Jauffret subit une dépersonnalisation, une dilution identi-
taire, une désintégration totale.

Ce processus, évidemment, nest pas inédit dans la tradition littéraire ; la destruc-
tion massive du sujet en tant qu'instance constitutive de la prose est 'une des pierres de
touche du Nouveau Roman. Le personnage s’y manifeste fragmenté, réduit a des voix
ou des gestes (chez Sarraute ou Robbe-Grillet), a une entité sous-humaine (homoncule
chez Beckett), ou a des impressions impersonnelles (Pinget, Simon), ’il nest pas effacé
au point que la conscience semble déduite des choses elles-mémes. Sans Sappuyer sur
des élaborations théoriques comme les textes avant-gardistes des années 50 et 60, Uni-
vers, univers en apporte des échos, d'autant plus surprenants que ce récit se situe plutot
aleur antipode, étant une plongée vertigineuse dans lesprit du personnage et un pano-
rama mégalomane. Il semble répondre a 'appel pour un roman qui soit moins « lécri-
ture d’une aventure que laventure d’'une écriture » (Ricardou 1967 : 111)? ; rejetant
lintrigue conventionnelle, il ne raconte que les mouvements mentaux du personnage
- ses hypotheses, réveries, fuites. Comme C. Simon, Jauffret ne méne que la bataille de
la phrase (au lieu de celle de Pharsale), qui est chez lui particuliérement riche deffets
de surprise et fait preuve d’un tonus, d’'une ardeur, d'un mordant formidables. Comme
dans la Modification de Butor, le lecteur est visé et aspiré dans le combat par l'utilisa-
tion occasionnelle de la deuxieme personne narrative ; dés le début, le texte le solli-
cite et 'integre a la structure narrative : « Vous vous souvenez de votre enfance. Votre
mere aux cheveux filasse, au teint rouge, qui criait aprés vous toute la journée comme
un paysan du Paraguay aprés sa bourrique. Et votre peére [...] » (Jauffret 2003 : 9).
A linstar d’'un personnage de la Maison de rendez-vous de Robbe-Grillet, I'héroine
d’Univers, univers meurt a répétition avant de ressurgir comme si de rien nétait ; en
outre, elle devient parfois sa propre mere ou fille, ou plusieurs personnes simultané-
ment. Au lieu de la narration, on y trouve un étalage de possibilités — destinations aux-
quelles pourraient nous amener d’'innombrables chemins qui se proposent, avant détre
substitués par d'autres. En exhibant toutes les pistes auxquelles il renonce, comme le fait
le narrateur de Dans le labyrinthe de Robbe-Grillet, celui de Jauffret semble confirmer
la désobéissance de T'histoire a une réalité préexistante; « mon écriture », affirme-t-il,
« avance pour le seul plaisir de se constituer, dexister a la place de rien, lespace d'un
instant perdu au milieu de [éternité » (Jauffret 2003 : 12). Comme dans LInquisitoire
de Pinget, le texte semble nobéir qu'au mécanisme de la phrase initiale, de Iélan qu’il
engendre, bien quau départ il affiche le vide. Univers, univers avertit son lecteur : « Ici,
rien a apprendre, le désert, un ruban de mots comme une piste sans fin, sans but, qui

2 Toutes les variations de cette formule qui figurent dans le méme ouvrage - sollicitations d’un roman
qui ne soit plus « Iécriture d’une histoire mais 'histoire d’'une écriture » (Ricardou 1967 : 166) ou « une
fiction du monde physique mais une physique de la fiction » (136) - sont applicables au récit de Jauffret.
La présente étude cherche a démontrer que la dimension métadiscursive y est dominante, faisant
d’Univers, univers un vaste espace de recherche, o les conventions scripturales sont transgressées ou
tournées en dérision.
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ne meénent nulle part, et qui sachévera sans doute dans la muflerie et le ricanement »
(Jauffret 2003 : 12). On y entend un écho des voix de Beckett, décontextualisées, désin-
carnées, désemparées, qui persistent néanmoins, malgré tout. Par 1a méme, ce monde
textuel séloigne du notre. Il quitte son ancrage dans la société bourgeoise et savance
dans la transtextualité (Genette 1982), d'autant plus qu’il est parsemé de commentaires
auto-référentiels, métalepses et observations sur les procédés dénonciation qui, loin de
faciliter la compréhension du contenu, le différent a infini et soulignent le caractere
hypothétique du récit.

Tout cela ne veut pas dire pour autant qu’il abandonne completement les tenants
du roman réaliste ; il est fondé sur un certain retour au personnage et a Ihistoire, sur
une pulsion narrative qui peut étre interprétée comme la volonté de rivaliser avec len-
treprise balzacienne d’'une fresque totalisante et exhaustive.? La référence flaubertienne
Sy impose également : telle une Emma Bovary, la femme au gigot passe son temps a
réver sa vie. Cette dimension romanesque* est a la fois le ressort de la narration et le
théme principal : comme laisse deviner d’ailleurs le titre, cest le tissage de tout un uni-
vers autre a I'intérieur de celui quon connait. Cependant, tout en Iépluchant des « or-
nements d’'un romantisme démodé » (Viart 2008 : 429), Jauffret exacerbe l'appétence
romanesque au-dela du tenable ; il accumule beaucoup plus de réves que ne peuvent
supporter les fondements réalistes.> Au lieu de viser a transcrire une réalité préconcue,
cette fiction problématise ses rapports avec elle. Son discours « disloqué » ou « pulvé-
risé »° témoigne justement de la volonté de démonter le réel, de lexposer comme fa-
brication, comme illusion forgée de toutes piéces. A I'inverse des aspirations a la cohé-
sion et a la continuité des éléments représentés, les incessantes interruptions et reprises
morcellent la narration. Dans 'absence d’'une quelconque intrigue, le texte propose une
multitude desquisses dérivées de la situation initiale, qui sentassent sans la faire avan-
cer. En tant quenchainement de faits, I'intrigue devrait reposer sur « la présence d’une
tension interne entre ces faits qui doit étre créée des le début du récit, entretenue pen-
dant son développement et qui doit trouver sa solution dans le dénouement » (Bour-
neuf 1972 : 48). Autrement dit, la syntaxe narrative dépend des nceuds d’action qui,
mis en relation, aboutissent a une transformation. Univers, univers sabote cette logique.
Bien que composé de centaines de départs, il napporte aucune progression. Il donne
Iimpression de se moquer de la linéarité, de I'idée de la destination, comme de toute
relation de cause a effet. Il parvient a créer une temporalité suspendue ou figée malgré
tous les mouvements effrénés de la pensée — un domaine virtuel ol tout est possible
et rien nadvient. On n’y trouvera aucun véritable événement ; le récit est tissé d’hypo-
theses, de diverses réflexions, de descriptions des états dame ou agitations de la prota-

3 A. Mura-Brunel va jusqu dire que I'ceuvre de Jauffret repense et réhabilité la pensée de Balzac : « [...]
il réussit la coalescence d’'une vision fragmentée, émiettée jusqu’a I'infime et d'une galerie cohérente de
portraits au vitriol non exempts de vérité. » (Murat-Brunel 2004 : 302)

4 Soulignons ici la différence entre le romanesque comme esthétique et éthique, comme désir de réver
et de raconter, et d’autre part le roman comme notion creuse, passe-partout, genre non-genre, extra-
poétique. Selon M. Murat (2004 : 223), « Lidée que le roman n’a rien en propre et que donc tout lui
est propre, est dailleurs devenue le lieu commun d’une poétique moderne qui privilégie la tendance
ironique et critique ». Si létiquette de « roman » semble arbitraire ou méme ironique dans le cas
d’Univers, univers, il est manifestement fondé sur une pulsion romanesque.

5  Sur le romanesque en tant que tentative déchapper aux restrictions du réel et mise en réalité des réves,
voir Ablamowicz 1996 : 49.

6  Selon D. Viart, lécriture fragmentaire de Jauffret donne a lire la dislocation du sujet et du social : « Ce
réel ‘disloqué, on pourrait, au prix d’'un jeu de mots étymologique, lentendre comme ne pouvant étre
présenté que « dis-loquendo » par un discours lui-méme pulvérisé » (Viart 2008 : 217).
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goniste. Tous ces ingrédients, riches en potentiel dramatique mais privés de liens mu-
tuels, ségrénent plutdét que de senchainer, sans évolution effective, et débouchent, au
moment qui aurait pu étre n'importe quel autre, sur une déclaration de la fin : « Un ro-
man décédé de mort subite » (Jauffret 2003 : 611).

Clest ainsi qu'Univers, univers ne devient pas un objet de représentation mais un
lieu entropique, un champ derrances et de dérives, ou les repéres ne sont que leurres.
Au fond, il expose la vacuité sous les gesticulations qui composent le quotidien de
lexistence individuelle. Un personnage quitte le terrain plus ou moins stir de sa situa-
tion bourgeoise afin de se forger une identité vraiment crédible, de saisir un contenu
manquant, indéfini, peut-étre un signifié transcendantal. Lespace ou se déroule cette
quéte, pourtant, savere composé de fausses pistes et impasses. Elle ne fait quaggraver
la frustration et l'angoisse, aboutissant a la seule confirmation de I'absence de son ob-
jet. Lincapacité du personnage de se trouver une place satisfaisante ne reléve pas de son
manque d’imagination ou de flexibilité, mais d’'une lecture du « monde » comme tri-
cherie organisée, comme référent vide. Univers, Univers apporte un nouveau bilan de
la réification — au sens du triomphe des objets sur la conscience individuelle dans la
société de type capitaliste, mais aussi au sens plus large de la perception du Dasein en
fonction ou a partir du monde. Les individus sont traités dans ce monde comme des
fonctions désincarnées ; ils sont susceptibles a tout moment d#tre remplacés par qui-
conque capable de répondre aux attentes.

Corrélativement, le statut ontologique de I'héroine d’Univers, univers nlest pas su-
périeur a celui de son gigot, qui apparait également dans tous ses états au fil des varia-
tions pour revenir tout cru a la derniére page. La femme ne parvient pas a émerger de
tous les objets, régles et rites qui devraient simplement assurer son ancrage dans la ré-
alité. Clest quelle est prisonniére des déterminismes sociaux et existentiels. Malgré sa
liberté psychique théoriquement illimitée, elle ne saurait jamais sévader des moules
quelle a hérités, des catégories qui la contiennent. La société libérale incite ses membres
a croire que tout est a la portée de la main, que lexistence personnelle est un champ
infini des possibilités. Cependant, les individus évoluent dans leurs zones étroites, que
chaque décision prise rétrécit davantage. En acceptant un rdle, une identité, non seu-
lement Ton sengage a respecter tout un réseau dexigences et de restrictions, mais aussi
lon se prive d’autres possibilités. Le respect des regles de comportement est assuré par
un mécanisme complexe de contrdle, qui guette déventuelles déviations par rapport
a la norme. Méme lorsque la femme est toute seule devant son four, surveillant le gi-
got qui est en train de rotir, elle est surveillée ; on jugera sa performance de cuisiniere
et dépouse, voire de citoyenne. Chaque contact du sujet avec la société est loccasion
d’une évaluation de son efficacité, voire de sa santé mentale ; il ne pourra jamais échap-
per au panoptique.

Autant qu'une mosaique de lhumanité, Univers, Univers est une épopée de dés-
humanisation. Dans l'aspect mécanique de ce discours, ot les mots semblent senchai-
ner tous seuls plutdt que de refléter une conscience individuelle, lon devine lenvers du
perfectionnement technologique et du spectacle. Au travers du morcellement patholo-
gique du fil narratif, de ses mille coupures et reprises, transparait le désarroi du sujet
dans une société surinformée, saturée de signes. Le déploiement de toutes les dériva-
tions imaginables d’'une situation ne fait que révéler la mesquinerie de ce qui est réelle-
ment a la disposition, d'un monde étouffant qui emmure le sujet dans une existence au
fond échangeable avec wimporte quelle autre.

Comme nous l'avons déja observé, dans Univers, univers la mort du sujet nest pas
un événement mais une itération : une longue suite de représentations des déces plus
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ou moins violents de I'héroine, auxquelles sajoutent des meurtres (homicides conju-
gaux, parricides ou infanticides) si nombreux que lexécution du personnage devient
un motif récurrent, voire justement le fil conducteur du récit. A son caractére hyperbo-
lique et excessif, cette mise en scéne obsessive de la mort ajoute un commentaire sar-
castique sur les efforts humains pour persister dans une existence, pour se construire
et sauvegarder une identité.

Au-dela de Iétude d’un cas de dérive psychique, ce récit méne une interrogation
plus profonde autour des constructions mentales, notamment celle du sujet, de la ré-
alité et de la fiction. Iécriture de la fiction, comme la vie réelle, impose des choix. On
(se) créé un personnage, un destin unique. Lhistoire se constitue aux dépens d’autres
histoires, qui ne seront pas (pour linstant) vécues ou racontées. Autrement dit, la
narration exige la réduction de tout le potentiel de chaque situation, multiplié par le
nombre de situations qui composent Ihistoire, & une seule variation. Or Univers, uni-
vers fait le contraire : il montre la partie invisible, lenvers de la création, le métier a tis-
ser au lieu de létoffe. Il raconte la perte de tout ce quon doit sacrifier au déroulement
d’un fil narratif ou & un cheminement personnel a travers la vie.

Cette stratégie le situe dans le sillon des théories littéraires des mondes possibles.
A Torigine de toutes les interprétations de cette notion, issues de la logique modale, on
trouvera lintuition que les choses pourraient étre différentes.” Dans le cadre particu-
lier de la fiction, au monde que nous donne a voir le texte sajoute lensemble des va-
riantes qu’il est possible den envisager. Selon M.-L. Ryan (1991) et L. Dolezel (1998),
les mondes possibles des textes fictionnels sont ce que ces derniers construisent comme
leurs univers de référence.® T. Pavel (1988: 85) souligne qu'un texte « ne saurait repré-
senter quune infime partie de la description de son univers ». Chaque texte est donc
entouré par une zone d’indétermination, dombres, de lacunes, que le lecteur comble a
sa guise. Déja M. Kundera, sans adhérer explicitement & ce courant théorique, affirme
quil faut comprendre le personnage et son monde comme possibilités, en précisant :
« Le roman nexamine pas la réalité mais lexistence. Et lexistence nest pas ce qui sest
passé. Lexistence est le champ des possibilités humaines, tout ce que ’homme peut de-
venir, tout ce dont il est capable » (Kundera 1986 : 61). Selon la conception d’'U. Eco,
ces possibilités sont générées par le texte sous la forme des scénarios alternatifs congus
par des personnages® ; de lautre part, le lecteur les construit et élimine au fur et a me-
sure de sa lecture, a la faveur des « disjonctions de probabilité », qui surviennent aux
moments ol des « signaux de suspense » invitent le lecteur a élaborer des hypotheses
(Eco 1985 : 130).

Au-dela de la simple confirmation et mise en scéne de ces propositions, Univers,
univers les radicalise jusqua l'absurde. Sa spécificité littéraire résulte du refus de trier
dans la virtualité, du projet utopique de sauvegarder toutes les options et de les repré-
senter ensemble. Il prétend exhiber la totalité de son univers de référence, chasser les
ombres et tout mettre en lumiére. Leffet obtenu, pourtant, est 'indétermination totale ;

7  Dans la sémantique de S. A. Kripke (1972), qui est a lorigine de ces conceptions, le modele qui réalise
la logique nest pas constitué d’'un seul ensemble, mais il se subdivise en « mondes » entre lesquels existe
une relation daccessibilité. Corrélativement, la réalité — cest a dire la somme de I'imaginable — est un
univers qui consiste en une pluralité de mondes possibles, dont 'un est non seulement possible mais
encore actuel et tous les autres sont produits d’une activité mentale (Lavocat 2010 : 54).

8  M.-L. Ryan (1991 : 32) considere que le monde actuel du texte fictionnel et 'univers de référence projeté
par le texte deviennent indiscernables 'un de l'autre.

9  Cette idée a été développée dans la narratologie a tendance cognitive, sous le terme d’ « embedded
narrative » (Palmer 2004).
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cet espace est tellement saturé de carrefours qu’il est impossible de s’y repérer. Le re-
cours au conditionnel, qui de temps en temps remplace le mode indicatif dans la nar-
ration,!'? corrobore cet effet. Opérateur modal du potentiel et de Iaccessibilité, le condi-
tionnel aurait pu établir un degré plus élevé de liberté. Le résultat est inverse : la satura-
tion du texte par des potentialités irréalisées, qui semble illustrer que dans l'infinité des
choix il n'y a pas un seul qui soit plus valable que les autres. Peut-étre ne serait-il pas
erroné d’y lire une dérision du libre arbitre - de la faculté humaine dopérer des choix
en toute liberté.

Par ailleurs, Univers, univers semble se moquer de la reégle de non-contradiction,
dont dépend 'unité logique de tout énoncé. Ce récit est une succession ininterrompue
de contradictions ; du début jusqua la fin, il n’y a pas daffirmation qui ne soit démen-
tie par celles qui suivent. Ceci le range parmi les fictions auto-dénonciatrices, ou les-
prit ludique détruit leffet d'immersion dans le réel et les métamorphoses incessantes
empéchent toute solidification (Schaeffer 1999 : 162).!! Dautres la qualifieraient de
polycentrée car elle fait cohabiter, dans un méme monde, des versions incompossibles
(Lavocat 2010 : 47).12 1 sagit aussi d'un cas particulier de ce qui est appelé mentalisme
dans la sémantique des mondes possibles. M.-L. Ryan (1991 : 78) attribue ce terme a
des textes fictionnels ou les mondes décrits nexistent pas objectivement mais sont les
produits de lactivité mentale des personnages ou narrateurs, tels que le réve, I'halluci-
nation ou la maladie psychique.

Le narrateur de Jauffret ne laisse pas I'impression d’'un esprit dérangé ou irration-
nel, mais I'image de lexistence qu’il brosse est pathologique : morcelée, privée de véri-
tés univoques et stables, de principe unificateur. Le sujet y est une entité volatile, sans
contours ni substance, résumé a un jeu de métamorphoses. Si lon y retrouve la coin-
cidence nouveau-romanesque de la dissolution du sujet et de la subjectivité totale,!3
loriginalité réside dans la technique de démultiplication : ce processus de mutation,
voire de fission, qui engendre successivement des dizaines d’avatars du personnage.
Le résultat en est une densité imbattable de population par centimeétre carré du texte,
un monde grouillant de sujets éphémeres. Simultanément se produit un effet de déré-
alisation : chaque variation supplémentaire du destin rend la protagoniste encore plus
invraisemblable. Devenant tout le monde pendant quelques instants, elle ne devient
rien mais se dissipe, satomise, pour se résumer au bout du compte a une idée, un pro-
jet de personnage, une simple potentialité. Bien quelle imagine d'innombrables varia-
tions de la vie, 'héroine semble portée par la volonté de Iépuiser, de démontrer quelles

10 Prenons un exemple au hasard: « Il irait a la salle de bains. Il commencerait a se laver les dents, elle lui
arracherait la brosse. Elle lui dirait mais va-ten, va-ten » (Jauffret 2003 : 151).

11 Selon J.-M. Schaeffer, une fiction autodénonciatrice ne fait que refléter en son propre sein la double
attitude qui définit la « feintise ludique partagée » : elle fait coincider I'immersion mimétique et la
neutralisation de ses effets pragmatiques. Quant au plaisir particulier que nous prenons a des fictions
de ce type, il lattribue aux « basculements répétés entre leurre et neutralisation consciente » (Schaeffer
1999: 162).

12 Clest-a-dire que, mises ensemble, ces versions composent forcément une contradiction. F. Lavocat
(2010 : 47) affirme : « [L]a pluralité des mondes a l'intérieur d'un méme monde, sans aucune ligne
de démarcation entre eux, est productrice d'une plus grande incohérence encore, indéniablement
constitutive d'une privation totale ou partielle, pour le personnage, de ses attributs (nom, caractere,
identité stable, etc.) ». La femme au gigot de Jauffret en est un bel exemple.

13 Pour réfuter I'idée recue selon laquelle le nouveau roman aspire a la parfaite objectivité, Robbe-Grillet
(1963 : 117) affirme qu’il « ne vise qua la subjectivité totale ». Il explique que malgré « la mort » du
personnage, 'homme y est toujours présent par son regard, par sa pensée et sa passion. Quant a
Tobjectivité, il Waccepte que celle de lobjectif d’'un appareil photo, que Barthes (1954 : 581-591) définit
comme objectale — donc forcément subjective car partielle, un parti pris.
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sont toutes également invivables. Plus les possibilités saccumulent, plus elles dévastent
son monde.

Clest cela méme qui fait imploser le projet de Jauffret. Son trop-plein de clarté
ne manque pas daveugler le lecteur. Le texte Iétouffe et [écrase par sa masse et den-
sité. Surchargé de développements possibles, qu’il étale sur le méme plan comme éga-
lement probables, il reste a [état débauche. Immense roman qui met en scéne une ex-
périence du virtuel, il se résume dans sa texture a des éclats, des bribes, des miettes
de récit. Annulant le suspense et empéchant la disjonction, il se prive de profondeur,
comme il produit une inertie paradoxale, un effet dimmobilité, par ses départs dans
tous les sens imaginables et retours incessants. Cette entreprise est fonciérement an-
ti-romanesque. Lidée de gonfler une situation minimale jusqu’a ce quelle obtienne les
dimensions d’'une épopée a enfanté un monstre littéraire, a la limite de I'illisibilité. II
sagit d'un exercice de saturation parfaitement réussie, au point de produire une littéra-
ture impossible : un texte ravissant et sublime, mais inhabitable — car il se refuse aux
projections lectoriales.

Lauteur est parfaitement conscient que ce pari littéraire est perdu d’avance ; son
narrateur nous en prévient demblée et il le rappelle a plusieurs reprises. Ce qui se pro-
pose au début comme une exhibition de linfinité du monde vire & sa désintégration,
a la dissolution du sujet, a la désarticulation narrative. Univers, univers fait voler en
éclats, l'une apres l'autre, les conventions sur lesquelles repose la fiction littéraire et sen
éloigne autant qu’il semble possible dans une ceuvre de prose. Cependant, il parvient a
puiser son élan dans toutes ces pertes, a les transformer en jouissance démancipation ;
déliée du fil narratif, la voix devient symphonique et engendre une danse dionysienne
de signifiants déchainés, libérés des enjeux mimétiques. D'une part, lon y trouvera un
« précis de décomposition » cioranesque, un condensé de privations, refoulements et
désespoirs qui tissent le quotidien dans les sociétés contemporaines ot le sujet est anes-
thésié et fonctionnalisé afin de devenir parfaitement échangeable. D’autre part, ce ré-
cit est une plongée dans I'inconscient collectif, une méditation ludique sur le potentiel
non-linéaire de lexistence, sur la capacité de la littérature de nous arracher a I'instant,
a la gravitation, a notre petitesse. Il est une mise en scéne de I€élévation que peut pro-
curer une immersion dans la langue et un chant a la persistance de la vie malgré I'im-
possibilité de vivre.
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TPABEHHLE MOT'YREI CBETA YV [IEJTY UNIVERS, UNIVERS PEJXVICA JKO®PEA
Pe3ume

OBa cTyjuja HacTOju A TIOKaXke Kako 0Bo jienno Pexxuca JKodpea, mpempa ce npeacrapba Kao po-
MaH, Ha Pa3HOBPCHe HauMHe caboTnpa KibJKeBHEe KOHBEHIMje M IIpe CBera je MeTaHapaTuBHA MeuTaluja.
Hajnpe ce nocmarpajy Bese Koje TEKCT yCIIOCTaB/ba C HeKUM AuMeHsujaMa HoBor pomaHa, HajjacBe OKO -
Tama Cy0jeKTMBHOCTY. AHA/IM3UPAjy Ce OJICTYNamba TEKCTA Off MUMETUYKNUX IM/beBa, @ HOTOM POMaHeCK-
HJ TIOPUB Ka0 IheroBa TeMe/bHa JuMeHsnja. HamocneTky, oH ce mocMaTpa y KOHTEKCTY KIbIDKEBHIX Teo-
puja Moryhux cBeToBa M IIpoBepaBa Ce Te3a [ja IPeICTaB/ba IBUXOBY papnkammsanyjy. Cryamja mokasyje
7la je oBa IpO3a M3HAJ, CBera nocsehena NpasHUHM y TeMe/buMa Hau3I/Iel HeOTPaHNYEHOT IPOCTOpA MeH-
TaJHMX Tpojekuuja. Kao meny ocHOBHY crenuduIHOCT ncTnde ofbujarme Tpujake y BUPTYETHOCTH, OfI-
HOCHO aKTya/IM30Baba jefjHe Bapyjaliuje HayTpO OCTa/MIX, ITO ZOBOAM 10 HEMOZHONbNBe 3acuheHoCTH
U CBOjeBPCHE KOHTPaHApaIluje, OfHOCHO YTUCKA HETOMUYHOCTY — KOjI je TIapafjoKCalaH ¢ 0631poM Ha TO
Jla IpUITOBeZiatbe Kao Ja mokpehe sxerpa ma mcipre moryhHocTy cBera. YIPKOC cTparternjama JiesuHTerpa-
1yje u 6pojunM durypama reckobe 1 OfCYCTBA y OBOM TEKCTY, CTY/Mja HAI/IAlllaBa HberoB MOTeHLIjal OC-
no6abama u ycxuhema.

Kipyune peun: ¢ppanifycka KiykeBHOCT, HoBM poMaH, pOMaHEeCKHO, caTypalyja, BUPTYEITHO, MO-
ryhu cetoBu.

Mapunko Kouruey,
Ipummeno: 01. 11. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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LE MICROCOSME COLONIAL DANS C’EST FORT LA FRANCE!
DE PAULE CONSTANT

Le roman Cest fort la France ! (2013) de Iécrivaine francaise Paule Constant offre une re-
présentation d’un petit poste colonial au fin fond du Cameroun, a l'aune de la décolonisation,
en reléguant au second plan la question de la condition des indigénes. A travers la construction
du portrait de Iépouse de TAdministrateur, Madame Dubois, qui régente la vie de la communau-
té blanche au nom du prestige d’'une patrie mythifiée, en faisant renaitre au cceur de la brousse
les rites surannés de la bourgeoisie parisienne, lauteure dénonce « la mission civilisatrice » de
la France ne manquant pas dempathie pour les colons. Trente trois ans apres les évenements, la
narratrice-personnage, anticolonialiste et humaniste qui avait vécu au méme endroit en enfant,
confronte ses propres réminiscences de cette époque révolue a celles de Administratrice, qui
défend « les cotés positifs de la colonisation ». Parallélement, l'auteure interroge la distanciation
entre fiction et réalité en subvertissant les codes de l'autobiographique. Sagit-il d’'un « vrai ro-
man » ou d’'un ouvrage autofictionnel ? Répond-il aux grandes questions postcoloniales ? Cet
article propose quelques réflexions sur ces sujets.

Mots-clés : passé colonial, mission civilisatrice, Afrique, autofiction.

Cest fort la France !, le titre du dernier roman de lécrivaine francaise contempo-
raine, Paule Constant,> membre de 'Académie Goncourt, pourrait facilement orienter
la réception du lecteur et susciter des interprétations divergentes. Fortement connoté,
il enveloppe lespace diégétique par son message orgueilleux, nostalgique, évidemment
intentionnel et terriblement ironique. Aucun doute que ce péritexte polysémique est
doté d’'une fonction dite « séductive » (Genette 1987 : 97). Tandis que la pleine signi-
fication du titre ne se révele dans la plupart des ouvrages romanesques qua la fin du
livre, apres le décryptage du sens du récit, dans ce roman elle Simpose tout au début, et
de fagon cocasse. Le personnage principal, madame Dubois, Iépouse de TAdministra-
teur de Batouri, un petit poste colonial francais au fin fond du Cameroun des années
cinquante, séchine de décrire & Djébé, son boy,® sous des couleurs chatoyantes, la ma-
gnificence des vaches de sa Normandie natale. Dans une scéne théatrale, elle se désar-
ticule tel un pantin pour mimer lampleur de la croupe, la hauteur au garrot, et surtout
le volume des mamelles. Jusqu'a ce que son maitre d’hotel, convaincu par sa démons-
tration ou désireux de lui faire plaisir, lache cette exclamation : « Cest fort la France ! »
(Constant 2013 : 14) Mais cet incipit hilarant nannonce pas une lecture amusée ; ce qui
sensuit est plutot dramatique et, parfois, pour le lecteur, a la limite de 'insoutenable. Si

1 cakeljic.vesna@fon.bg.ac.rs

2 Lauréate du prix Goncourt 1998 pour le roman Confidence pour confidence, et membre du Jury Gon-
court ; elle a parrainé la deuxieme édition du Prix Goncourt des étudiants de Serbie (2012), manifestation
réunissant une quarantaine détudiants et de professeurs des chaires de francais des universités de Bel-
grade, de Novi Sad et de Kragujevac, pour décerner, aprés un vote a deux tours, le « Goncourt serbe » a
un roman contemporain frangais.

3 Durant la période coloniale, le domestique africain est appelé « boy », quelque soit I'age. Cf. Une vie de
Boy (1956), célebre roman de lécrivain camerounais Ferdinand Oyono.

1591



1160

lauteure a semé par-ci par-la quelques touches d’humour, cétait pour détendre l'atmos-
pheére et sauver du désespoir ; et parce que « 'immensité, le hors norme de lAfrique ne
peut sappréhender qua travers 'humour. » (Constant 2013 : 221)

Sur la couverture du livre figure la photographie d’'une petite fille tenant dans ses
mains un perroquet gris, qui complete de fagon énigmatique Iécriture ; « coll. de l'au-
teur », indice a peine visible, nous assure que cest Paule Constant. Mais quant a lau-
teure-narratrice du récit, on est moins certains que ce soit la romanciére aixoise, méme
si un grand nombre déléments autobiographiques le font croire : elle a grandi dans les
colonies frangaises en Afrique tropicale et en Guyane, au gré des affectations de son
pére médecin-chef militaire, qui ont servi de cadre a plusieurs de ses romans ; elle a
évoqué I'Afrique de son enfance avec son premier roman Ouregano (1980) sur le pla-
teau d’Apostrophes, lémission culte de Bernard Pivot, ou elle était assise en face d'un
certain Jean Cau...*

Ceest donc avec un a priori que lon se lance dans la lecture de Cest fort la France !,
persuadés quil sagit d’un récit intime nourri déléments vrais de la vie de l'auteure, ol
cette derniére a laissé la matiére autobiographique ambigué s'installer confortablement
dans le sillage d'une dynamique autofictionnelle trés en vogue de nos jours. Toute-
fois, Constant a souligné dans ses interviews : « Cest un vrai roman, et un faux récit ! »
(France Culture 2013). Implique-t-elle le lecteur dans un jeu de résonances entre sa vie
décrivain et sa vie personnelle, qui consiste & déméler la réalité de la fiction ?

Or, sa narratrice autodiégétique, une romanciére francaise prénommée Brigitte,
qui rappelle tres fortement Paule Constant, raconte qu’un jour, aprés avoir présenté
Ouregano dans Apostrophes, recoit une lettre d’'une inconnue l'accusant de sétre mo-
quée dans son ouvrage des « charmes de la vie coloniale » des années cinquante a Ba-
touri, « d’avoir roulé dans la boue les fonctionnaires coloniaux, de ne rien comprendre
au colonialisme et de cracher dans la soupe qui [I]’avait nourrie » sans décrire les vrais
drames qui sy étaient déroulés. Elle lui reproche également son soutien dans la méme
émission a « lintervention indécente d’'un certain William Sassine qui se disait écri-
vain » (Constant 2013 : 23), et son manque du respect a Monsieur Jean Cau. Aprés
avoir recu plusieurs lettres avec un contenu similaire, la narratrice-romanciere réa-
lise que sa lectrice mécontente nest autre que Mme Dubois, [épouse de TAdministra-
teur qui gouvernait ce petit poste colonial francais au cceur de la brousse camerou-
naise lorsquelle-méme y vivait avec ses parents. Elle décide de lui rendre visite dans
son appartement parisien, ancienne chambre de bonne, au sixiéme étage d’un batiment
qui se trouve (curieuse coincidence !) juste en face de lex-Ministére des Colonies.?
En alternant ses souvenirs denfance avec celles de la dame, désormais trés agée, et en
confrontant deux points de vue différents, la narratrice fait renaitre ce microcosme dis-
paru, haut en couleurs mais féroce, ol madame Dubois maintenait les rites surannés

4 1l sagit de Iémission du 23 mai 1980 consacrée a I'Afrique noire racontée par des romanciers, o Ber-
nard Pivot regoit deux écrivains noirs, guinéens, William Sassine, auteur du Jeune homme de sable et
Tierno Monemembo, auteur des Crapauds-brousse, ainsi que Jean Cau, auteur de La conquéte de Zan-
zibar, Paule Constant, auteur d’Ouregano, et André Brink, sud-africain, auteur d’Une saison blanche et
séche. Sassine et Monemembo se disent choqués par I'idée de colonialisme, ot ’Afrique est symbolisée
par « quelque chose a posséder ». Tandis que Brink dénonce le racisme et loppression dont sont victimes
ses compatriotes noirs, et évoque la censure de son roman imprimé dans la clandestinité, Jean Cau narre
les réves d’'un adolescent de conquérir ’Afrique. Paule Constant dans Ouregano évoque IAfrique de son
enfance avec le colonialisme finissant vu par une fillette de sept ans. Iémission est disponible dans les
fonds de 'INA (Institut national de l'audiovisuel).

5 Le batiment au n°27 de la rue Oudinot dans le 7e arrondissement a Paris, un quartier trés chic. Au-
jourd’hui, cest le siege du Ministere des Outre-Mer.
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d’une France fantasmée et idéalisée tandis que le pére de la petite, médecin militaire de
gauche, devait soccuper d’'une léproserie et lutter contre les épidémies.

Un passé colonial doublement revisité

Trente-trois ans apres Ouregano, une dénonciation virulente du colonialisme, qui
dépeignait la vie d'une petite fille francaise dans la brousse camerounaise, 'auteure de
Cest fort la France ! revient donc a Batouri pour offrir une vision plus nuancée de ce
qui se passait dans cette communauté blanche a l'aune de la décolonisation, et pour ré-
tablir certaines « vérités » a l'aide de la mémoire. Elle reprend une protagoniste seule-
ment esquissée dans son premier roman, Madame Dubois, et décide de la faire revivre
au temps de sa splendeur. A travers la discussion entre la romanciére-narratrice, fille
de docteur francais d’alors, et la veuve de Administrateur, chacune exposant sa vision
du déclin et contestant la version des faits de l'autre, Constant emmeéne le lecteur aux
temps des colonies. Tout au long du récit a la chronologie bouleversée, se déploie en
parallele la relation entre les épisodes de leurs vies d’alors, faisant reconstruire la réalité
sombre et dérisoire d’'une bourgade coupée du reste du monde, a quelque quatre cents
kilometres de Yaoundé la capitale.

Ce poste colonial, avec ses quatre collines qui se faisaient face, tels les chateaux
forts du pouvoir colonial : I'hopital, Iécole, la résidence et lorphelinat, devait sa nais-
sance a la lutte contre la maladie du sommeil ;¢ cétait une antenne médicale installée en
pleine zone endémique. La nuit, « on devinait aux lumieres [...] I'intensité de la vie so-
ciale des uns et des autres, les invitations auxquelles chacun se rendait puisqu’une col-
line particuliérement lumineuse entrainait du coup lextinction d’'une ou deux autres. »
(Constant 2013 : 56) Enfermé dans la moustiquaire, sans pouvoir mettre un pied a terre,
I’homme devait attendre « au mieux le sommeil, au pire le jour. » (Constant 2013 : 33)

Clst un étonnant paradoxe que dans ce contient démesuré, dans ces pays inexplorés,

les colons aient vécu de fagon carcérale, chacun dans sa maison bien enclose, dans une

concession bien protégée par sa colline mirador, sans ailleurs. Et peut-étre est-ce pour cela

que lailleurs était toujours la France. (Constant 2013 : 58)

Et lauteure de constater, dans une interview, que « trés vite on va se rendre compte
que ces colonisateurs ou ces fonctionnaires des colonies ne voyaient absolument pas
IAfrique, ne voyaient pas ! Ce qu’ils voyaient, cétait lailleurs qui était toujours la
France. » (France Culture 2013) La grandeur de cette France mythifiée, censée éblouir
de ses lumiéres les populations de la brousse qui ignoraient tout de la culture occiden-
tale, mime la « Premiére dame de Batouri » depuis sa maison baptisée pompeusement
de « Résidence ». En vraie souveraine, elle tente d’inculquer a ses « sujets » de la petite
communauté blanche hétéroclite et a une dizaine de domestiques noirs en uniforme les
bonnes maniéres de la haute société francaise dont elle simagine la représentante. Pour
bien remplir sa mission civilisatrice, elle tire des informations d’'un « guide a 'usage des
femmes de fonctionnaires de la colonie dont la lecture fut son délice », surtout un cha-
pitre intitulé « Recevoir un prélat en brousse », et fait passer sa « ménagere en argent,
une belle occasion gravée aux initiales d'un René et d’'une Francoise» (Constant 2013 :
53) pour des couverts au monogramme RF (les armoiries officieuses de la République
frangaise). Ferme avec son boy « maitre d’hotel », elle le tance pour les avoir « mis a
langlaise », « les fourchettes pointes en haut. » (Constant 2013 : 15)

6  Cette maladie qui sévit en Afrique se transmet par la piqiire de la mouche tsé-tsé.
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Entre démystification sans complaisance et empathie

A travers les épisodes ou cette fille de paysans normands, qui a suivi son époux
a Batouri, scénographie son existence et celle de son entourage par les maniéres de la
grande bourgeoisie parisienne, lauteure prétend mettre en lumiere une réalité occul-
tée par la majorité de ses compatriotes, ou bien contrecarrer les effets de 'hypomné-
sie collective concernant la colonisation. Parallelement, elle dénonce les absurdités de
la vie coloniale toute en gardant une certaine tendresse envers tous ceux que les vents
de I'Histoire avaient poussés vers les enclaves coloniales éloignées ot la vie a été faite
de difficultés, dépidémies, de maladies, de T'hostilité des indigenes et de manque de
moyens. Rejetés par sa propre famille en France, qui les imaginait dépenser l'argent
sans rien faire — « Et cest la France qui vous paye tout ¢a ! » (Constant 2013 : 50) -
ils étaient rejetés par les africains aussi, qui se méfiaient deux ou bien les détestaient.
Ainsi, le pasteur local de Cest fort la France ! a payé de sa vie sa volonté de s'installer sur
la terre des indigeénes et de vivre dans une hutte, a leur maniere.

Entre la défiance systématique de Djébé sur ce quelle lui rapportait de la France et la suspi-

cion offensante de sa mere sur ce quelle lui disait de sa vie ici, il lui semblait navoir aucun

espace pour exister. Il y avait en France un tel mépris de IAfrique, une telle volonté de ne
pas savoir, de ne pas connaitre et de se réfugier dans les caricatures ou les colons nétaient
pas plus épargnés que les Africains, ol I'ancétre de Dupont Lajoie tutoyait « Y’a bon Bana-

nia », une trique a la main (Constant 2013 : 167).”

Lhéroine tragicomique, qui organise en pleine brousse le Noél avec de la neige et
une creche vivante, « une occasion exceptionnelle pour travestir la réalité africaine »
(Constant 2013 : 19), ainsi que le « 14 Juillet » avec le déguisement obligatoire, et les
« gotters aux chapeaux » dans son jardin ou toutes les convives se doivent d'arborer des
couvre-chefs car cest « la France qui regoit » (Constant 2013 : 168), ne ressemble point
a une cruelle « colonisatrice ». Cette constantienne « Madame Verdurin a Batouri »
(Meslet 2013) « avait coupé tous les ponts avec le réel, elle révait, elle sublimait, elle in-
ventait. » (Constant 2013 : 84) La romanciére se demande :

Comment ce petit personnage, cette fille de dix-huit ans va survivre au milieu de rien, sans

eau, sans nourriture, sans rien, simplement avec des phantasmes. Or, en tirant des fils de

ce personnage, je fais le portrait d’'une « colonisatrice ». Et je me disais et je me dis : cest ¢a
un colonisateur, cest ce personnage si innocent, si béte, si limité, ce nest pas ce monstrueux
personnage que lon ma décrit, ce faiseur desclaves, ce type qui a une chicotte® a la main,
quest-ce que cest que le colonisateur, cest cette femme qui est amoureuse innocemment de
son maitre d’hotel. (France Inter 2013)

Touchante et naive, profondément convaincu de « la mission civilisatrice de ter-
ritoires sauvages que la France conduisait vers le progres par I'intermédiaire d’agents
dévoués comme son mari » (Constant 2013 : 65), Mme Dubois essaie de tenir debout
tandis quautour delle tout seffondre : suite & une désastreuse campagne de vaccina-
tion a la volée, avec des instruments impropres, la population locale est décimée par

7 Dupont Lajoie (1975) est le film d’Yves Boisset qui dénonce le racisme en France. Banania est une
marque frangaise de chocolat en poudre, qui associe les deux produits coloniaux : le chocolat et la ba-
nane ; le slogan « Y’a bon Banania » est porteur des stéréotypes racistes qui ont nourri la caricature du
Noir de Iépoque.

8  La chicotte est un fouet en peau d’hippopotame séchée au soleil, en forme de longue laniére vrillée aux
arétes acérées ; cest un véritable embléme de la colonisation de 'Afrique, et 'instrument essentiel au
Congo du roi Léopold II de Belgique, réputé pillard et génocidaire, responsable denviron dix millions de
morts. Cf. R. A. Plumelle-Uribe, La férocité blanche : des non-Blancs aux non-Aryens, ces génocides occul-
tés de 1492 a nos jours, Paris, Albin Michel, 2001.
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une épidémie de gangrene gazeuse : « une centaine de victimes décédées ou mutilées »
(Constant 2013 : 215) ; l'infirmier et son fils, responsables de 1épidémie, sont massa-
crés par les survivants ; dans un accident de chasse, qui dissimule peut-étre un meurtre,
le pasteur local est mort encorné par un buftle, et son corps est déchiqueté ; l'abattage
du bulffle a ravivé des haines tribales ; TAdministrateur agonise dans le dernier stade
d’un cancer ; et puis, le monde est a la décolonisation. « Madame Dubois voyait toutes
ces certitudes seffondrer, dautant plus injustement que ce nétait pas les siennes propres
mais celles du droit, du devoir, de la nation, de la justice, bref de la France. » (Constant
2013:233)

At last but not least, le boy majordome, son unique lien profond avec IAfrique, a
part son amour sincére pour les animaux, disparait sans laisser de trace. Dévastée en
apprenant quelle ne connait méme pas son vrai nom, elle se rend compte qu’« il y avait
en lui un espace mystérieux quelle nétait jamais parvenue a conquérir et dont elle dé-
couvrit létendue, le jour ou il l'abandonna. » (Constant 2013 : 237) Elle évoquera son
boy vers la fin de sa vie, lors de la rencontre avec « sa romanciére » :

- Ce qui nous manque le plus ici ce sont les boys, nest-ce pas ?

[...] C#était le cri de ralliement de la coloniale, la phrase d’introduction au passé commun,

le propos que jai le plus entendu des anciens coloniaux obligés de rentrer dans le monde

des occupations triviales qu’ils avaient déléguées pendant des années a une armée de do-

mestiques en uniformes (Constant 2013 : 28).

Grace a la bonne conscience de ses parents, humanistes de gauche égarés dans
les colonies, la narratrice-romanciére napprouvait jamais la colonisation. Bien quelle
conteste les points de vue de Madame Dubois, elle dénonce I'injustice d’'une société
postcoloniale portant les jugements de fagon manichéenne. En fait, du jour au lende-
main, tout le monde est devenu anticolonialiste, et pour les colons rapatriés, telle Ma-
dame Dubois, la nouvelle vie était « d’'une brutalité sans nom ». Un clin d'ceil constan-
tien a la dimension sociale d’«une fracture coloniale » (Bancel 2005), un prolongement
du passé colonial frangais dont les différentes expressions ont été élaborées dans un
livre éponyme.

Elle me dit que tout au long de sa vie elle avait rencontré tellement d’anticolonialistes, poli-

tiques, philosophes, écrivains, enseignants, commergants et maintenant militaires et fonc-

tionnaires de la République, quelle se demandait comment la colonisation avait été pos-

sible et méme si elle avait pu avoir lieu. A les en croire, & part Dubois et elle, personne n'y

avait mis la main, ¢a ressemblait & 'Occupation de la France. Personne n’avait collaboré,

juste une idée en lair (Constant 2013 : 241).

La colonisation reste aujourd’hui encore un sujet tres sensible, ce qui montre bien
les polémiques médiatiques autour des films tel Hors-la-loi réalisé par Rachid Bou-
chareb.” La derniére parution de Constant ne caresse pas non plus lopinion publique
dans le sens du poil. Selon Alain Mabanckou, ce « roman pose la grande question que
nous nous sommes posés pendant longtemps, est qu’il faut parler du c6té positif de la
colonisation, du coté négatif de la colonisation ; Cest peut-étre aussi dans ce sens, je di-
rais, que cest le roman écrit par une africaine parce quon a tendance toujours a écrire
PAfrique en étant a lextérieur, mais Paule Constant la regarde de I'intérieur parce quelle
connait I'Afrique, parce quelle mime cette Afrique quelle a vue, dans laquelle elle a vé-
cue. » (France Culture 2013)

9  Sortien 2010, ce film franco-algérien a créé en France une grande polémique médiatique et des manifes-
tations a cause de I'histoire des massacres de Sétif et Guelma qu’il traite.
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Dans Cest fort la France !, les parents de la petite fille (les Constant ?) et les ad-
ministrateurs Dubois représentent les deux cotés du débat sur la fameuse loi concer-
nant les prétendus aspects positifs de lentreprise coloniale qui a fait couler tant dencre
en 2005 dans la Métropole et dans ses ex-colonies doutre-mer. Mme Dubois défendait
les aspects positifs de la colonisation,'? alors que les parents de la narratrice-auteure,
vus par leur fille, témoignaient des aspects négatifs : 'incompétence et la médiocrité de
ladministration coloniale, les trafics de médicaments de contrebande et de la viande
de zébu étique, lexploitation des 1épreux en les faisant tailler des chaussures dans des
pneus usés, la chasse sur la terre sacrée qui provoque des carnages entre tribus, etc.
Le résultat tragique d’'une campagne de vaccination forcée est vécu par les deux pro-
tagonistes de facon différente. Ainsi, la narratrice narrive qua grande peine a extir-
per a son pere les bribes de souvenir des ravages de gangrene gazeuse « qui putréfiait
les membres sur des corps vivants » (Constant 2013 : 194), voire de lenfer dantesque
qu’il a vécu lorsqu’il avait démembré les malades, jour et nuit, ne disposant que de fa-
¢on insuffisante de pénicilline et de morphine. Car l'on est dans lespace de I'indicible :
« Comment se réveillait aprés une anesthésie a léther un corps amputé ? » (Constant
2013 :202) Pour Madame Dubois, par contre, ce drame ne fait que prouver qu’il faut
continuer la mission civilisatrice, voire Iéradication des maladies que permet le progres
médical apporté par la France. Par ailleurs, Constant a manqué de développer le seul
personnage qui détenait réellement le pouvoir dans cette microsociété, celui de "Admi-
nistrateur colonial. En fait, il est quasi inexistant, tels ces Africains qu’il gouvernait, et
qui traverse la narration vu plutét de dos.

Le récit autofictionnel ou un « vrai roman »

Une rencontre tardive entre deux femmes permet a l'auteure de mettre en exergue
la fragilité des souvenirs, et d’interroger parallelement la distanciation entre réalité et
fiction. Brigitte, narratrice-personnage, espére « un rattachement dans une université
du sud de la France » ou lon lui propose « un cours de littérature féminine ». Est-elle
Paule Constant, a 'heure actuelle professeur émérite a I'Université d'Aix-Marseille ?
Ce nest qu'un des clins d'ceil parmi dautres que 'auteure nous adresse pour continuer
son jeu : « Il n'y a pas de vérités mais des points de vue. » (Constant 2013 : 245) Est-ce
de lautofiction, genre inventé par Serge Doubrovsky,!! ou il y a un homonymat entre
lauteur, le narrateur et le protagoniste ? Et qui continue a susciter des contestations :
hybride, oxymorique, flou, mal défini. Aujourd’hui, I'inventeur de ce concept ajoute
que « dans lautofiction la matiére est entierement référentielle, la maniére est entiére-
ment fictionnelle, cest-a-dire que ce nest pas le cours de [s]a vie, cest le cours de [s]on
écriture, et cest lécriture qui invente, qui ressaisit des moments, des souvenirs, des si-
tuations selon la loi de Iécriture du livre, et non pas selon le déroulement de [s]a vie. »
(France Culture 2011) La réalité de sa propre vie a certainement fourni une structure
narrative a lauteure de Cest fort la France !, mais « le roman crée sa propre réalité. »
(Constant 2013 : 245)

10 Tarticle 4 de la loi du 23 février 2005 sur les rapatriés, évoquant les « aspects positifs » de la colonisation,
a été ressentie dans les ex-colonies, surtout en Algérie, comme le signe du refus de Paris de reconnaitre
son passé colonial. Adopté par le Parlement frangais, ce texte est resté muet sur la face sombre de la co-
lonisation, les sévices et les crimes dont furent victimes les populations des territoires colonisés. Larticle
litigieux est abrogé par le président Chirac un an plus tard.

11 Lauteur 'a rendu public en 1977 dans son roman Fils.



Vesna Cakelji¢

Il ne sagit pas de dissimuler un fait, une date, un pays, de faire passer un personnage sous

un autre, ce sont des trucs de roman a clef, mais de mettre innocemment son 4me a l'abri,

de raconter sans le dire, décrire pour faire apparaitre un univers plus cohérent, plus lo-
gique, pour rendre acceptable ce qui ne I'a pas été. Non, le champ du roman nest pas celui

de l'aveu, & moins que ce ne soit celui des faux aveux (Constant 2013 : 221).

Louvrage autofictionnel gardant lambiguité de I'instance énonciative, ou une pure
fiction comme le veut lauteure, peu importe. Il nous révele un microcosme singulier
en déployant les scénes carnavalesques ou pullulent les myriades d’insectes, ot survit
a la fin un pauvre poulet déplumé vivant et ot la tenanciére d’un bistrot emploie une
guenon comme serveuse qui décapsule les bouteilles de biere. Cest fort la France ! in-
terroge des événements peu explorés par les romanciers. Se référant aux réflexions de
Jean Marc Moura (1992) sur la décolonisation dans le roman frangais contemporain,
qui constate que l'anticolonialisme littéraire laisse a désirer, le théoricien camerounais
David Mbouopda ne voit guere dans les ouvrages d’histoire littéraire « les écrivains
francais d’Afrique noire tels Romain Gary, Kindengve N’Djok, Jean Chatenet, Gilbert
Cesbron, Paule Constant, Patrick Grainville, etc. Peu de crédit leur est fait. Ils sont
considérés comme des écrivains mineurs dans la matiere. Mais ils apparaissent grands
a nos yeux dans ce qui les caractérise : La révolte. Ce sont des hommes de refus [...],
des réfractaires, des militants plus encore que décrivains... » (Mbouopda 2010) Méme
si lauteure d’Aix-en-Provence a passé a coté de certaines questions postcoloniales : les
vraies objectifs de la mission civilisatrice des terres dites sauvages, la responsabilité des
uns et des autres, ayant risqué, partant, de basculer vers la banalisation des violences et
exactions d’'une grande puissance coloniale, elle a signé « un vrai roman » qui mérite
détre lu et relu.
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KOJIOHUJAJTHU MUKPOKOCMOC Y POMAHY
C’EST FORT LA FRANCE ! TIOJI KOHCTAH

Pesume

Poman Cest fort la France ! (2013) ¢paniycke kmmkesrne Ilon Koncran (Paule Constant, Prix
Goncourt 1998) cnuka jefHy GpaHIfycKy KOJIOHUjaIHY 3ajeHNIy Oenana y nanekoj sabutu KamepyHa mipen
Kpaj KOJIOHM3alje, CTaB/bajyhy y Apyru miaH monoxaj gomopopana. [pagehn nux locrobe JIn6oa, cynpy-
re CPecKOr HauelHNKa KOTIOHMje, ayTOAMjereTNIKa IPUIIOBeauMIla HACTOjM /ja OCBET/IM Ca PasHMX acrie-
Kata ,l[MBIIN3ATOPCKy Mucujy ®paniycke, ocybyjyhu je anu u mpukasyjyhu meHe HemosHate cTpaHe,
Ca HECKPUBEHOM eMIIATUjOM IpeMa KOJOHMMA. [1aBHa jyHaK1iba, HeoOpa3oBaHa HOPMaHAMjcKa foMahm-
I1a Koja ce obpena y KooHujama mparehy My»ka, HOIyT HpaBe BIafjapke YIpaBjba OBOM 3ajeHMIIOM Ha-
mehyhn 6emunma u cBojum adpuukum ciyrama sacrapene o6udaje naprcke BIUCOKe 6ypkoasuje, Kao IITO
je yajaHKa ca OTMEHMM ILIemmpuma. Ycpen adpuike AuB/bIHE, OHA MOAPAKABA UEATM30BAHY OTALIONHY,
He CyMmbajyhy y ieHy HpoCBeTUTe/bCKY y/ory 1 He Bujiehn fja ce CBeT OKO e PyIuy 1 HecTaje. Y pasroso-
Py ABe jyHaKuIbe, Koje ce cpelly HaKOH BiIle Of Tpu JelieHnje y [Tapusy, cBaka GpaHy CBOj IOI/Ie]; Ha JaBHE
norabaje; mok Tocmoha Jln6oa sacryma ,103UTHBHE CTpaHe KOJoHM3auje” Bugehn bIUXoBy OIpaBIaHOCT
YaK 1 y Tparejujy Koja rpelkoM KOJIOHA IPOy3pOKYyje CMPT cTOTHHAK AdpyKaHaIia, HapaTopKa, aHTUKOJIO-
HMja/INCTa, MMa CynpoTHO Bubembe maBHuX forahaja. ITowto poMaH BpBI aHAJIOTHMjaMa ca XKMBOTOM ayTOP-
Ke-HapaTopke, cBe yryhyje Ha ayToUKIMOHATHY JUCKYPC, mTo ITon KoncTan ocriopasa. Y oBOM 4laHKy
aHaIM3MPaMO HeKe aCreKTe POMaHa i IIOKYLIaBaMO YTBPJMTH je /I ay TOPKa yCIIe/a Jja peauayje IOoueTHI
IpOjeKar, WM Ce PacIUIMHy/Ia Y 06M/by XyMOPHMX U MPAauyHNUX €IM30/a, UMja je Tparuka IoHeKas Ha pyoy
HIOJTHOIL/BMBOT, IIPOITYCTUBIIN JIa OTOBOPY Ha M3BECHA IIOCTKO/OHMja/IHA UTamba. YIIopeso ce ocBphemo
Ha ayTOPKVMHO IOUrpaBarbe ca rpaHuIamMa GuKimje ¥ CTBApHOCTH, Koje YK/byuyje cyOBep3uparbe ayTobmu-
orpadckor.

Kbyune peun: KooHujanmsaM, IMBUIN3aTOpcKa Mucuja, Apprka, ayTodukIiyja.

Becna Ljakemwuh
Ipummero: 04. 11. 2013.
IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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LECRITURE DE LA DOULEUR D’EMILE NELLIGAN

La poésie d’Emile Nelligan a tracé une nouvelle voie dans la poésie québécoise de la fin du
dix-neuviéme siécle. Largement influencée par les poétes symbolistes et le Parnasse, elle a né-
gligé le Passé et la Patrie pour laisser place aux souffrances et aux solitudes du Poete. Les vers de
Nelligan, basés sur une forte subjectivité et une expression suggestive des sentiments, abondent
en cris et spasmes et dévoilent une passion de lesprit, propre a Nelligan, qui va jusquaux éva-
sions intérieures et méme a la folie. Le Moi du Poéte sera aussitdt compris comme le Moi collec-
tif du peuple québécois et Nelligan sera considéré comme le poete phare des générations a venir.

Mots-clés: poésie québécoise, poésie canadienne-frangaise, Emile Nelligan, douleur,
souffrance.

Les poésies complétes d’Emile Nelligan (1879-1941), un recueil qui compte cent
soixante poémes environ, étaient le fruit d'un souffle créateur que ce poete a éprouvé
dans une trés courte période, entre 1896 et 1899. Par la suite il sera atteint de graves
psychoses et sa carriére poétique sera prématurément interrompue. Aprés son interne-
ment a la Retraite Saint-Benoit, un asile tenu par les fréres de la Charité, en aotit 1899,
dou il sera vingt-six ans plus tard transféré a 'Hopital Saint-Jean-de-Dieu et ou il res-
tera jusqu’a sa mort, Nelligan a cessé de composer de nouveaux vers et sa poésie a failli
tomber dans Joubli. Heureusement, son grand ami et prétre Eugéne Seers, qui a écrit
sous le pseudonyme Louis Dantin, peu apres cette « mort » du jeune poéte, a écrit et
publié son majestueux Emile Nelligan et son ceuvre (1903), lui rendant hommage et
le sauvant de loubli. Dés lors, T'histoire littéraire canadienne-francaise a réhabilité ce
poete phare d’'une nouvelle génération décrivains a cheval entre les deux siecles. Ils
étaient férus des images suggestives issues de I'intimité profonde d’'un poete évidem-
ment trés jeune par son age, et pourtant mir et riche dexpériences émotionnelles, des
frissons de son coeur et de son « spasme de vivre ». Ses poemes ont été marqués par
les romantiques, les parnassiens et les décadents européens, surtout par Musset, Bau-
delaire, Verlaine, Rimbaud, Lautréamont, Nerval ou par les écrivains anglophones tels
que Lord Byron ou Edgar Allan Poe. Bien que le jeune Nelligan ait abandonné ses
études?, il lisait constamment et révait de devenir un poéte denvergure a l'instar de
ses modeles. Et il réussit. Son ceuvre poétique, tout inachevée quelle demeure, a tracé
la voie d’'une ére moderne de la poésie canadienne-franqaise. Elle était jusqua cette
époque-la trop plongée dans le Passé, bercée par le sentiment patriotique et la fidélité

dizpopovic@open.telekom.rs

2 Nelligan a abandonné ses études en 1896. Il a changé trois fois de college et n'a pas passé la deuxiéme
année de syntaxe. Mais, son entrée a 'Ecole littéraire de Montréal représentait pour lui un remede pour
son désastreux échec a Iécole et une occasion de poursuivre ses études en autodidacte, sous la tutelle des
membres de cette « école de I'ldéal », qui 'a accepté avec enthousiasme. C¥était en méme temps la cause
de la déception et méme du mépris de son pere, David Nelligan, qui désapprouvait la vie de son fils et
voulait le faire travailler. Le jeune poéte a résisté a ses veeux et sest détaché de son pére. Cétait une des
« solitudes » que le poete allait énoncer dans ses poémes.
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au pays. Opposé a ces tendances Nelligan a préféré sinspirer des souffrances et des so-
litudes du Poéte. Ses vers ont donné une nouvelle dimension a la poésie de son pays.

Dans ses vers Nelligan dévoile une ame sensible et tourmentée. Toutes ses éva-
sions intérieures, qui allaient jusquau délire, ont été soigneusement capturées et enre-
gistrées par sa main fébrile. Cela était preuve de son existence en tant que Poéte. Sa vie
intérieure se confondait, voire sidentifiait a sa poésie et si sa vie était pleine de douleur,
son écriture Iétait aussi. Pourtant, sa tristesse et sa souffrance nétaient pas les seuls?
sentiments auxquels il accordait sa lyre, mais elles dominaient ses vers qui, eux, de-
meurent parmi les plus réussis de son corpus littéraire.

Le role cathartique de la douleur

Les vers de Nelligan sont nés de sentiments forts, de passions. Leur aspect drama-
tique est rendu possible par le fait que le poéte écrit selon un précepte connu depuis
lantiquité. Cétait Horace qui disait dans son Art poétique: « Si vis me flere, dolendum
est primum ipsi tibi: tunc tua me infortunia laedent. » (vers 102-103). Autrement dit, si
le poéte veut provoquer les larmes du publique et toucher son cceur, il faudrait que lui-
méme se mette en condition, avant méme de commencer a écrire. Nelligan ne manque
jamais a ce principe. Limpression qui se dégage de ses vers est celle que le poete a
d'abord vécu tous ces moments de joie ou d’affliction avant de les transformer en une
expression lyrique. Ses sensations sont son spitirus movens et catalyseur de la création
artistique nelliganienne. Son écriture a donc un réle cathartique, puisque, d'un coté, le
poeéte confie a la blancheur d’'une page tout ce qui bouleverse son intimité, et de lautre,
le lecteur, lui aussi, est ému par la suggestivité des sujets et des images dépeints.

La douleur a plusieurs visages

Dans les poémes de Nelligan la douleur a plusieurs manifestations, de l'angoisse
indéterminée jusquau profond tourment et la tentation de la mort. Cette palette des
sentiments doloristes est toujours liée aux themes récurrents de sa poésie, tels que len-
fance, la musique, la solitude, l'amour, la folie ou la mort. Qu’il parle de ses souvenirs
des temps passés ou du moment actuel, le poete suggére une atmospheére deffroi ot se
forme un spasme du cceur et de lesprit, ou un sentiment pessimiste. Autrement dit, la
douleur est porteuse d’'un sens plus vaste. En cela Nelligan se rapproche de Musset qui,
devisant avec sa Muse dans ses Nuits, formulait justement cet aspect insaisissable et
multiforme de sa douleur intime:

S’il fallait maintenant parler de ma souffrance,

Je ne sais trop quel nom elle devrait porter,

Si cest amour, folie, orgueil, expérience. (Musset 1973 : 73)

Nelligan souffre aussi du fait que la raison d’un tel état dame se trouve dans son
« amour, folie, orgueil, expérience » ou ailleurs, son coeur reste malade et sa souffrance
éternelle. Son credo poétique, Nelligan lexpose dans sa Berceuse: « Quelqu’un pleure sa
douleur / Et cest mon cceur... » (Nelligan 1952 : 193). On peut constater que le poéte
prononce toujours clairement son tourment, qui dévaste constamment son coeur et fait
de lui un « navire déserté » (Le vaisseau dor). Parfois, sa peine est tellement forte quelle

3 Nelligan savait chanter aussi sa joie passagere. Comme le disait Louis Dantin, ses visions étaient « soit
radieuses, soit horribles » (Dantin 1903 : 12). Mais ce qui est clair, qu’il soit transi de peur ou de joie, cest
que Nelligan parle d’'un ton sincére et cest la raison pour laquelle sa poésie fait un effet considérable sur
le lecteur.
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envahit lesprit entier du poéte et lemmene vers un gouffre ténébreux. Finalement, il
le rend fou. Cest comme si le papillon sétait briilé a la flamme de son propre étre. « Je
mourrai fou, comme Baudelaire », disait Nelligan (Dantin 1903 : 7). Le pressentiment
de ce naufrage, Nelligan I'a exprimé a plusieurs reprises dans son ceuvre. Et d'une ma-
niére absurde, le poéte mi-fou en parle tout a fait sciemment. Le théme de la folie oc-
cupe une place importante, surtout dans ses derniers poémes. « Folie, poésie : ces deux
lunatismes nen feraient-ils quun? », se demande Louis Dantin (Dantin 1903 : 7) en
commentant la poétique nelliganienne.

Stratagémes d’écriture de la douleur nelliganienne

La vie émotionnelle est sans doute treés importante pour la création nelliganienne.
Sa poésie est fortement subjective puisque le poéte sest orienté vers lui-méme. Il est
claire que son Moi en tant qu'un cadre limité lui est parfaitement connu et, bien évi-
demment, tres inspirant. Quand le poete fait des recherches sur son étre intime, on
peut constater qu’il sagit d’une introversion de son écriture, qui est effectivement la
base de sa suggestivité. Cest justement la caractéristique que les critiques soulignent
lorsqu’ils valorisent la poésie de Nelligan (comp. Dantin 1903, Charbonneau 1935, Tal-
bot 2002). De ce point de vue, ses vers rappellent les ceuvres des poétes romantiques
dont les idées se construisent, elles aussi, autour de cet espace intérieur quest le moi
du poéte souffrant. Nelligan sest nourri des poémes de Baudelaire. Il 'adorait, il I'ap-
pelait « Maitre » avec une majuscule ou bien « ciseleur sans pareil ». I lui rendait hom-
mage explicitement en lui consacrant ses poémes Charles Baudelaire et Le tombeau de
Charles Baudelaire, mais il le faisait beaucoup plus en acceptant sa poétique. Nelligan
partageait ses inspirations, son atmosphére et son spleen et suivait fidélement son des-
sein de « traduire » une sensation affective qui était la souffrance du Poéte.

Le malheur et I'angoisse du Moi en tant que sources de création lyrique établissent
pratiquement un concept stable qui jalonne toute [ceuvre poétique de Nelligan. Il parle
de la fatalité de son sort, puisqu’il vit « en ce monde menteur, flétri, blasé, pervers »
(Mon dme) et cest la raison pour laquelle son 4me souffre « de tous les maux » (Mon
dme). En réalité, il se voit malheureux et désespéré des sa naissance:

Quand je nétais quau seuil de ce monde mauvais,

Berceau, que nas-tu fait pour moi tes draps funébres ?

Ma vie est un blason sur des murs de ténebres,

Et mes pas sont fautifs ou maintenant je vais. (Devant mon berceau).

Sa vie est vaine et son sort funeste. Méme ses souvenirs les plus beaux, liés a son
« jardin de lenfance », ne peuvent pas le guérir, puisque tout passe et sécroule et ses
chers souvenirs deviennent des « ruines ». Le caractére passager des souvenirs est insé-
parable de leur pouvoir de transformer tout bonheur en malheur. « Je fus de ces heu-
reux d’alors », commence-t-il, mais il continue tout de suite avec « mais aujourd’hui... »
(Devant le feu) et termine son idée dans de profondes ténébres. Finalement, « tout est
défunt, enclos dans le cercueil » (Ruines). Ses souvenirs partagent aussi cette méme
destinée.

D’un poeme a lautre, le Moi nelliganien se présente comme pivot essentiel de la
représentation de sa tristesse ou sa douleur. Cest la raison pour laquelle on peut dire
que cette auto-spatialisation est un stratageme de son écriture.

D’un autre coté, on ne doit point oublier le fait quon peut parler du Moi en se dis-
tanciant du Moi. Il sagit d'un procédé qui consiste a prendre les sujets hors le Moi du
poete pour exprimer ce qui se passe a I'intérieur du Moi. Ce stratagéme est en effet ce-
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lui de lemprunt et ces autres « figures de la douleur » servent doutils pour chanter les
états dame du poete. Parmi elles on peut mentionner la figure de sa mére ou bien ses
portraits, puis des talismans, des fleurs fanées, différents oiseaux qui vont mourir ou de
corbeaux en tant que signes de mort. Ensuite la figure de « la belle morte », ou le motif
du « puits hanté », la musique souvent « funebre » qui provoque des sanglots sur divers
instruments, ou I'image de Bambino de Corrége qui devient orphelin, ou encore la fi-
gure d’'une femme voilée qui symbolise la femme malheureuse. Et le comble des figures
de la douleur est I'image de Christ (voir infra). Toutes ces figures sont des doublets af-
fectifs du Moi du Poéte. Si lon interpréte cela comme une certaine extraversion de lécri-
ture nelliganienne, il faudrait étre conscient que cest en effet un autre visage de la plume
du poéte qui néanmoins reste profondément personnelle. Autrement dit, cette projec-
tion de la douleur nest qu'une autre maniére de « dire » la douleur intime. En cherchant
dautres figures de la douleur, Nelligan tache de se sauver de sa prison émotionnelle qui
le tourmente. La question qui se pose, cest de savoir sl réussira jamais a sen sauver.

Le poete souffrant a besoin de l'apaisement et de la consolation. Il les cherche en
dehors de son étre. Parfois, il sadresse a une femme ou a sa bien-aimée (Milady, la pe-
tite Miss en berline, Bergere, Reine, Gretchen, Mademoiselle Adele). Cette quéte d’au-
trui et d'un signe d’alliance quelconque devrait le guérir, mais elle ne sachévera jamais.
La poétique nelliganienne est celle de la perte. Le poete reste désespéré, sans consola-
tion. La seule consolation qu’il trouve, cest dans son activité littéraire : « Parfois jai le
désir d’'une sceur bonne et tendre », et cest une « sceur d'amitié dans le régne de I'Art »
(Réve dartiste). Autrement dit, sa souffrance lui est nécessaire, puisquelle le pousse
dans le domaine artistique, le seul monde qui ne soit pas mauvais. Et ce qui parait bi-
zarre et ressemble a un perpetuum mobile, cest le fait que la seule chose qui puisse
exorciser la souffrance du poéte est lacte de création artistique qui, lui, ne nait que
grice a cette méme souffrance.

Une esthétique du déchirement

La douleur se présente comme un état psychique, déterminé le mieux par un vers
du Regret des joujoux: « Toujours je garde en moi la tristesse profonde » ou par ces vers
des Marches funébres:

Et je suis hanté tellement

Quen moi toujours, dans mes ténébres,
Jentends geindre des voix funébres.

Parfois, le poete montre la douleur comme un travail au sens de torture, de tripa-
lium antique. Cela est représenté par I'image de « I'idiote aux cloches » dans le poéme
du méme titre, qui voulait réaliser son réve et trouver les cloches du Jeudi-Saint, mais
qui l'a fait en vain. « Elle a saigné ses pieds aux roches [...] Elle a meurtri ses pieds aux
roches », dit le poéte, mais « On la trouva dans un fossé [...] Lidiote avait trépassée. » Le
paroxysme de la douleur, cest surtout 'image du Christ. Cest une sorte de distance de
soi, pour mieux énoncer une douleur universelle, qui appartient au Christ et en méme
temps a chaque croyant. Limage du Christ souffrant est donc une image archétypale
de la douleur.

Nelligan se compare au Christ dans sa célebre Romance du vin, qui est un poeme
qui anticipe sa chute psychique. Cest le poeme le plus proche de sa lucidité extréme et
de sa « mort » spirituelle. Le poéte se sert de I'ironie et cela donne la possibilité de lire
ce poéme a double sens : d'un c6té, on peut comprendre le vin en tant que vin litur-
gique, que sang du Christ, cela nous ramene au point culminant de la liturgie et du sa-
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crifice du Christ, et de lautre coté, on peut le prendre au sens Dionysiaque et ludique.
La répétition des vers « Je suis gai ! Je suis gai | » permet une interprétation différente.
En tout cas, ce poeme est en quelque sorte programmatique, et révéle a quel point Nel-
ligan a tout sacrifié a son écriture de la douleur.

Conclusion

La poésie de Nelligan est une mosaique d’idées et de sentiments variés. Parfois
douceétres, parfois amers, ses vers témoignent des états d'ame du poéte, provoqués par
des étincelles de joie ou par une souffrance profonde, cette derniére étant la source la
plus importante de la poétique nelliganienne. Le poéte éprouve une douleur constante
qui le conduira finalement vers la folie dont il ne se remettra jamais.

Ses vers qui démontrent sa blessure sont suggestifs. Ils sont francs et forts, aussi
forts quétait la peine infinie qui a tiraillé le poete. Sa plume dévoile un génie précoce
dont les frissons du cceur et les spasmes de 'Ame étaient la preuve qu’il était vif et an-
nongaient également sa fin tragique. Mais sans cette angoisse intime il n'y aurait pas de
vrai art nelliganien. Sa plume, lorsquelle est trempée dans son affliction, dessine son
portrait intérieur qui nétait qu'un reflet d’'une universelle souffrance, « un écho du Va-
nitas vanitatum antique » mais « singulierement aigri par loutrance d’'une sensibilité
toute moderne. » (Dantin 1903 : 41)
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BONY IIOE3UJ EMUJIA HEJIUTAHA
Pesume

IToercko crBapanmaurrso Emuna Henurana ycmepuiio je moesujy Kebeka ¢ kpaja eBeTHaecTOr BeKa
Ka HOBMM CTpeM/berbuMa. I1of] jakuM yTuIiajem eBponckux cuMbonucTa u napHacosara Hemras je nucnn-
parnujy TPaKMO y MECHUKOBUM IIaTaMa M OCaMy, 33 PasMKy Off caBpeMeHNX IecHnka Ksebeka, koju cy
ce pajije 6aBM/IN MATPUOTCKUM TeMaMa u mpouytourhy. Eberose ctuxose, unjy ocHOBY unHe jaka cy6jek-
TMBHOCT U CyTeCTUBHM IpyKa3 ocehara, IpeniaBbyjy KpUK 1 Ipd. Y mbIMa ce Pa30TKPMBA HEMUTaHOBCKA
CTPAacTBEHOCT JiyXa, Koja cBefoun o ITecHukoBoM bery y concreHo 6uhe u He ycTexe ce fia upe, 4ak, o
rpanuia nygna. @pankodona mybnnka y Ksebexy yopso he HenuranoBo moeTcko ja cXBaTuTi Kao uspas
konextusHor 6uha, a Henurana xao necumykor ysopa 6yayhux nokomnema.

Kipyune peun: moesuja Ksebeka, Kanazcka nmoesuja Ha ¢paniyckom jesuky, Emun Hemnran, 6o,
HaTHa.

Huana Iotiosuh
Ipummeno: 01.11.2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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CONDITIONNEL ET ULTERIORITE DANS LE PASSE : DE LA
SUBJECTIVITE A ULOBJECTIVITE

Le frangais a développé, parallelement aux formes du FUTUR (il viendra, il doit / va venir)
qui signifient Iultériorité du PRESENT, des formes aptes & exprimer l'ultériorité dans le PAS-
SE (il viendrait, il devait / allait venir), et ce, comme le futur, subjectivement, mais avec la dif-
férence suivante : la subjectivité a partir de laquelle est posé le procés comme ultérieur est un
acte dénonciation antérieur (Pierre ma dit qu’il viendrait). Pas seulement cependant : le fran-
cais, comme certaines autres langues romanes, a également réussi a développer lexpression de
T'ultériorité objective dans le PASSE, selon un chemin que nous retragons pour le conditionnel.

Mots-clés : conditionnel, ultériorité, énonciation, subjectivité.

Comment signifier que le point de saisie aspectuelle d'un procés B, est, dans le
PASSE?Z, ultérieur au point de saisie d'un procés A ? Le francais, comme les autres lan-
gues romanes, sest doté, parallélement aux formes du FUTUR, de formes aptes a ex-
primer l'ultériorité dans le PASSE subjectivement (point 1). Pas seulement cependant :
il a également réussi & développer lexpression de l'ultériorité objective dans le PASSE
(point 2), par un long chemin diachronique que nous retracerons pour le conditionnel
(point 3)3.

1. Ultériorité subjective

Les formes du FUTUR (futurs synthétique et périphrastiques) permettent de si-
gnifier 'ultériorité a partir du PRESENT. Dire :

(1) Corinne viendra / va venir |/ doit venir me voir (demain),

Cest déictiquement prévoir l'acte de venir comme devant/pouvant avoir lieu dans l'ul-

tériorité de Iénonciation.

A la différence de I'antériorité, 'ultériorité a affaire au champ des possibles, si f'on
considere, 4 la suite des logiques du temps, que le FUTUR est ramifié, ce qui nest le cas
ni du PASSE ni du PRESENT qui sont unilinéaires (Gardies 1975, Martin 1981, Vuil-
laume 2001) : quelque certitude, désir (ou crainte) que je puisse avoir que Corinne
vienne demain, dans les faits elle pourra venir ou ne pas venir (pour le lien futur / mo-
dalité épistémique, cf. inter alia, Bybee et al. 1994 : 83, Tournadre 2004 : 57) ; alors que
sije dis:

(2) Corinne est venue me voir (hier),

jacques.bres@univ-montp3.fr

Afin de distinguer les époques passée, présente et future des temps verbaux, nous utilisons les majuscules
pour signifier les premiéres.

Le présent article reprend et retravaille Bres 2010.
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Pacte de venir — sauf énonciation mensongere — est de lordre de leffectif et non du
possible.

Les constructeurs de langue (Hageége 1993) ont ressenti le besoin discursif de si-
gnifier également l'ultériorité dans le PASSE, et ont usé pour cela des structures em-
ployées dans lexpression de l'ultériorité du PRESENT : -r- d’ultériorité pour la forme
synthétique, aller et devoir pour les formes périphrastiques, mais combinées avec un
morphéme de PASSE, pour le frangais celui de 'imparfait :

(3) Corinne ma dit quelle viendrait / allait | devait venir me voir.

On a dong, pour signifier 'ultériorité dans le PASSE, sur le modeéle des formes de
T'ultériorité du PRESENT, le conditionnel viendrait, et les deux formes périphrastiques
allait | devait venir formées sur I'imparfait des auxiliaires aller et devoir. Soit donc :

PASSE FUTUR
e, viendrait, allait venir, devait| . . . .
ultériorité . viendra, va venir, doit venir
venir
Tableau 1

Les grammairiens ont de longue date noté la symétrie dans lexpression de l'ulté-
riorité du PRESENT et de 'ultériorité dans le PASSE, qui se manifeste notamment dans
la concordance des temps :

(4) Corinne me dit quelle viendra me voir.

(3) Corinne m'a dit quelle viendrait me voir.

Il est parlé du conditionnel comme d’un « futur dans le passé »* : si lexpression de
futur est malheureuse - il nous semble plus juste de parler d’ultérieur -, elle pointe ce
parallélisme. Moins dattention a été prétée a un fait énonciatif lourd de conséquences :
alors que le futur, en tant qu'ultérieur du PRESENT, se construit a partir de Iénoncia-
tion de deux fagons : directement ((1) Corinne viendra me voir) ou via une énoncia-
tion rapportée simultanée ((4) Corinne me dit quelle viendra me voir), le condition-
nel « temps » ne peut se construire directement : [énoncé Corinne viendrait me voir
nactualise le sens temporel d’ultériorité que dans le cadre syntactico-énonciatif du
discours rapporté indirect (3), ou indirect libre (3a), qui pose ou présuppose un acte
dénonciation antérieur :

(3a) Je souriais : oui, Corinne viendrait me voir.
Soit donc :

- avec le futur, l'ultériorité sorganise déictiquement a partir de l'acte dénonciation
(E) du locuteur-énonciateur E,. Le proces est posé dans le FUTUR ;

- avec le conditionnel, l'ultériorité sorganise a partir dun acte dénonciation
antérieur (e) réalisé par un énonciateur e, — en (3 et 3a) Corinne — et rapporté
par le locuteur-énonciateur E,°. Clest a partir de cette instance (qui nest pas un
simple point de repére, comme chez Reichenbach 1947/1966) que le procés est
construit en ultériorité anaphoriquement, ce qui rend compte de ce qu’il puisse

4 Nous ne traitons ici que lemploi temporel de cette forme.
5 E, ete, peuvent étre en relation de coréférence (je disais que Corinne reviendrait) ou non (ex. (3)).
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référer a un événement antérieur, contemporain ou postérieur au moment de
Iénonciation (E)°.

Cette différence se manifeste par le fait suivant : I'ultériorité signifiée par le futur
peut étre précisée seulement par un circonstant référant au FUTUR de (E) ; 'ultério-
rité signifiée par le conditionnel peut étre précisée par un circonstant pouvant corres-
pondre au PASSE, au PRESENT comme au FUTUR de (E) :

(4a) Corinne (me dit quelle) viendra demain (aujourd’hui’)/ *hier.

(3¢) Corinne mavait dit quelle viendrait me voir la semaine derniére | aujourd’hui
/ la semaine prochaine.

La structure temporelle du conditionnel en tant qu'ultérieur du PASSE est donc a
lorigine d’'un fonctionnement énonciatif spécifique. Nous avons avancé dans des tra-
vaux antérieurs que le conditionnel était un temps dialogique en langue en ce que, du
fait de I'interaction des deux affixes -r- et -ai qui le composent, il double systématique-
ment [énonciation principale (E) d'une énonciation rapportée (e) antérieure, explicite
(discours indirect) ou implicite (discours indirect libre).

Ce que nous venons de développer pour le conditionnel en tant qu’ultérieur du
PASSE subjectif, vaut, mutatis mutandis, pour les formes périphrastiques en allait et
devait, avec lesquelles il alterne parfois, comme dans les occurrences de discours indi-
rect libre suivantes :

(5) Lisbeth triomphait donc ! Elle allait atteindre au but de son ambition, elle allait
voir son plan accompli, sa haine satisfaite. Elle jouissait par avance du bonheur
de régner sur la famille qui l'avait si longtemps méprisée. Elle se promettait
détre la protectrice de ses protecteurs, l'ange sauveur qui ferait vivre la famille
ruinée (...). Adeline et Hortense achéveraient leurs jours dans la détresse, tan-
dis que la cousine Bette trénerait dans le monde. (Balzac, La Cousine Bette)

En (5), l'ultériorité des proces atteindre et voir, induite par l'auxiliaire allait, sori-
gine dans la pensée du personnage (triomphait) ; l'ultériorité des proces au condition-
nel faire, achever, troner, sorigine dans son acte énonciatif de promesse (se promettait).

Conclusion : le frangais, comme beaucoup d’autres langues, notamment les autres
idiomes romans, a développé, paralléelement a lexpression verbo-temporelle de l'ulté-
riorité du PRESENT, une expression verbo-temporelle de l'ultériorité dans le PASSE,
en appui, dans les deux cas, sur une énonciation : celle du locuteur-énonciateur E, pour
le futur (et pour les tours périphrastiques en aller et devoir) ; celle, antérieure et rappor-
tée, d'un énonciateur e,, pour le conditionnel (et pour les tours périphrastiques en aller
et devoir). On a donc, dans les deux cas, une ultériorité subjective, déictique pour le fu-
tur, et anaphorique pour le conditionnel.

Nous entendons par subjectif que la référence temporelle seffectue via la média-
tion d’une énonciation. Nous rejoignons, mais dans un cadre différent, les propositions
de Nillson-Ehle (1943).

6 M. Wilmet (com. personnelle) nous signale que Saint-Hubert Théroulde (Principes de grammaire
générale, 1855) semble étre le premier a avoir noté qu'un procés postérieur a un procés passé « peut
tomber dans le passé, dans le présent ou dans le futur: Jespérais qu’il partirait (hier, aujourd hui,
demain) ». Cf également Reichenbach qui explicite la structure du conditionnel en tant que posterior
past par les trois formules : R-E-S ; R-E,S ; R-S-E.

7 Aujourd’hui présuppose ici une ultériorité.
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Les différences entre expression de l'ultériorité dans le PASSE et expression de
T'ultériorité du PRESENT ne sarrétent pas 12 : si Pultériorité du PRESENT est toujours
subjective, le francais est parvenu a développer une ultériorité objective dans le PASSE —
cest-a-dire qui ne passe pas par la médiation d’'une énonciation rapportée — a partir des
formes verbo-temporelles de cette époque - allait / devait + inf.,, conditionnel - mais
également a partir du futur (dit dans cet emploi historique) (cf. infra : (8)-(11)), ce que
nous allons analyser. Soit donc un second tableau :

PASSE FUTUR
viendrait, allait venir, devait

venir
viendrait, allait venir, devait

venir, viendra®
Tableau 2

ultériorité subjective viendra, va venir, doit venir

4]

ultériorité objective

2. Delultériorité subjective a Pultériorité objective dans le PASSE

2.1. Implicite de la progression temporelle adjacente et marquage par un
circonstant de la progression temporelle non adjacente dans le PASSE

Comment fait-on en francais pour signifier objectivement la progression tempo-
relle entre deux procés adjacents, a savoir dont la borne terminale du premier est sépa-
rée de la borne initiale du second par un espace de temps minimal ?

(6) Ils se coucheérent. Elle souffla la bougie ; et tout le monde bient6t dormit aux
deux étages de la maison. (Maupassant, En famille)

Soit la progression se couchérent < souffla < sendormit. Ces trois proces référent
a des actes que, de par nos connaissances du monde, nous comprenons comme suc-
cessifs adjacents : la progression temporelle ne se marque pas (se couchérent < souffla),
notamment entre deux procés daspect lexical réalisation instantanée ; ou se marque
par un adverbe de succession immédiate comme bientdt (« tout le monde bient6t dor-
mit »), notamment devant un proces d’aspect lexical activité comme dormir.

Lorsque les deux procés sont distants temporellement, un circonstant temporel
de temps ou de datation (antéposé le plus souvent au second proces) tend a marquer
la progression :

(7) Le méme jour, un incendie se manifesta dans la ville ; les Buonaparte virent leur
maison brler ; quelque temps apres, un décret les condamna a un bannisse-
ment perpétuel. (Dumas, Napoléon)

La progression entre les deux proces voir et condamner quelque peu distants tem-
porellement sappuie sur le circonstant quelque temps apres.

Notons que dans ces occurrences, la progression est objective : elle est posée sans
médiation énonciative d’'un personnage : « les événements semblent se raconter eux-
mémes » (Benveniste, 1959/1966 : 241).

8  Nous ne parlerons pas ici du tour périphrastique (va + inf.) qui peut également signifier I'ultériorité ob-
jective, mais est soumis & certaines contraintes cotextuelles spécifiques (cf. Bres et Labeau 2013).
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2.2. Du marquage par un circonstant de la progression temporelle objective au
marquage de l'ultériorité objective par le verbe

Jusqu'au xVIII®s — et cest encore le cas le plus fréquent de nos jours - la progres-
sion temporelle objective entre deux proces est inférée contextuellement et / ou se si-
gnifie par des circonstants, mais elle nest pas marquée sur le second proces lui-méme.

On dispose donc, pour le PASSE :

- de circonstants pour marquer la progression temporelle objective entre deux
proces distants (occurrence (7)) ;

- de formes verbales pour signifier l'ultériorité subjective d'un proces a partir d’'une
énonciation rapportée (e) : conditionnel, allait / devait + inf. (occurrences (5)).

Autour des XVIII® - XIX®s, on assiste a I'innovation suivante : la langue réussit a si-
gnifier la progression temporelle objective entre deux proces distants a partir des outils
de l'ultériorité subjective, a savoir le temps verbal du second proces. Ce qui entraine un
léger changement sémantique : leffet de sens produit nest plus la simple progression
temporelle entre deux proces éloignés dans le temps, mais la mise en perspective d’ulté-
riorité objective du second proces a partir du premier procés (infra 3). Soit donc, pour

ex. (7), et en remplacement du passé simple condamna :

(7a) Le méme jour, un incendie se manifesta dans la ville ; les Buonaparte virent leur
maison briler ; quelque temps apres, un décret allait / devait les condamner /
les condamnerait / les condamnera a un bannissement perpétuel.

Proposons, pour chaque tour, une occurrence authentique de mise en perspec-
tive de la progression temporelle comme ultériorité objective (dorénavant on parlera
par simplification d’ultériorité objective) avec aller + infinitif (8), devoir + infinitif (9),
conditionnel (10), futur (11):

(8) La seconde représentation, le 12, eut lieu devant une salle a moitié vide ; deux
jours plus tard, moins de monde encore. La chute de Benvenuto allait faire re-
noncer Berlioz au théitre pendant vingt-cinq ans. (Dumesnil, Histoire illustrée
du théatre lyrique, 1953)

(9) Toute cette pauvre famille proscrite sembarqua sur un fréle batiment, et le fu-
tur César mit a la voile, protégeant de sa fortune ses quatre fréres, dont trois de-
vaient étre rois, et ses trois sceurs, dont I'une devait étre reine. (Dumas, Napo-
léon, 1839)

(10) Lété 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Beaucoup plus
tard, les enfants regretteraient les cerisiers, les buissons drus ou ils enfouis-
saient des cabanes. (...) Beaucoup plus tard, ils retraceraient, nostalgiques, les
contours de la maison denfance. (Chaix, Les Lauriers du lac de Constance, 1974)

(11) Le Frangais sest fait rattraper par trois coureurs a 4 km de la ligne. Il finira 12¢.
(Le Monde, 18 juillet 2008)

En (8), la progression temporelle entre avoir lieu et faire renoncer est signifiée
comme ultériorité objective par allait + inf. ; en (9), celle entre mettre a la voile et étre
rois, étre reine, lest par devai(en)t + inf. ; en (10), celle entre chasser et regretter, retra-
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cer, lest par le conditionnel (et le circonstant beaucoup plus tard) ; en (11), celle entre se
faire rattraper et finir, lest par le futur.

Explicitons ce que nous entendons par ultériorité objective. Pour cela, revenons a
lemploi de base, a savoir I'ultériorité subjective, de Toccurrence (5) :

(5) Lisbeth triomphait donc ! Elle allait atteindre au but de son ambition, elle allait
voir son plan accompli, sa haine satisfaite. Elle jouissait par avance du bonheur
de régner sur la famille qui lavait si longtemps méprisée. Elle se promettait
détre la protectrice de ses protecteurs, l'ange sauveur qui ferait vivre la famille
ruinée (...). Adeline et Hortense achéveraient leurs jours dans la détresse, tan-
dis que la cousine Bette trénerait dans le monde. (Balzac, La Cousine Bette)

Les proces, calculés comme ultérieurs a partir de l'acte dénonciation du person-
nage ne sont pas inscrits dans l'irrévocable du PASSE. Les formes périphrastiques al-
lait /devait + inf., pas plus que le conditionnel, ne disent si les actes d’atteindre, de voir,
de faire, achever, troner se sont réalisés ou non. Seul le contexte ultérieur du récit nous
apprendra qu’ils sont advenus au temps effectivement. Dans ces occurrences, on ne
saurait, en équivalence sémantique grossieére, remplacer ces formes par le passé simple
(5a) ; on peut par contre ajouter des adverbes épistémiques (peut-étre, etc.) (5b) :

(5a) Lisbeth triomphait donc ! Elle atteignit au but de son ambition, elle vit son plan
accompli (...).

(5b) Lisbeth triomphait donc ! Elle allait atteindre certainement au but de son ambi-
tion, elle allait voir peut-étre son plan accompli (...).

Les choses sont bien différentes avec les cas d’ultériorité objective de (8)-(11). Les
proces allait faire renoncer (8), devaient étre rois (9), regretteraient et retraceraient (10),
finira (11), sont posés comme ultérieurs a partir non d’'une subjectivité, mais du pré-
cédent proces (respectivement : eut lieu, mit la voile, chassa, sest fait rattraper). Ils sont
inscrits dans l'irrévocable du PASSE, a savoir qu’ils sont signifiés comme sétant effecti-
vement réalisés, ce que teste leur possible remplacement, a une nuance expressive pres,
par le passé simple (10a) (ou, suivant le cotexte, par le passé composé ou I'imparfait) ;
comme I'impossible ajout d'un adverbe comme peut-étre (10b) :

(10a) Lété 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Beaucoup plus
tard, les enfants regrettérent les cerisiers, les buissons drus ot ils enfouissaient
des cabanes. (...)

(10b) ?? Beaucoup plus tard, les enfants regretteraient peut-étre les cerisiers, les
buissons drus ou ils enfouissaient des cabanes.

On dira en conséquence que allait / devait + inf., le conditionnel, ainsi que le fu-
tur, participent a la production, en (8) - (11), d’un effet de sens d’'ultériorité objective.

Avant méme danalyser cette innovation, notons quelle est relativement récente :
elle date de la période moderne (xvII® - X1x°s), et sest réalisée avec plus ou moins de
précocité selon le morpheme : dés le xviir®s, pour le futur (en cotexte de présent histo-
rique), ainsi que pour allait / devait + inf. ; au X1x°s, pour le conditionnel. Voici les pre-
miéres occurrences que nous ayons pu recueillir :
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(12) 1l exclut également celui qui deviendra roi de France et celui qui deviendra em-
pereur, ne voulant pas que le royaume d’Espagne soit possédé par aucune de ces
puissances. (Dangeau, Journal, 1700)

(13) Le fils ainé commengait & donner des marques de ce qu’il devait étre un jour;
mais ce précieux enfant navait pas de santé et, a 'age de douze ans, il fallut lui
faire la plus cruelle des opérations. (Rétif de la Bretonne, La Vie de mon pére,
1778)

(14) C¥était encore une maniere de mortifier le roi d’Angleterre, en assurant le
Meklembourg a Pierre, déja maitre de la Livonie, et qui allait devenir plus puis-
sant en Allemagne quaucun électeur. (Voltaire, Histoire de 'Empire de Russie
sous Pierre le Grand, 1763)

(15) Ainsi liée a une doctrine qui ne pouvait longtemps rester progressive, la morale
devait ensuite se trouver de plus en plus affectée par le discrédit croissant qu’al-
lait nécessairement subir une théologie qui, désormais rétrograde, deviendrait
enfin radicalement antipathique a la raison moderne. (Comte, Discours sur les-
prit positif, 1844)

Notre hypotheése est que cette innovation sest faite par extension de sens des élé-
ments subjectifs a la base de la structure des formes périphrastiques allait / devait + inf.,
et des formes synthétiques du conditionnel et du futur. Dans le cadre de cet article,
nous ne nous intéresserons quau conditionnel.

3. Le conditionnel : de I'ultériorité subjective a I'ultériorité objective

Dans les énoncés (10) et (15), le conditionnel objectif se distingue donc du condi-
tionnel subjectif en ce quil peut étre remplacé par un passé simple et nadmet pas sa
modalisation par un adverbe épistémique. Ajoutons une autre différence : alors que
nous avons vu quun proces au conditionnel subjectif peut, en fonction du co(n)texte,
avoir sa référence dans le PASSE, le PRESENT ou le FUTUR, lemploi objectif s'inscri-
vant dans l'irrévocable, la référence du proces ne peut relever que du PASSE. Le proces
nadmet pas de circonstant de simultanéité ou d’ultériorité au nunc :

(10c) ILété 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Les enfants re-
gretteraient les cerisiers *aujourd’hui | *dans les prochaines années.

Lemploi objectif, que décrivirent, les premiers, Damourette et Pichon (1911-1936,
§ 1842), questionne : par quel chemin une forme qui au départ signifie 'ultériorité
subjective peut-elle en arriver a entrer dans la production d’'un énoncé dans lequel le
proces apparait bien comme ultérieur mais objectivement ; s'inscrit non dans la rami-
fication mais dans l'unilinéarité de l'irrévocable ; et implique non la suspension du ju-
gement épistémique du locuteur, mais, par inférence, lengagement dans la factualité ?

Partons de la valeur de base du conditionnel : nous avons vu que son emploi
implique une énonciation rapportée (e) située dans le PASSE (affixe -ai) de (E) et la
construction du procés comme anaphoriquement ultérieur a Iénonciation (e) (affixe
-r-), ce qui, par inférence inscrit le proces dans la ramification des possibles. On peut
réécrire ces deux éléments de base de la structure du conditionnel subjectif sous la
forme de quatre ingrédients :
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a) contexte passé + b) énonciation rapportée (e) + ¢) proces ultérieur + d) infé-
rence : ramification des possibles

On pourrait penser que le conditionnel objectif consiste en un effacement des in-
grédients b) (énonciation (e)) et d) (inférence de la ramification), pour ne garder que
les éléments a) et ¢). Soit donc :

a) contexte passé + byénonciationrapportéefe) + ¢) procés ultérieur +dy-infé=
ammification-d bles

Et effectivement, dans :

(10) Lété 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Beaucoup plus
tard, les enfants regretteraient les cerisiers (...)

le conditionnel semble simplement placer, dans le PASSE, en appui sur le circonstant
beaucoup plus tard, le proces regretter comme ultérieur au proces précédent.

Ce serait cependant une approximation simplificatrice. Nous ferons plutét I'hy-
pothése que sest réalisé un travail dextension contextuelle sur élément b) (énoncia-
tion (e)) qui a conduit a son extréme dilution mais pas a sa disparition, dans la mesure
ou il persiste sous forme de traces dans leffet de sens de mise en perspective. Ce travail
dextension, nous proposons den voir les premiéres manifestations dans deux types de
structures syntaxiques qui apparaissent au xv111®s : (i) l'affaiblissement de Iénonciation
rapportée (e) ; (ii) des réalisations particuliéres de Iénonciation (e).

(i) Prototypiquement, le conditionnel subjectif se trouve dans des complétives ou
des interrogatives indirectes dont la principale explicite [énonciation rapportée

(e):

(16) LEspagne se flattait alors que le Japon deviendrait une de ses provinces, et le
Saint Siege voyait déja le tiers de cet empire soumis a sa juridiction ecclésias-
tique. (Voltaire, Essay sur Uhistoire générale et sur les moeurs et sur lesprit des na-
tions, 1756)

Le proces deviendrait est posé comme ultérieur, soriginant dans la subjectivité de
lactant Le Japon et dans son acte dénonciation se flattait.

On trouve a partir du xvIi®s, notamment dans les ouvrages historiques de Vol-
taire, des occurrences de conditionnel en subordonnées circonstancielles (ou relatives),
dans lesquelles [énonciation rapportée nest plus que présupposée, voire sous-entendue :

(17) Villelongue se chargea de remettre lui-méme ce paquet entre les mains du Grand
Seigneur, lorsqu’il irait a la mosquée, selon la coutume. (Voltaire, Charles XII,
apud Nillson-Ehle, op. cit., 60)

(18) Charles, a la téte de sa cavalerie, fit trente lieues en vingt-quatre heures, chaque
cavalier menant un cheval en main pour le monter quand le sien serait rendu.
(Voltaire, Charles XII, apud Nillson-Ehle, op. cit., 61)

Dans cette structure syntaxique de circonstancielle : « lorsqu’il irait a la mosquée »,
« quand le sien serait rendu », le proces au conditionnel nest plus dans la perspective
directe d’'un verbe de pensée ou de parole. Il est cependant interprété comme procé-
dant indirectement d’un acte dénonciation : en (17), se chargea implique un engage-
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ment verbal de l'actant Villelongue ; en (18), le circonstant de but « pour le monter »
sous-entend la subjectivité de « chaque cavalier » anticipant sur la fatigue de son cheval.

Ce type de contexte qui affaiblit la présence de Iénonciation (e) nous semble pré-
parer les tours ol cet élément ne sera plus présent que sous forme de traces dans leffet
de sens produit.

(if) Tout aussi et peut-étre plus important pour Iévolution de l'ultériorité subjective
en ultériorité objective, fleurissent a partir du xvi®s deux tours qui, s’ils pré-
sentent bien une énonciation rapportée explicite (e), présupposent de plus que
le proces au conditionnel sest effectivement réalisé : (a) le verbe de lénonciation
rapportée est a la modalité négative ((19-21)) ; (b) il se réalise par le factif savoir
((23-24))

(a) le verbe de Iénonciation rapportée est a la modalité négative :

(19) En achevant ces paroles, dans lexces de sa frénésie, il fut assez dénaturé pour la
maltraiter impitoyablement avec le baton qu’il tenait & la main. La pauvre meére,
qui navait pas cru que son fils passerait si promptement des menaces aux ac-
tions, se sentant frappée, se mit a crier de toute sa force au secours (Galland, Les
Mille et une Nuits : t. 2, 1715)

(20) Elle partit la-dessus, et mobligea de la suivre,contre mon attente, car il me sem-
blait que j’ avais encore quelque chose a dire a ce jeune homme, qui, de son c6té,
paraissait ne m’ avoir pas tout dit non plus, et ne croyait pas que je me retirerais
si promptement. (Marivaux, La Vie de Marianne ou les Aventures de madame la
comtesse de %, 1745)

(21) Les plaisirs de la table avec quelques étrangers attirés a Moscou par le ministre
Galitzin, ne firent pas augurer quil [Pierre le Grand] serait un réformateur ;
[...] On sattendait encore moins qu'un prince qui était saisi d’'un effroi machi-
nal quand il fallait passer un ruisseau, deviendrait un jour le meilleur homme
de mer dans le septentrion. (Voltaire, Histoire de 'Empire de Russie sous Pierre le
Grand, 1759)

Ces occurrences réalisent le conditionnel en complétive, qui construit l'ultério-
rité a partir d'une énonciation subjective explicite. Mais la négation (19-21), la com-
paraison d’infériorité en (21) qui frappent le verbe introducteur de parole ou de pen-
sée, frappent du méme coup son objet, a savoir le proces de la complétive. Or infirmer
que les proces passer, se retirer, étre un réformateur, devenir un homme de mer, puissent
avoir fait lobjet d'une énonciation qui les pose comme ultérieurement possibles, induit,
par inférence, que le fils est effectivement passé des menaces aux actions (19), que je
sest effectivement retiré promptement (20), que Pierre Le Grand a été effectivement
un réformateur, qu’il est devenu effectivement un homme de mer (21). La présence de
cette inférence peut étre explicitée par une relative qui reprend anaphoriquement cet
élément de sens latent (21a), alors que sa négation produit un énoncé douteux (21b) :

(21a) On sattendait encore moins quun prince qui était saisi d’'un effroi machinal
quand il fallait passer un ruisseau, deviendrait un jour le meilleur homme de
mer dans le septentrion. Ce qu’il devint.

1811



(21b) On sattendait encore moins qu'un prince qui était saisi d'un effroi machinal
quand il fallait passer un ruisseau, deviendrait un jour le meilleur homme de
mer dans le septentrion. ??Ce qu’il ne devint pas.

(b) le verbe de Iénonciation rapportée est le factif savoir® : a partir du xviirss, le
verbe de la complétive introduite par le factif savoir, lorsqu’il correspond a un proces
ultérieur, est au conditionnel :

(22) Le conseil du Roi avait répugné au systeme adopté par Sa Majesté ; il Sy était
prété par politique. On savait que les inconvénients de ce systeme retombe-
raient sur moi et sur madame de Pompadour (BERNIS Francois Joachim De,
Mémoires du cardinal de Bernis, 1794)

(23) Tout le monde savait que les ressources nécessaires pour soutenir la guerre et
pour satisfaire aux dépenses indispensables tariraient en peu de temps. (BER-
NIS Francois Joachim De, Mémoires du cardinal de Bernis, 1794)

Lultériorité du proces au conditionnel dépend toujours d’'une subjectivité, mais le
factif savoir présuppose que ledit proces sest effectivement réalisé, a savoir que les in-
convénients sont bien retombés « sur moi et sur madame de Pompadour » (22), et que
les ressources ont bien tari (23).

Le conditionnel na pas cessé détre subjectif : simplement, soumis a une énoncia-
tion rapportée (e) négative ou factive, il laisse entendre que le procés qu’il actualise cor-
respond a la réalité objective des faits ultérieurs.

Les trois types de contexte que nous venons d’analyser — laffaiblissement de
Iénonciation (e), son insertion dans un énoncé négatif ou factif - qui apparaissent
et se répandent & partir du xvIII®s, sans sortir de lexpression de l'ultériorité subjec-
tive, laissent affleurer la possibilité de lexpression de l'ultériorité objective, qu’ils nous
semblent préparer.

Ce sera chose faite au cours de la premiére moitié du x1x®s. Proposons, outre (15)
supra, (24) :

(24) Mais, a son insu, Iégoisme lui avait été inoculé. Les germes de [économie poli-
tique a 'usage du parisien, latents en son cceur, ne devaient pas tarder a y fleu-
rir, aussitot que de spectateur oisif il deviendrait acteur dans le drame de la vie
réelle. (Balzac, Eugénie Grandet, 1833)

Ce qui nétait qu'une inférence dans les exemples (19)-(23) devient ici un élément de
sens nouveau actualisable par le conditionnel : 'inscription du procés dans la factua-
lité unilinéaire du PASSE. Le possible remplacement par un passé simple vérifie quon a
bien affaire a une ultériorité objective :

(24a) Les germes de Iéconomie politique a I'usage du parisien, latents en son cceur,
ne tardeérent pas a y fleurir, aussitot que de spectateur oisif il devint acteur dans
le drame de la vie réelle.

Il nous semble intéressant de noter que, dans ces occurrences, le conditionnel ap-
parait aprés une ou deux formes périphrastiques elles-mémes objectives :

(15) devait se trouver > allait subir > deviendrait

9  Jeremercie Andrée Borillo d’avoir attiré mon attention sur ce point, lors du colloque.
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(24) devaient pas tarder > deviendrait

comme s’il en était une variante stylistique, encore peu assurée dans son nouveau fonc-
tionnement objectif, et qui a besoin détre préparée en quelque sorte par les tours pé-
riphrastiques plus avancés - puisque datant du siécle précédent - dans lexpression de
l'ultériorité objective.

Quiest-il advenu de Iénonciation de (e) qui signait la subjectivité de lultériorité ?
Purement et simplement disparue ? On pourrait le penser : si on prend p. ex. (24), le
fait que le personnage devienne acteur est présenté comme un fait s'inscrivant dans
l'unilinéarité du passé, hors médiation subjective de tout actant.

Reprenons la formule par laquelle on a défini le conditionnel subjectif :

a) contexte passé + b) énonciation enchéssée (e) + c) proces ultérieur + d) infé-
rence : ramification des possibles
et analysons plus précisément (10) :

(10) Lété 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Beaucoup plus
tard, les enfants regretteraient les cerisiers, les buissons drus ou ils enfouis-
saient des cabanes. (...) Beaucoup plus tard, ils retraceraient, nostalgiques, les
contours de la maison denfance. (Chaix, Les Lauriers du lac de Constance, 1974)

a) contexte : la narratrice raconte sa petite enfance de fille de collaborateur no-
toire, sans sortir du PASSE ;

¢) proces ultérieur : le circonstant beaucoup plus tard, répété devant chaque oc-
currence, place les procés regretter et retracer comme ultérieurs.

b) Mais ultérieurs par rapport a quoi ? Assurément pas par rapport a une énon-
ciation rapportée (e) : les proces au conditionnel sont dans des propositions syntaxi-
quement indépendantes, et prolongent la narration objective de la phrase précédente
au passé simple : on ne saurait y voir du discours indirect libre procédant de la pen-
sée de « la petite famille ». [¥nonciation (e) nest pourtant pas totalement effacée : cest
grace a sa persistance, sous une forme trés abstraite, quest produit leffet de sens de
mise en perspective que les différents grammairiens saccordent a attribuer a ce tour
et qui différencie lemploi du conditionnel de celui du passé simple. Si regretter et retra-
cer étaient actualisés au passé simple :

(10a) Lété 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Beaucoup plus
tard, les enfants regrettérent les cerisiers, les buissons drus ou ils enfouissaient
des cabanes. Beaucoup plus tard, ils retracérent, nostalgiques, les contours de la
maison denfance.

ce temps s'accorderait a la relation de progression produite cotextuellement : il nen se-
rait en rien un ingrédient actif. Ce qui nest pas le cas du conditionnel en (10) : de par
sa structure de placement du proces en ultériorité par rapport a un repere énonciatif
passé, ce temps participe activement a la relation de progression dans la mesure ou il
demande de concevoir regretter et retracer comme ultérieurs par rapport a un point de
vue passé — celui sur lequel le narrateur propose au narrataire de saligner, et qui tem-
porellement sadosse au précédent proces (chassa). Ce point de vue, que nous analy-
sons comme processus d'abstraction de [énonciation (e), w'a pas de corps - il ne corres-
pond pas a un actant précis doté d’'une énonciation explicite ou implicite comme dans
le discours rapporté — autre que celui que lui confére le jeu de Iénonciation narrative
elle-méme.
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d) Quadvient-il de [élément d), l'inférence selon laquelle lultériorité implique la ra-
mification des possibles ? Les différentes branches ouvertes par le conditionnel se voient
aussitot émondées par le contexte, qui ne conserve que celle de la réalisation effective.

Ce qui est objectif, ce nest donc pas le conditionnel mais leffet de sens résultant
de l'interaction partiellement discordante entre un contexte passé qui demande que le
proces soit actualisé comme factuel (au passé simple notamment), et un temps verbal,
le conditionnel qui, sans cesser détre lui-méme, voit [énonciation (e) non pas effacée
mais rendue plus abstraite. Le rejeton de cette interaction quelque peu dissonante, cest
leffet de style de mise en perspective qui fait que ce type de tour apparait comme forte-
ment marqué.

Confirme cela le fait que, dans certains contextes, le conditionnel est susceptible
des deux interprétations : subjective comme objective :

(25) Napoléon lui-méme ne voyait devant lui que des déserts immenses, dont il lui
faudrait une année pour atteindre le bout. (Dumas A., Napoléon)

En subordonnée relative et sans explicitation d'une énonciation (e), le proces falloir
peut étre compris aussi bien comme dépendant de la subjectivité de Napoléon, que
comme énoncé comme un fait objectif par le narrateur.

Nous ajouterons pour terminer deux précisions syntaxiques :

- émancipé de la tutelle de Iénonciation (e), le conditionnel, qui dans son em-
ploi subjectif apparait en subordonnée (sauf cas de discours indirect libre, supra
(3a)), se développe dans toutes les structures phrastiques, notamment en indé-
pendante, comme en (10) supra, ou en (25) :

(26) Présenté chez Gallimard, louvrage (Histoire de la folie) fut refusé. Il serait
publié a lautomne aux éditions Plon. (Roudinesco E., Philosophes dans la
tourmente)

Autonome syntaxiquement, il ne lest cependant pas textuellement : il ne peut ap-
paraitre quaprés un premier procés au passé simple (ou a un autre temps du PASSE),
dans la mesure ou il prend appui sur celui-ci pour développer leffet de mise en
perspective.

-  dans les occurrences présentées jusqua présent, le conditionnel objectif est ac-
compagné d’un circonstant de temps d’ultériorité (beaucoup plus tard en (10))
ou qui signale contextuellement la progression temporelle (a lautomne en (26)).
Faut-il entendre que le conditionnel en emploi objectif a toujours besoin de
cette béquille!® ? Si le circonstant temporel est fréquent, il n'a rien dobligatoire,
comme le signale (27) :

(27) Foucault avait découvert, dans les bars et les saunas de la cote californienne, une
expérience nouvelle de la sexualité. La pratique du SM, dirait-il en substance,
est une création donc une subculture, une maniére neuve d’utiliser le corps
comme une source de plaisir. Et il y ajouterait la drogue, a condition toutefois
que sa consommation ne fiit pas aliénante. (E. Roudinesco, Philosophes dans la
tourmente)

10 Je remercie Francis Corblin davoir posé cette question lors du colloque.
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4. Conclusion

Le chemin qui conduit le conditionnel de lemploi d’ultériorité subjective a celui

d’ultériorité objective na rien d’'une pente douce, ce dont nous semblent témoigner les
trois faits suivants :

lalongueur dudit chemin : plus de dix siecles ; et dans cette course au long cours,
le conditionnel fut précédé par les périphrases modale (devait + inf.) et tempo-
relle (allait + inf.), ainsi que par le futur dit historique (xvI1I€) : cest que ces
structures parviennent a signifier I'ultériorité objective plus facilement, dans
la mesure ol leur interaction avec un contexte d’irrévocabilité passée est moins
dissonante. Ce chemin nest pourtant pas une exception francaise : d'autres lan-
gues romanes, notamment le catalan (28) et lespagnol (29), lont également par-
couru, et avec aussi peu de rapidité :

(28) Es la tradicio que Sarkozy també va elogiar. Després aniria caminant cap al dis-

curs public. I tornaria a tocar mans. (Diari dAndorra, 30 juillet 2010. Visite de
Sarkozy en Andorre) (‘Sarkozy a fait [¢éloge de la tradition. Ensuite il se dirigerait
en marchant vers le lieu ou il devait faire un discours en public. Et il serrerait a
nouveau des mains.)

(29) En las 24 horas de ese domingo caluroso de agosto se hacia realidad la divisiéon

de la ciutad en dos zonas mediante ese muro que duraria 28 afios y tres meses.
(EI Pais, 13 agosto 2011) (‘et en 24h, en ce chaud dimanche d’aoftt, devint réalité
la division de la ville en deux zones distinctes par un mur qui durerait 28 ans et
trois mois’)

l'usage encore limité du conditionnel objectif : on le trouve dans différents
genres du discours (histoire, compte rendu sportif, nécrologie, roman, etc.) de
la textualité narrative écrite, mais toujours sporadiquement, a quelques excep-
tions pres, comme chez le romancier J. Echenoz, ou il peut se développer sur
tout un paragraphe :

(30) Pendant sa chute, il eut a peine le temps de souhaiter séveiller encore avant de

toucher le sol mais, cette fois, non. Cette fois son corps se disloquerait vraiment
sur les rochers. De Thomme nomme Kastner ne resteraient plus assemblés que
ses vétements. Deux heures plus tard, la marée monterait se charger deux, puis
son coefficient record les emporterait trés loin des cOtes et six semaines apres la
mer les restituerait. (Echenoz J., Les Grandes blondes)

A notre connaissance, il n'a pas (encore ?) pénétré loral des interactions verbales,

pas plus que les genres textuels familiers de Iécrit électronique.

Prés de deux siecles apres sa naissance, il fait encore Iobjet de commentaires mé-
talinguistiques dostracisme : p. ex. pour R. Martin, cet emploi « parait si contraire
a la nature véritable de ce temps grammatical qu’il en est comme déformé et gri-
magant, et quon le reconnait a peine. (...) Il n'a guere de chance de s'imposer :
il paraitra toujours incorrect et, a tout prendre, maladroit » (Martin 1971 : 125).
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KOHIOMIIMIOHAI 1 AITEPMOPHOCT Y ITPONIVIOCTN: O CYBJEKTUBHOCTH
KA OBJEKTUBHOCTH

Pe3ume

DpaHI[yCcKI je3uK je pasBuo, mapaenHo ca obmuimma byrypa (il viendra, il doit / va venir) xoju us-
pakaBajy IMOCTEPHOPHOCT y CafiallIBboCTy, popMe Koje MOTy Jia M3pase MoCTepiopHOCT y mpormnoctu (il
viendrait, il devait / allait venir), u 1o, Kao u GyTyp, cy6jexitiusro, amu ca ciegehom pasmnMkoM: CyGjeKTyB-
HOCT KOja IIpeJICTaB/ba IPOLeC Ka0 OCTEPUOPAH jecTe IPOU3BOJ, aHTepOpHe pedenntie (Pierre ma dit qu’il
viendrait). MehyTum, dppanuyckn je Takobhe ycreo ga pazsuje 06/mKe, MOMYT HEKUX APYTUX POMAHCKUX je-
311Ka, 3a M3paXkaBarbe 00jexilili6He AITEPUOPHOCTH Y IPOLUIOCTI, KOje MU MCTPAXYjeMO Y KOHAUI[VOHATY.

Kipy4He pedt: KOHIUIMOHAL, A/ITEPUOPHOCT, Cy6jeKTUBHOCT.

JKax Bpec

Ipummero: 10. 11. 2013.
IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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QUAND LA PROXIMITE SPATIALE DEVIENT
APPROXIMATION QUANTITATIVE

Notre propos est de dégager parmi les termes et expressions du lexique spatial du fran-
cais, relevant de la catégorie préposition, adverbe, verbe ou adjectif, ceux qui expriment la no-
tion de proximité spatiale, en abrégé [Prox Spat], et d’identifier parmi tous ceux-ci, ceux qui
peuvent fonctionner avec un sens dapproximation quantitative numérique et prendre ainsi un
statut dopérateur d’approximation, en abrégé [Oper Approx]. Dans chacune des catégories exa-
minées, nous indiquons rapidement pour les différents éléments retenus, les constructions syn-
tactico-sémantiques a travers lesquelles sopere ce changement de statut ainsi que les regles et les
conditions qui sont a la base de ces constructions. Un prolongement de cette étude est envisagée,
a) voir la possibilité d'emploi de ces mémes éléments lexicaux pour exprimer l'approximation
qualitative, qui s'interpréte comme une relation de ressemblance ou de mise en comparaison,
b) examiner d’autres éléments lexicaux volontairement laissés de coté, qui sans relever de la ca-
tégorie [Prox Spat], peuvent exprimer lapproximation quantitative, ex. presque, quasi, quelque,
approximativement, pratiquement, etc.

Mots-clés : proximité spatiale, proximité dans le temps, approximation quantitative numé-
rique, opérateur d’approximation quantitative, prépositions de proximité spatiale, adverbes de
proximité spatiale, dénombrement, quantité chiffrée, approximation qualitative.

Notre étude porte sur un groupe déléments lexicaux - prépositions, adverbes, ad-
jectifs et verbes - relevant du domaine spatial et/ou temporel (cf. inter alia Vandeloise
1967, Ruwet 1982, Borillo 1997 & 1998) qui dans certaines conditions sutilisent pour
exprimer l'approximation d’une quantité numérique portant sur des objets, des per-
sonnes, et plus largement sur des valeurs telles que I'4ge, le poids, la taille, la durée, la
distance, la valeur monétaire, etc. : proche d’un million de personnes, prés de dix mille
francs, autour de dix kilos, aux alentours de midi, aux environs de la cinquantaine, pas
loin de dix kilométres, avoisinant deux métres d épaisseur, etc.

Certains de ces termes et expressions ont été déja identifiés et décrits dans des
études traitant de 'approximation en frangais (voir en particulier Jayez 1987, Melis
2003, Plank 2004, Vaguer 2003, 2006, Mihatsch 2010, Adler et Anes 2010), dans les-
quelles il leur est attribué le statut dopérateur d’approximation en méme temps qua
dlautres prépositions et adverbes nmappartenant pas au lexique spatial, comme par
exemple presque, plus ou moins, quasi, quasiment, etc.

Notre choix ici est de nous intéresser uniquement aux termes et expressions rele-
vant du lexique spatial et de déterminer ceux qui, dans certains types de construction,
peuvent fonctionner comme opérateur dapproximation quantitative.

1  aborillo@univ-tlse2.fr
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1. Caractérisation des éléments lexicaux relevant du domaine
spatial susceptibles d’étre utilisés dans un sens d’'une
approximation quantitative de type numérique.

a) Sélection sur la base du trait « Proximité spatiale » - en abrégé [Prox Spat].
Pour mieux cerner lobjet de notre étude et lui conserver une certaine homogénéité sur
le plan sémantique, nous ne considérons, parmi les termes et expressions de localisa-
tion spatiale susceptibles dexprimer l'approximation quantitative, que ceux auxquels
peut étre attribué le trait "Proximité spatiale”, en abrégé [Prox Spat]. Cela signifie que
dans un premier temps, nous avons réuni tous les termes auxquels le trait [Prox Spat]
peut étre attribué et nous n'avons retenu que ceux capables de fonctionner avec un sens
d’approximation quantitative numérique. Par exemple, on peut avoir : Il est sorti aux
alentours de dix heures. On a regu pres de trois mille visiteurs mais pas : *Cela pése d coté
de dix kilos. *Cela vaut a proximité de mille euros.

b) La condition du trait [Prox Spat]. En choisissant de ne retenir que les termes
exprimant la proximité spatiale [Prox Spat], nous excluons volontairement un certain
nombre déléments du lexique spatial pouvant prendre eux aussi un sens d’approxima-
tion quantitative mais ne comportant pas la notion de proximité spatiale. Cest le cas
par exemple de la préposition vers (orientation) ou de dans (les) (inclusion) qui ne sont
pas retenues dans le cadre de cette étude? :

(1) Iltourne son regard vers horizon. Cette voiture vaut vers les 1500 euros

(2) Il aloué une cabane dans les arbres. Cette voiture vaut dans les 1500 euros

c) Précisions sur la catégorie [Prox Spat]. En principe, les éléments lexicaux qui
se trouvent regroupés au sein de la catégorie [Prox Spat] auraient dii étre distingués se-
lon la maniére dont ils traduisent la proximité spatiale :

- la majorité dentre eux renvoient directement a la notion de faible distance, de
voisinage entre les deux reperes de localisation, i.e. la « cible » et le « site » (Van-
deloise 1967), qu’ils mettent en relation. Clest le cas par exemple de prés de,
proche de, avoisiner :

(3) La maison est prés de la riviére. Les villages avoisinent le lac. Les maisons sont
proches de laéroport

- mais certains ne font que désigner la portion despace qui entoure le site et par
la-méme, ne renvoient que de maniére indirecte a la notion de faible distance,
i.e. en suggérant que cette portion despace est la plus rapprochée du site. Clest
le cas de autour de, aux alentours de, aux environs de :

(4) On creuse une fosse autour de la maison, Les stations Velib sont installées aux
environs du stade

Dans cette étude, cette distinction nlest pas faite. Lensemble des éléments lexicaux
retenus sont considérés comme relevant d’'une seule catégorie, la catégorie [Prox Spat].

2 Mais qui entrent eux aussi tout naturellement dans les études sur I'approximation, cf. Melis 2003, Vager
2006.
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2. Les éléments lexicaux de catégorie [Prox Spat] et I'expression
de Papproximation quantitative numérique

Lexamen porte tout d’abord sur les prépositions et les adverbes [Prox Spat] cf. §
2.1, puis sur les noms et les verbes, cf. §2.2.

2.1. Les prépositions [Prox Spat]

Nous avons retenu quinze prépositions® qui reléevent de la catégorie [Prox Spat]
telle que nous l'avons définie au §1, cest-a-dire exprimant soit une localisation a faible
distance du site, soit une localisation dans la portion despace entourant le site. Nous
indiquons sur le Tableau 1 ci-dessous (+ en colonne III), celles qui peuvent sutiliser
pour lexpression de lapproximation quantitative. Mais en méme temps, nous indi-
quons (+ en colonne II) celles qui ont aussi la possibilité de semployer pour la proxi-
mité dans le temps. Nous renvoyons a un certain nombre détudes dans lesquelles la
porosité entre espace et temps est traitée avec quelque détail, en particulier celles trai-
tant plus précisément des prépositions utilisables a la fois pour lexpression de relations
spatiales et de relations temporelles (cf. Groussier 1997, Berthonneau 1998, Vandeloise
1999, Brault 2008).

Tableau 1
Prépositions [Prox Spat] [Prox Temp] [Oper Approx]
Oou? Quand ? Combien ?
I 1I 111
prés de + +? +
pas loin de + +? +
autour de + + +
aux environs de + + +
aux alentours de + + +
au voisinage de + + (+)
aux abords de + + (+)
a lentour de + (+) (+)
a proximité de + (+) -
aux cotés de + . _
a coté de + - _
aupres de + - .
dans les parages de + - .
au bord de + - _
a deux pas de + - -

3 Ilest possible que la liste puisse étre complétée.
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a) La proximité dans espace. En tant que préposition spatiale, une préposition
[Prox Spat] est censée pouvoir régir un SP complément de lieu répondant a la question
ou* ? normalement substituable & un complément introduit par la préposition de loca-
lisation spatiale a :

(5) Lautobus sarréte prés de la gare. Lautobus sarréte a la gare

Toutes les prépositions listées dans le Tableau 1 manifestent cette possibilité (cf. co-
lonne I), y compris a Pentour de (ou sa variante, alentour de) dont l'usage sest raréfié >:

(6) Comme un palmier au milieu des innombrables rejetons qui poussent alentour de lui

(7) Faites place, cria-t-il a la foule qui se pressait a I'entour de lui

b) La proximité dans le temps. On teste pour la préposition la possibilité dentrer
dans la construction d’un complément de temps répondant a la question quand ? (ou
un équivalent plus spécifique tel que d quel moment ?, a quelle heure/ période ?, etc.)

(8) L’excitation des enfants est grande aux abords de Noél
(9) Lefestival a lieu tous les ans autour du 14 juillet
(10) La maladie survient généralement autour de soixante ans

(11) 1l est arrivé aux environs de minuit

Sur la base de ce test, on peut constater que six prépositions (colonne II dans le
Tableau 1) ne sont pas utilisables avec un sens de proximité temporelle. Pour deux
autres prépositions, d proximité de et a l'entour de, signalées par (+), leur emploi dans
ce domaine se révele tres restreint, mais les quelques attestations que lon trouve té-
moignent cependant de leur sens temporel. Comme les sept premiéres, elles peuvent
renvoyer a des heures, des dates, des périodes remarquables dans I'année, des périodes
historiques, etc. A proximité de Pdques / de Noél / des vacances. A P'entour de 1960 / du
14 juillet /de la Révolution :

(12) Ce film a probablement été tourné a l'entour des années 1920

(13) Cette date présente lavantage de tomber pendant ou a proximité des vacances
d’hiver

On peut hésiter pour les deux premiéres prépositions, marquées + ? en colonne II

: (tout) pres de, pas loin de. Ce nlest pas qu'un usage temporel soit impossible, on peut

au contraire trouver de trés nombreuses attestations dans lesquelles elles expriment

la proximité dans le temps sagissant d’'une date, une heure, une période remarquable.

Mais elles requiérent alors une construction prédicative particuliére, basée sur le verbe

étre (ou éventuellement une variante comme tomber, se situer, se trouver) avec comme

argument, un sujet impersonnel : il est.., cest.., ou un sujet & la 1°* personne du pluriel
(ou léquivalent, on) : nous sommes../ on est.. :

Ot ou I'un de ses équivalents, ex. a quel endroit ?

5 Les exemples servant a illustrer nos propos sont tous des énoncés attestés relevés dans la base Frantext
(ATILF Nancy) ou sur Internet (grace au moteur de recherche Google) mais donnés ici sans référence de
source ou dauteur.
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(14) Il West pas loin de midi, et les ruelles sont désertes
(15) Je me réjouis beaucoup car ¢a tombe prés de mon anniversaire

(16) La féte de la saint Thomas se situe le 21 décembre, donc tout prés de Noél

En dehors de cette construction, les deux prépositions peuvent difficilement régir
un complément de temps correspondant a la question quand ? a quel moment ? attaché
a un verbe renvoyant a un événement, une action, etc. :

1l est arrivé pas loin de minuit
*Le festival a lieu prés du 14 juillet
*Ils partent en Afrique tout pres de 'hiver

Mais, comme on le sait, ces deux prépositions ont de toute facon des construc-
tions assez atypiques : elles peuvent semployer seules, sous-tendues selon le cas, par
une relation déictique se rapportant au temps du discours et a son énonciateur : At-
tends pour le cadeau, Noél n’est pas loin ! ou par une relation anaphorique avec un re-
pere présent dans Iénoncé : Il était minuit ou tout prés. On a pu parler dans ce cas de
« préposition orpheline » ou méme d’adverbe, dont la construction nest pas si diffé-
rente. Diailleurs, on verra plus loin, au §2.3, que ces deux prépositions peuvent remplir
une fonction qui les rapproche fortement de presque, environ, a peu prés :

(17) 1l est minuit ou pas loin / 1l est environ minuit / 1l est minuit environ
(18) 11 était minuit ou tout prés / 1l était presque minuit / Il était minuit ou presque

(19) Ce sera Noél ou tout pres quand vous lirez cet article

¢) L’approximation quantitative. Comme on le voit en colonne III du Tableau 1,
sur lensemble des quinze prépositions retenues, il y en a huit qui peuvent remplir une
fonction dapproximation quantitative et prendre le statut dopérateur d'approximation,
en abrégé [Oper Approx]. Cela signifie que la préposition perd ses propriétés adjonc-
tives pour devenir modifieur d’'une expression numérique a I'intérieur du SN quelle in-
tegre elle-méme®. Ce SN garde la fonction de complément de quantité du verbe — com-
plément a mettre en correspondance avec la question Combien ?

(20) On a recu prés de trois mille visiteurs P année derniére
(21) I pése aux alentours de cinquante kilos
(22) II faut pas loin de trois heures pour atteindre le col

(23) Cette voiture coiite aux environs de dix mille euros

6  Nous reprenons ici lanalyse de Plank, 2004 : 166.
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Nous rappelons qu'une question en combien ? peut prendre trois formes diffé-
rentes :

- soit combien sapplique a un nom au pluriel représentant l'unité du systéme de
mesure approprié, combien de N ? : On a recu combien de personnes ? 1l pése
combien de kilos ? Il faut combien d’heures ? Il y a combien de kilomeétres ?

- soit combien sapplique a un nom concret ou abstrait représentant une valeur
massive” : Il a perdu combien de sang ? Vous utilisez combien de farine ? 1l fait
combien de volume / quel volume ? Il y a combien d’ attente ?

- soit combien semploie seul en complément d’'un verbe de mesure® ? : Il vaut /
pese / cotite combien ?

Quand il sagit du temps, les trois formes sont possibles. Par exemple, [énoncé (22)
ci-dessus construit avec le verbe falloir, pourrait correspondre a trois formes interro-
gatives :

(22°) 1l faut combien d’heures pour atteindre le col ? Il faut combien de temps pour at-
teindre le col ? 1l faut combien pour atteindre le col ?

Ainsi, on voit la maniere différente de traiter le temps sagissant de proximité (co-
lonne II) et sagissant dapproximation quantitative numérique (colonne III) : pour la
proximité temporelle, qui est une propriété qui sattache a la localisation, la question
posée est de type quand ? a quelle heure ? a quel moment ? (cf (8)-(11) supra) tandis
qulavec lapproximation quantitative qui joue sur une évaluation numérique, la ques-
tion est posée en termes de durée : combien de jours / dheures 2 combien de temps ?
combien ? (cf. (22)et (229)).

On verra plus loin au §2.3 ci-dessous, qu’un type particulier de durée temporelle,
lage d’un étre humain, peut sévaluer sous deux formes différentes, forme plurielle et
forme singuliere ex. Il a soixante ans / Il a la soixantaine. Bien que la forme au singu-
lier corresponde déja a une approximation, on peut, dans les deux cas, introduire un
[Oper Approx] :

(24) Les pilotes chevronnés ont tous autour de soixante ans

(25) Cest plutét un roman pour lecteur aux alentours de la soixantaine

Sur les huit prépositions qui peuvent fonctionner comme [Oper Approx], les trois
derniéres au voisinage de, aux abords de, a Pentour de sont marquées (+), du fait que
leur usage, surtout pour a Pentour de, reste trés restreint en tant que [Oper Approx].
Cependant, les énoncés que nous avons pu trouver dans notre corpus de données’,
nous conduisent a les inclure dans ce groupe :

(26) 1l suffit de chauffer le produit industriel au voisinage de mille degrés

7 Pour certaines dimensions, le nom abstrait peut étre substitué par I'adjectif correspondant : combien de
hauteur / combien de haut ? combien de largeur / combien de large ?

8 Pour les personnes, lemploi de combien seul comme complément est assez rare — il nest pos-
sible semble-t-il quavec le verbe étre : Combien serez-vous demain? En revanche, la forme d com-
bien? est possible avec un certain nombre de verbes : Vous viendrez / voyagez / vivez a combien ?
Noubliez pas de préciser si vous serez accompagnés ou non et si oui, a combien viendrez-vous?

9 Cf lanote 5 ci-dessus.
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(27) Le chiffre réel se situerait aux abords d’un million deux cent mille pour toutes les
Eglises confondues

(28) Le pays qui stagnait depuis des siécles a lentour d’un million d’habitants passa d
dix millions

2.2. Les adverbes [Prox Spat]

Nous avons retenu trois adverbes, environ, a peu prés, a peu de chose preés, qui, sur
la base de leur forme et de leur origine, renvoient a I'idée de proximité spatiale et qui,
de ce fait, sont fondés a s'inscrire dans la catégorie [Prox spat]. En effet, environ!? a pu
semble-t-il, fonctionner comme préposition spatiale, puis préposition temporelle, dans
des constructions qui nont plus cours aujourd’hui, telles que environ lui, environ cette
époque, (signifiant aupreés de lui, vers cette époque).

De méme, a peu prés'! a pu exprimer la proximité spatiale, puis la proximité tem-
porelle, avant détre aujourd’hui totalement restreint a approximation quantitative
(Méme évolution pour I'une de ses variantes que nous avons également retenue, d peu
de chose pres) :

Tableau 2
Adverbes [Prox Spat] [Prox Temp] [Oper Approx]
ou? Quand ? Combien ?
environ - - +
a peu pres - - +
a peu de chose pres - - +

Donc, contrairement aux prépositions du Tableau 1, les trois adverbes environ,
a peu pres, a peu de chose pres, bien que dorigine spatiale, ne sutilisent plus aujourd’hui
que pour lexpression de l'approximation quantitative, soit quelle sapplique,

- audénombrement de personnes, dobjets, dévénements, etc. :

(29) Environ cinquante méres de famille se sont rassemblées mardi matin devant la
préfecture

(30) Cest un chef-lieu de canton, qui compte a peu prés mille habitants

- adesvaleurs chiffrées donnant la mesure de poids, taille, distance, etc.

10 On peut lire dans Le Robert historique de la langue frangaise : " Il est d'abord attesté en emploi adver-
bial (fin Xe s.) avec le sens de a I'entour , puis comme préposition (1080, envirun lui) pour autour de,
dans le voisinage de qui survit dans un emploi littéraire en parlant du temps (1340), dans des expressions
comme environ cette époque. Ladverbe signifie ensuite (1273), d peu preés , sens aujourd’hui courant en
parlant du temps, de lespace, d’'une quantité, d'un prix."

11 Toujours dans Le Robert : "Dés les premiers textes, prés exprime la notion fondamentale de proximité
dans lespace, a la fois dans la locution prépositionnelle prés de (v. 1050) et employé seul, comme adverbe
(1080). Par extension ou réemprunt au latin, il exprime la proximité temporelle, dans la locution prés de
«environ a Iépoque de » (1176-1181). A peu prés (1487, a pou pres) qui indique une mesure, une quan-
tité approximative ... se dit d’'un résultat approché ... On trouve aussi d peu de chose prés."
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(31) Il sagit dun brocard, un jeune chevreuil, pesant environ vingt kilos
(32) Le village, est situé a environ trente kilométres du littoral

- ades mesures de temps exprimées en heures, minutes, secondes, etc. (temps des
horloges) dans des phrases impersonnelles construites avec le verbe étre : Il est X
heures ou dans des phrases a sujet personnel avec des verbes dévénement, d’ac-
tion, etc. : arriver, se passer, avoir lieu, se produire, advenir :

(33) Il est a peu prés midi

(34) Laccident sest produit a dix heures environ

- mais également, a des mesures de temps évaluées en termes de durée :
(35) II fut observé un silence d’environ cing minutes

(36) Il se rendit a Paris le 25 février 1745, aprés une absence d’environ dix ans

(37) Un homme d’environ cinquante ans a été retrouvé mort

Il est a noter que a peu prés ne sutilise pas seulement comme opérateur d'approxi-
mation quantitative. Il se construit également avec un participe passé ou avec un adjec-
tif, comparable en cela avec dautres adverbes dapproximation tels que presque, prati-
quement, quasiment, etc. :

(38) Le travail est a peu prés | pratiquement terminé

(39) Cest une année a peu preés | presque normale, etc.

2.3. Double construction des prépositions et des adverbes [Prox spat] utilisés
comme opérateurs dapproximation [Oper Approx]

Comme cela a été rapidement montré sur des exemples au §2.1 c) ci-dessus, le
complément de quantité contenant lopérateur dapproximation peut se présenter sous
deux formes relativement différentes :

a) En général, lexpression de la quantité prend la forme d’une évaluation chiffrée
exprimée en unités de mesure du systeme approprié, quil sagisse du prix : au-
tour de mille euros, du poids : aux environs de cent kilos, de la hauteur : prés de dix
métres, de l'age : pas loin de cent ans, ou tout simplement d’'un dénombrement :

(40) On a regu preés de trois mille visiteurs lannée derniére

Pour ce qui concerne les adverbes, la place dans le complément de quantité varie
suivant ladverbe :
- environ peut se placer avant ou apres le SN :

(41) Cette machine-ci vous cotitera environ mille euros

(42) Vous ne pouvez lobtenir quen déboursant mille euros environ
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- a peu prés peut se placer avant le SN et ne peut le suivre que sous forme coor-
donnée :

(43) Tu fais a peu preés cinquante meétres, et tu prends la premiére rue a gauche
(44) Cest un bdtiment carré, haut de cinquante métres ou a peu prés, et composé de
sept étages

b) Mais dans certains cas, limités a quelques types dévaluation, lexpression de la
quantité peut ne pas prendre la forme plurielle d'un montant chiffré ou d'un dénom-
brement, mais étre fournie par un nom dont le sémantisme méme renvoie a une quan-
tité numérique particuliére, ex. quintal, tonne pour le poids ; litre, pour la capacité, di-
zaine, douzaine, quinzaine, etc. pour un dénombrement quelconque. Ce terme peut
sutiliser au singulier, accompagné d’un article défini ou indéfini :

(45) Jeétais avec des gars qui faisaient pas loin du quintal
(46) Il existe une multitude de cuirs différents, prés d’une dizaine au total

(47) Nous étions assez nombreux, pas loin de la douzaine

Cette formulation est assez courante pour indiquer I'dge d’'un étre humain'? a cinq
de ses stades : la vingtaine, la trentaine, la quarantaine, la cinquantaine, la soixantaine.
Dans ce cas, larticle défini simpose!?.

(48) II était alors au bord de la cinquantaine

(49) On dit souvent que le meilleur dge pour entreprendre se situe autour de la
trentaine

3. Les verbes et les adjectifs [Prox Spat]

3.1 Les verbes [Prox Spat]

Sans essayer de faire ici une liste exhaustive, nous retenons une quinzaine de
verbes dont 'usage se révéle assez courant. Pas plus que pour les prépositions'4, nous
ne faisons la différence ici entre les verbes renvoyant directement a la notion de faible
distance, ex. approcher (de), avoisiner, toucher a, cotoyer, effleurer, froler, friser, jouxter,
longer, raser, et ceux, moins nombreux, qui désignent la portion despace entourant le
site, ex. environnet, entourer, tourner autout, se situer autour, graviter autour's :

(50) Un superbe étang jouxte la terrasse

(51) Un train fréle une cycliste imprudente

12 Il semble que cette forme singuliére ne s'utilise que pour les cing stades de 'dige humain. On ne dit pas :
*cet animal / *cette maison / *ce vin a la trentaine.

13 Il est vrai que lon peut dire : Elle a une petite cinquantaine.
14 Voir § 1.3 supra.
15 Ily apeut-étre d’autres verbes se construisant avec autour.
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(52) Les collines a larriére-plan sont caractéristiques du paysage qui environne la ville
Un verbe comme approcher, peut également exprimer la proximité dans le temps :
(53) Les baby-boomers aisés approchent la fin de leur carriére

Mais étant donné que cest pratiquement le seul et que ce point nest pas central
ici, nous n'indiquons pas pour les verbes du Tableau 3, la possibilité ou non-possibilité
d’un sens temporel - i.e. d'une catégorie [Prox Temp] - comme pour les prépositions et
les adverbes.

Tableau 3
Verbes [Prox Spat]'® [Approx]!”
approcher!® (de) + +
se rapprocher de
avoisiner + +
froler + +
friser + +
tourner autour + +
graviter autour + +
se situer autour + +
entourer +
jouxter + -
cotoyer + -
effleurer + -
environner + -
longer + -
raser + -

Comme on peut le voir, sur les 15 verbes [Prox Spat] que nous avons retenus, seuls
les huit premiers sont a méme de pouvoir exprimer 'approximation quantitative nu-
mérique :

(54) La nuitée hoteliére a Paris avoisine 200 euros

(55) Le déficit budgétaire approche des 50 milliards

16 Nous ne pouvons pas caractériser ces verbes par la question Ot ? - comme pour les prépositions et les ad-
verbes - car le complément du verbe a un statut de complément direct (indirect pour tourner autour de).

17 Leterme " opérateur " ne sera pas utilisé ici pour les verbes et les adjectifs qui deviennent tout simplement
verbes et adjectifs d’ " approximation quantitative ".

18 Nous aurions pu ajouter les verbes arriver (a), dans le sens Leau lui arrivait d la ceinture, ou toucher a que
Ton trouve dans, toucher au but, toucher d sa fin (temporel) mais a vrai dire, il ne sagit plus la de proximi-
té ou d'approche par rapport au site. Ces deux verbes sont a regrouper avec rejoindre, atteindre, parvenir
a, etc.
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(56) Le taux de chomage des informaticiens frole les 10%

Le complément du verbe, qui représente la quantité chiffrée d'un dénombrement
ou d’un pourcentage, peut comporter un déterminant défini pluriel les, mais pas né-
cessairement, cf. (54). Le déterminant devient nécessaire si le complément est un nom
exprimant en lui-méme une quantité chiffrée ; par exemple, la quantité d'années cor-
respondant a I'age : la trentaine, la soixantaine (cf. §2.3 b) ci-dessus) mais également la
quantité chiffrée d’autres unités de compte : la / une douzaine (de kilos), la / une cen-
taine (de personnes), le / un millier (de dollars), etc.

(57) Le Vicomte frise la quarantaine, mais il porte beau et ne parait pas plus de trente ans
(58) Au cours des années 70, le nombre des ouvriers se rapproche du millier
(59) Le tarif moyen tourne autour d’une centaine deuros

3.2 Les adjectifs [Prox Spat]

Les adjectifs auxquels on peut attribuer la catégorie [Prox Spat] sont moins nom-
breux que les verbes rassemblés dans le Tableau 3. Nous en avons retenu moins d’'une
dizaine!?, listés dans le Tableau 4 ci-dessous :

Tableau 4

Adjectifs [Prox Spat] [Approx]
avoisinant + +
voisin (de) + +
proche (de) + +
rapproché (de) + -
jouxtant + -
contigu () + -
adjacent (a) + -
attenant (a) + -
touchant (a) + -

Seuls les trois premiers de ces adjectifs semblent pouvoir exprimer l'approxima-
tion numérique :

(60) Le surplus dazote est voisin de 900.000 tonnes en 2010
(61) Lacteur pourrait ainsi toucher un cachet proche du million de dollars

(62) Il rejoint le Real Madrid, pour une somme avoisinant 100 millions deuros

19 Nous navons pas retenu des adjectifs comme riverain (avec), limitrophe (avec), tangent (avec), juxtaposé
(a) qui demandent des constructions symétriques.
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Comme pour les verbes, le complément de ladjectif représente une quantité chif-
frée correspondant a un dénombrement ou a un pourcentage. Il comporte normale-
ment un déterminant défini, au pluriel ou au singulier :

(63) Appartement de standing T3 avoisinant les 67m?

(64) Sur cette réalisation, dun coilt voisin du million, la commune participera pour
moitié
Le déterminant défini singulier simpose si le complément est constitué d’'un nom

exprimant en lui-méme une quantité chiffrée particuliere, ex. trentaine, cinquantaine,
millier, million, etc. :

(65) Le capitaine, trés corpulent et voisin de la cinquantaine, semble préoccupé

4. En conclusion

Comme nous l'avons précisé au tout début de cette présentation, 'objet de cette
étude était :

(i) dégager parmiles termes et expressions du lexique spatial du frangais relevant de
la catégorie préposition, adverbe, verbe ou adjectif, ceux qui peuvent exprimer
la notion de proximité spatiale, [Prox Spat],

(ii) indiquer, parmi ceux-ci, ceux qui peuvent fonctionner avec un sens
d’approximation pour une quantité évaluée en nombre et préciser dans quelles
conditions ils peuvent le faire.

A travers les quatre tableaux présentés et les explications qui les accompagnent,
nous avons voulu donner pour les quatre catégories déléments lexicaux une vue den-
semble des régles et des conditions requises pour le passage d'un domaine a l'autre.

Cependant, il est clair que [étude ne peut sarréter la. Cest pourquoi, nous termi-
nerons ici en évoquant deux points qui seront a développer ultérieurement :

1. Approximation quantitative et approximation qualitative

Les verbes et les adjectifs de catégorie [Prox Spat] retenus comme pouvant ex-
primer l'approximation quantitative [Approx] dans les Tableaux 3 et 4, observent les
mémes reégles de construction que les prépositions présentées au §2 : ils requiérent un
complément qui peut prendre soit la forme d'un SN au singulier dans lequel le nom
renvoie a une valeur numérique précise, soit un SN au pluriel représentant le montant
de cette valeur :

(66) Un prix qui tourne autour de la/une vingtaine deuros. Un prix voisin de la/une
vingtaine deuros
(67) Un prix qui avoisine (les) vingt euros. Un prix proche de(s) vingt euros

Mais parmi ces verbes et adjectifs [Approx], il y en a certains qui peuvent égale-
ment exprimer une approximation dordre qualitatif, qui s'interprete alors comme une
relation de ressemblance ou de mise en comparaison (« étre comme »). Ainsi, parmi
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les verbes figurant dans le Tableau 3, les cinq premiers peuvent s'utiliser dans ce sens :
approcher (de)?, se rapprocher de, avoisiner, froler, friser :

(68) Un raffinement qui approche la perfection
(69) Une angoisse voisine de la panique
(70) Cest une terrible maladresse qui fréle la balourdise

(71) Cela parait étre une démarche politique immorale et irresponsable qui frise la tri-
cherie

De méme que trois adjectifs [Approx] du Tableau 4 : avoisinant, voisin (de), proche (de)

(72) Cest la faire preuve dune candeur voisine de la bétise

(73) 1l sest réveillé saisi par une crise dangoisse proche de la panique.

Auxquels on peut ajouter deux prépositions [Approx] du Tableau 1 : tout prés de, pas
loin, dont nous avons noté la construction assez particuliére (cf. §2.1¢c) ) :

(74) Chaque image, chaque mot ne me parait pas loin de la perfection

A Texamen de lensemble des termes capables dexprimer une approximation de
type qualitatif, on voit que ce sont précisément ceux qui traduisent I'idée de proximité
spatiale - nous les appellerons [Prox Prés] - et non pas ceux qui en désignant la portion
despace qui entoure le site, renvoient de maniere implicite a cette notion de proximité
(cf. § 1¢) : autour de, aux alentours de, aux environs de, a bentour de, tourner autour de,
se situer autour de - nous les appellerons [Prox Autour]). Il est possible que leur incapa-
cité a exprimer l'approximation qualitative soit a mettre en relation avec cette évocation
indirecte de la proximité.

2. Les deux sous-catégories [Prox Proche] et [ Prox Autour]

Précisément, dans [étude que nous avons présentée, nous n'avons pas voulu faire
la distinction entre deux types de localisation par rapport au site : (i) a faible distance
du site, (ii) dans la portion despace qui entoure le site. Cette distinction déja impor-
tante quand on traite de la proximité spatiale (ou de la proximité temporelle), lest éga-
lement sagissant de approximation quantitative numérique car elle conduit a des in-
terprétations assez différentes. Par exemple, si on regarde les prépositions, en (75),
lapproximation quantitative avec proche de indique que la somme reste en-dessous du
million de dollars alors quen (76), autour de laisse entendre que la quantité des "végé-
tariens” peut étre tout aussi bien au-dessous ou au-dessus de cent mille (cf. Quirk et
al.1985, Mihatsch 2010 : 1462!).

(75) Lacteur pourrait ainsi toucher un cachet proche du million de dollars

20 Nous aurions pu ajouter arriver (a), dans le sens Leau [ui arrivait a la ceinture, mais il nous semble que la
notion de proximité nest déja plus présente dans ce verbe. Il est en cela proche de atteindre.

21 "les expressions qui indiquent la proximité d’'un point par rapport a un autre, deviennent des marqueurs
scalaires... tandis que les marqueurs dérivés de prépositions qui expriment un positionnement circu-
laire étendu (voisinage) comme environ et autour de, et des intervalles comme dans les, ne se prétent pas
alémergence de la scalarité"
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(76) Le nombre de végétariens en France doit étre autour de cent mille et celui des vé-
gétaliens autour de dix mille

(La méme chose vaut pour les verbes chez lesquels on peut comparer par exemple ap-
procher de et tourner autour )

Mais pour faire une véritable étude des différentes manieres de concevoir et dex-
primer lapproximation quantitative numérique, il est nécessaire non seulement de
mener la comparaison entre ces deux types de [Approx], mais également dexaminer
dlautres éléments lexicaux qui sans renvoyer a la proximité spatiale, sont capables de
remplir la méme fonction, mais que nous avons volontairement laissés de coté dans le
cadre de cette étude. Nous pensons en particulier aux prépositions vers, dans (les), aux
adverbes presque, quelque, quasi, approximativement, pratiquement, plus ou moins, en
gros, grosso modo, etc.
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KAJTA ITPOCTOPHA ITPOKCUMA/THOCT IIOCTAHE KBAHTUTATIIBHA
Pesume

Y oBOM pajy HajIpe ce 13[[Bajajy CIIallMjaTHy U3Pas3u y GPaHIlyCKOM je3UKy KOju CHHTAKCUYKM IIPK-
majlajy Kareropujama TpeJjiora, Mpuora, I7aroja OfHOCHO MpyjeBa a Koju MOTy Jla O3Haye MPOKCHMMal-
HocT y npocTopy. ITorom ce meby muma nmomohy onpehennx cMHTaKCHYKO-CEMaHTUUKMX TeKCTOBA KIacK-
bMKYjy OHM KOjU Ce MOTY KOPUCTUTYU Kao OIepaTOpy allpOKCMMATUBHOCTI. Y pajy ce Takobe objaimabajy
KOTHUTVMBHM MEXaHM3MM ITyTeM KOjIX Ce [JO/Ia3y JIo OBe 3HauerhCKe TpaHcopMaliuje, Kao yCI0B MOf, KOjuM
ce jellaH CIAIMja/IHY M3Pa3 MOXKe YIIOTPeOUTI Ca KBAHTUTABHUM allPOKCYMATVBHUM 3HAYCHEM.

Kipyune peun: npocTopHa IPOKCHMATHOCT, BPEMEHCKA IIPOKCHMA/IHOCT, ONlepaTOpy ampoKCHUMa-
TUBHOCTHU, IIPEJIIO3Y ¥ IIPU/IO3Y IPOCTOPHE MIPOKCUMATHOCTH, KBaTMTATUBHA AlTPOKCHMATHOCT.

Angpe bopujo
Ipummeno: 24. 10. 2013.
Ipuxsahero Hosembpa 2013.
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DE LOIN A ICI, EN PASSANT PAR LA : QUELQUES ADVERBES
ENTRE ESPACE ET TEMPS

Pour en éprouver de plus en plus souvent la sensation dé-
chirante, je peux témoigner que la nostalgie nest pas du tout le re-
gret d’instants précieux ou de jours merveilleux abolis, mais la souf-
france qu'inflige cette longueur de temps passé qui toujours augmente,
comme d’un écartélement qui nen finirait pas de séparer nos cartilages
et nos fibres. Nous sommes encore l1a-bas (jadis), et ici (maintenant) a
la fois, atrocement dilatés.

(Eric Chevillard, Lautofictif, 19 juin 2013 - http://l-autofictif.
over-blog.com)

Le rapprochement entre expression de lespace et du temps se fait le plus souvent par le biais
d’unités lexicales, et tout particulierement de verbes, d’adjectifs ou de prépositions. Le cas des
expressions adverbiales — en dehors de celles qui sont construites par combinaison d’'une prépo-
sition et d’'un syntagme nominal (cf. aprés larbre / aprés décembre) — nest en revanche que peu
évoqué. De fait, il semble qu’il y ait trés peu d’adverbes qui autorisent le passage entre espace et
temps, i.e. qui sont susceptibles de se préter a une interprétation soit spatiale, soit temporelle.
Ceest le cas pour quelques couples dadverbes correspondant a des prépositions orphelines (en
particulier avant / aprés ou loin / prés), et pour les deux adverbes ici et ld. Dans notre étude nous
examinons les conditions dans lesquelles on peut passer, pour ces différents types d’adverbes,
d’une interprétation spatiale a une interprétation temporelle. Ce faisant, nous mettons en évi-
dence le role majeur que joue leur fonctionnement tantot déictique, tantot anaphorique.

Mots-clés : adverbes, prépositions, interprétation spatiale / temporelle, référence anapho-
rique / déictique, métaphore.

0. Introduction

De nombreuses études ont été consacrées aux procédés qui, dans les langues, per-
mettent détablir un lien entre la représentation et lexpression des phénomeénes spa-
tiaux d’une part, et des phénomeénes temporels d’autre part. Ce rapprochement peut se
faire par le biais dexpressions spatio-temporelles, ou1 espace et temps se rencontrent —
et restent également présents — dans le cadre d'un mouvement, d’'un déplacement (cf.
il roula pendant cinq kilométres | il sarréta cinq kilométres plus tard). 11 se fait égale-
ment par le biais d’'unités lexicales et tout particuliérement de verbes, d’adjectifs ou de
prépositions (cf. inter alia Lakoff & Johnson 1985, Gosselin 1996, Borillo 1996, Has-
pelmath 1997) pouvant donner lieu a ce quoon regardera tant6t comme une représenta-
tion spatialisée du temps (les journées rallongent ; ces deux dates sont proches ; je laisse
mon passé derriére moi), tantdt comme une représentation temporalisée de lespace (le
terrain commence en bas de la maison, et finit a la riviére ; la poste est apreés la mairie).
Dans la plupart des cas cependant, la question du transfert métaphorique de lespace
vers le temps ou du temps vers lespace est loin de se poser de fagon évidente, dans la
mesure ou il est difficile de caractériser la valeur de I'unité lexicale comme fondamen-

1 draoulec@univ-tlse2.fr
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talement spatiale ou temporelle?. Le seul étiquetage de prépositions comme a priori
spatiales (derriére, sous, vers...) ou temporelles (aprés, depuis...), quoiqu’intuitivement
justifiable, meéne a des difficultés sans fin liées a ce que Iétiquette « ne concerne en fait
pas la préposition elle-méme mais I'interprétation quelle est susceptible de prendre se-
lon le contexte » (Leeman 2008 : 15). Cette dépendance au contexte, dans le cas des
prépositions, est essentiellement une dépendance a la nature de la téte nominale (ou
nom régime) : ainsi le syntagme prépositionnel (SP) introduit par sous est spatial dans
sous la table, mais temporel dans sous trois jours, de méme que le SP introduit par de-
puis est temporel dans depuis lundi, mais spatial dans depuis le balcon. Pour un couple
méme tel que avant / aprés, souvent regardé comme le pendant temporel du couple
spatial devant / derriére, la primauté du temporel nest pas si claire - cf. le concept dé-
veloppé par Vandeloise (1986) de « rencontre potentielle », qui permet de subsumer les
emplois spatiaux et temporels de avant / aprés. On sait que la théorie « localiste » (dont
releve ’hypothese de Vandeloise, dans I’héritage de Lyons (1980) et Jackendoff (1983))
postule la priorité du spatial sur le temporel. On sait également qu'un débat souvent vif
sest instauré entre les tenants de cette théorie, et ses détracteurs : ainsi pour le seul cas
de avant / aprés, une polémique sest développée entre Vandeloise (1986, 1998) et Ber-
thonneau (1993), selon qui le principe de rencontre potentielle — « réponse spatiale a
un probléme spatial » (p. 51) — ne rend pas compte de la spécificité des emplois tempo-
rels d’'une part, et spatiaux d’autre part, des deux prépositions.

Alors que la question de la double potentialité interprétative spatiale ou tempo-
relle des prépositions (et donc des syntagmes adverbiaux construits par combinaison
d’une préposition et d’'un syntagme nominal) a fait lobjet de nombreuses études et dis-
cussions, cette méme question a trés peu été soulevée a propos des adverbes ; cest elle
que nous nous donnons pour objectif dexplorer dans la présente étude. Pour les ad-
verbes, le partage entre les emplois spatiaux ou temporels semble assez clairement tran-
ché. Une centaine d’adverbes (ou locutions adverbiales) sont communément regardés
comme adverbes de temps?, une quarantaine comme adverbes de lieu. On ne se hasar-
dera pas a les répertorier — létablissement de listes exactes serait trop sujet a contro-
verse. On mentionnera simplement, a titre d’illustrations,

o  pour lespace:
ici, la(-bas), dedans, dehors, dessous, dessus, derriére, devant, partout, nulle part,
quelque part, autour, alentour, ailleurs, prés, loin, au-dela, en dega...

o etpourle temps:
jadis, autrefois, naguére, hier, avant, avant-hier, depuis, aujourd hui, maintenant,
dorénavant, désormais, déja, bientot, (plus) tard, apres, demain, aprés-demain,
tout a heure, tout de suite, puis, ensuite, alors, longtemps, parfois, quelquefois,
toujours, jamais, rarement, occasionnellement, derniérement, temporairement...

Ce qui nous importe cest que parmi tous ces adverbes, on ne peut en circonscrire
qu’un petit ensemble qui se situe a la jonction espace / temps, i.e. est susceptible de se
préter a une interprétation soit spatiale, soit temporelle. Cest le cas, du moins, si lon
exclut de cet ensemble les adverbes qui ne peuvent recevoir cette double interprétation
que par recours a des processus clairement métaphoriques, i.e. donnant lieu a des em-

2 Pour un questionnement approfondi de la notion de métaphore appliquée aux prépositions, cf. Berthon-
neau (1998) et Leeman (1998).
3 Parmi lesquels une soixantaine d’adverbes en —ment (cf. Molinier & Levrier 2000).
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plois ressentis comme non stables, non conventionnels, non intégrés a la structure de la
langue (sinon déviants). Ainsi dans la citation d’Eric Chevillard mise en exergue a notre
étude, ol un lien est tissé entre les interprétations spatiale et temporelle de la-bas et ici :

(1) Nous sommes encore la-bas (jadis), et ici (maintenant) a la fois, atrocement di-
latés.

On considérera que ce lien ne ressortit pas a une régularité de la langue. S’il est
compris, dans cet exemple, cest surtout parce qu’il est explicité a l'aide des parentheses,
qui permettent de mettre ld-bas en paralléle avec jadis, et ici en paralléle avec mainte-
nant. La-bas en effet, contrairement a ld, ne peut « normalement » pas recevoir d’inter-
prétation temporelle (cf. Brault 2008), pas plus que ici, quand il apparait seul, ne peut
normalement signifier « maintenant » (cf. Le Draoulec & Borillo, a paraitre).

De la méme fagon, dans un exemple du type de (2) :

(2) Puisquelle [la cité parfaite] nest pas sur terre, elle peut étre ailleurs dans lespace
interstellaire. Puisquelle nest pas dans le présent, elle peut étre ailleurs dans le
temps. (E. Carrére, Le Détroit de Behring)

on regardera comme métaphorique lemploi temporel (précisé par dans le temps) du se-
cond ailleurs. En dehors de ce type demploi particulier?, et comme le montre trés préci-
sément Lammert (2013), la dimension temporelle est inaccessible a l'adverbe ailleurs’.

Dans notre étude nous laisserons a peu prés de coté ces emplois singuliers, mé-
taphoriques, pour nous intéresser aux seuls adverbes capables détablir une correspon-
dance réguliére, massive, entre expression de lespace et expression du temps®. Parmi
ceux-ci on distinguera en premier lieu les connecteurs de succession temporelle puis et
ensuite qui, a coté de leur valeur temporelle, peuvent se préter a une interprétation spa-
tiale dans des exemples du type de :

(3) On est rentrés chez nous : a gauche notre cuisine puis une chiotte quon parta-
geait avec I'infirme puis une chambre puis le couloir continuait [...] (R. Mor-
gieve, Ma vie folle)

(4) Sur les étageres du haut salignaient les curiosités commandées en de rares occa-
sions : Noilly Prat, Vermouth, Whisky. Ensuite venaient les étagéres du vin. (P.
Chamoiseau, Antan denfance)

Dans ce type dexemple cependant, I'interprétation spatiale de puis ou ensuite reste ana-
lysable en termes temporels. Elle releve en effet du phénoméne de mouvement ou dé-
placement abstrait ou fictif (cf. Langacker 1987, Talmy 1996, Borillo 2012), au sens
ou la construction d’'une configuration spatiale sappréhende de facon séquentielle, et
donc temporelle. On ne sattardera pas sur ce cas bien connu.

Quelques autres adverbes se prétent a une double possibilité de lecture, tantot
temporelle (T), tantot spatiale (S), ainsi quon peut le voir au fil des exemples suivants :

4 Dont le caractére métaphorique est d’ailleurs communément souligné par des guillemets, cf. « Une chose
qui disparait absolument [... ] peut-elle réapparaitre absolument dans un vide absolu laissé par I'univers
qui a vieilli et qui se trouve «ailleurs» dans le temps? (site internet chronoplanet.com)

5 Lequel admet pourtant (comme ici), a c6té de ses emplois proprement spatiaux, divers emplois textuels
et abstraits.

6 La distinction entre les deux types de cas — quon pourrait ramener a la distinction entre métaphore
«vive » et métaphore « morte » ou « lexicalisée » — nest évidemment pas toujours si facile a établir, ainsi
que nous le verrons.
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- Avant / aprés :

(5) Une fois que tu les auras faits, tes cinq ans, tu penseras plus a t'tailler, jsuis sar...
- Vous verrez ! disait encore Simon. Jattendrai pas jusque-la. J’partirai avant
(T). (Y. Gibeau, Allons zenfants)

(6) Je retourne mentalement les cartes d’'un tarot imaginaire, prophétisant mainte-
nant ce qui viendra apreés (T). (P. Forest, L’enfant éternel)

(7) Une fois dans la rue principale, vous verrez I'Eglise au bout et la mairie est juste
avant (S) sur la gauche ! (<http://blog-mariage.marions-les.com>)

- Loin / pres :

(8) Sabine est infréquentable, [...]. Dailleurs, Fontainebleau, cest loin (S). Les
transports en commun nocturnes, merci bien. (A.-M. Garat, Pense a demain)

(9) Mais avant on va faire un crochet par Saint-Maurice, cest tout pres (S). (T. Jon-
quet, Les Orpailleurs)

(10) LE CHEF, doucement.

Moi aussi. De nous deux. Cest difficile de vivre. Tu l'apprends déja. Je tattends a
mon age.

ARTHUR

Cest loin (T).

LE CHEF

Détrompe-toi. Cest tout pres (T). (J. Anouilh, Chers Zoiseaux)

-La/ici:
(11) Renée gagna sa chambre. La (S), elle se retrouvait chez elle. (E. Dabit, LHétel du
Nord)

(12) Mais je... Plus tard. Je le dirai plus tard. La (T), je nai pas la force. (A. Gavalda,
La Consolante)

(13) Cest le seul homme qui soit ici (S), et jusqu’ici (T) jy étais la seule femme. (G.
Sand, Consuelo)

(14) Je veux me reposer et écrire un bouquin, d’ici (T) a septembre (].-P. Manchette,
Journal)

Les usages temporels / spatiaux associés aux adverbes pointés ci-dessus relévent
de phénomeénes hétérogenes, quon peut diviser en deux groupes :

1. Avec les couples avant / aprés aussi bien que loin / pres, il sagit dadverbes de
type particulier, formés chacun d’une préposition dite « orpheline », i.e. qui im-
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plicitement demande l'appui d’un repére déictique ou anaphorique (cf. Borillo
1993, 2001)”.

2. Le couple formé par ici et la est unique en son genre, par sa double potentiali-
té a référer a lespace ou au temps, sans que son fonctionnement soit réductible
a celui de prépositions. Il est cependant lui-méme hétérogéne, puisque lemploi
temporel de g est beaucoup moins contraint que celui de ici, qui doit étre pour
cela nécessairement précédé d’une préposition exprimant le point d’aboutisse-
ment (cf. (13)) ou dorigine (cf. (14)).

Le cas des adverbes du premier groupe pourrait étre ramené a celui des préposi-
tions qui leur sont associées. Nous leur accorderons cependant, dans la premiére par-
tie de notre étude, une attention particuliere, dans la mesure ot lemploi adverbial - ou
plus proprement lemploi « absolu » de la préposition — pose des problémes spécifiques
en termes de double possibilité d’interprétation spatiale et temporelle.

La seconde partie de [étude sera consacrée aux adverbes ld et ici. Nous repren-
drons d’abord de fagon trés synthétique les contraintes a Iceuvre dans I'interprétation
temporelle (versus spatiale) de ici, telles que mises au jour par Le Draoulec & Borillo (a
paraitre) et Borillo & Le Draoulec (2013). Puis nous reviendrons plus spécifiquement
sur la différence de fonctionnement entre ici et la, dont nous ticherons dexpliquer, ou
du moins expliciter, lorigine.

Pour ce faire nous nous appuierons le plus souvent sur des exemples attestés (ex-
traits de la base de textes Frantext ou prélevés sur le web, comme cétait déja le cas
ci-dessus), sans nous interdire d’introduire, au besoin, des exemples construits.

1. Avant/ apreés, loin / prés (et autres ?) : quelques notes sur
Pinterprétation spatiale ou temporelle des prépositions orphelines

Alors que « lon trouve chez la plupart des prépositions », a c6té d'un emploi avec
nom régime, la possibilité (avec ou sans modification de forme) d'un emploi absolu, ol
elles apparaissent comme « orphelines » (cf. Borillo 2001 : 145) ; alors que ces mémes
prépositions qui sont pour la plupart susceptibles d'un emploi absolu sont, pour bon
nombre dentre elles, susceptibles de se préter a une interprétation tantot spatiale, tan-
tot temporelle (ainsi quon vient de le voir), il est remarquable quen emploi absolu,
seul un tres petit nombre dentre elles admette cette double possibilité de lecture. Ainsi,
alors quen présence (et en fonction) du nom régime, depuis peut prendre une valeur
temporelle (depuis une heure, je luttends) ou spatiale (depuis le balcon, je lattends),
seule la valeur temporelle est accessible a lemploi absolu (depuis, je lattends). Inverse-
ment les prépositions sous ou dans, en I'absence de nom régime, et sous la forme modi-
fiée de lemploi absolu (dessous, dedans), ne peuvent recevoir d’interprétation que spa-
tiale. De telles restrictions a la double possibilité d’interprétation spatiale ou temporelle
correspondent en fait aux restrictions qui, plus généralement, pesent sur l'emploi des
prépositions orphelines (cf. Berthonneau 1999, Borillo 2001)8. Quoi qu’il en soit, nous

7  Précisons que dans un emploi absolu, les prépositions complexes (telles loin de et prés de) « perdent a la
fois le nom régime et la préposition de qui I'introduit » (Borillo 2001 : 145).

8  Restrictions trés fortes qui font par exemple que lemploi spatial méme de dedans, signalé comme le seul
possible, est soumis a des contraintes telles que « dedans ne peut semployer que si le référent évoqué est
un objet concret, un site matériel ayant des propriétés typiques de contenant ou une substance liquide
(délimitée par définition ou contenue dans un récipient). Il accepte difficilement comme référent un site
spatial (ou ce que plus généralement on range dans la catégorie des lieux) » (Borillo 2001 : 150).
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avons déja distingué les deux couples de prépositions orphelines avant / aprés et loin
/ prés pour lesquels la double possibilité d’interprétation semble assez largement ou-
verte : nous allons commencer par les examiner d’'un peu plus pres.

o Avant/ aprés

En ce qui concerne les prépositions avant / apres, et pour présenter une gamme a
peu pres compléte de leurs possibilités demploi absolu (emploi temporel versus spatial,
déictique versus anaphorique)?, nous renvoyons aux exemples (5), (6) et (7) de l'intro-
duction, illustrant respectivement les cas de :

- avant temporel anaphorique (par reprise du référent temporel auquel renvoie
Une fois que tu les auras faits, tes cing ans),

- aprés temporel déictique (au sens de « aprés maintenant »),

- avant spatial anaphorique (par reprise du référent auquel renvoie léglise)

Exemples que nous compléterons par les exemples suivants :

(15) Il a ajouté : « Avant, javais une bague a chaque doigt, plusieurs bracelets autour
du cou, jaurais été prét a porter trois montres a chaque poignet. Maintenant j’ai
compris quune seule chose suffisait dans la vie [...] » (H. Guibert, Lincognito)

(16) « tu es vis-a-vis de la guerre comme sont les chrétiens devant la mort : les yeux
tellement fixés sur ce qui viendra aprés, qu’ils en oublient toutes les horreurs de
Pagonie... » (R. Martin du Gard, Les Thibault)

(17) Tout le monde fait la queue. Je me mets avec Léonore au bout de la file, ce nest
pas une file rectiligne, cest difficile de déterminer qui est avant qui est aprés, ce
nest pas évident. (C. Angot, Lnceste)

lesquels illustrent respectivement les cas de :

- avant temporel déictique (au sens de « avant maintenant »),
- aprés temporel anaphorique (par reprise du référent auquel renvoie la mort),
- avant/ apres spatiaux déictiques (au sens de « avant / apreés moi »).

En l'absence de nom régime, le partage des interprétations spatiale ou temporelle
de avant / apreés ne peut évidemment plus sappuyer sur le type de nom auquel la pré-
position est associée. Cest donc tout le contexte discursif qu’il convient de solliciter!?,
pour décider d’'une interprétation

- soit temporelle, par renvoi anaphorique a un référent susceptible de servir de
localisation anaphorique, ou par renvoi au maintenant de la situation dénoncia-
tion,

- soit spatiale, par renvoi anaphorique a un référent susceptible d%étre situé dans
lespace, ou par renvoi a lici de la situation dénonciation.

9 Nous ne le préciserons pas a chaque fois, mais dans lemploi absolu, le renvoi anaphorique ou déictique
est toujours implicite.

10 Notons que le recours plus large au contexte discursif peut étre également nécessaire en présence d’'un
nom régime : ainsi, nous sommes partis apres la mairie (a la différence de la poste est aprés la mai-
rie) recevra une interprétation temporelle (au sens, par exemple, de « apres la cérémonie a la mairie »),
contrainte par le verbe partir.
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On notera cependant que cette derniere possibilité de renvoi déictique au lieu
de Iénonciation nous parait plus problématique, plus difficilement disponible que les
autres. Nous ne sommes méme pas slre que notre exemple (17) en soit une bonne il-
lustration, dans la mesure ou lordre avant moi / aprés moi garde une coloration tempo-
relle en méme temps que spatiale (au sens de « avant / aprés que je sois / suis arrivée »
aussi bien que « avant / apreés la place que joccupe dans la file). Et nous avons par ail-
leurs du mal a concevoir, en contrepoint de lexemple (7), un exemple du type de (18) :

(18) Regarde, la mairie est juste avant.

dans un contexte ou le locuteur désignerait la mairie depuis léglise ot lui-méme se
trouverait (le ici de Iénonciation). La localisation de la mairie avant [église dépend en
effet du regard du locuteur, par rapport auquel la mairie est plus proche que Iéglise ;
dans le cas ou le locuteur se situe lui-méme a léglise, l'utilisation de avant devient
incompréhensible.

Pour redonner une pertinence a 'usage spatial déictique de avant / apres, il faut
étre en mesure de recréer un itinéraire. Une fois arrivé a [église, le locuteur pourra ainsi
prononcer (19) s7il est déja passé a hauteur de la mairie, qui était plus proche de son
point de départ ; il pourra également, en parvenant a hauteur de Iéglise, prononcer (20)
si un bout de chemin le sépare encore de la mairie :

(19) La mairie était avant.

(20) La mairie est apres.

Cette particularité de lemploi absolu des prépositions avant / aprés nous semble
aller en faveur de 'hypothése — commune - selon laquelle elles sont plus proprement
temporelles que spatiales. Hormis cette considération cependant, lemploi absolu ne
nous permet pas douvrir de perspectives nouvelles sur la question de I'interprétation
spatiale ou temporelle de avant et aprés : nous nous contenterons donc de renvoyer,
pour un examen approfondi de cette question, aux études qui leur ont été déja consa-
crées en tant que prépositions (et plus particuliérement au débat mentionné en intro-
duction entre Vandeloise et Berthonneau).

o Loin/ pres

Sur la double lecture, spatiale ou temporelle, de loin et prés dans un emploi prépo-
sitionnel classique, i.e. avec nom régime (loin de SN, preés de SN), il nexiste pas a notre
connaissance — contrairement a ce qui était le cas pour avant / aprés — détude appro-
fondie a quoi se référer!!.

Pour loin et prés’? en emploi absolu, comme nous l'avons fait pour avant / apres,
nous tacherons d’abord d’ajouter a nos exemples de I'introduction des exemples com-
plémentaires. A (8) et (9), qui illustraient un emploi spatial déictique (loin / prés au
sens de « loin / preés d’ici »), on ajoutera ainsi les exemples (21) et (22), présentant cette

11 Ftrangement (selon nous), Berthonneau (1998) ne mentionne prés de et loin de que comme prépositions
évidemment dépourvues demploi temporel : « Il existe des prépositions spatiales qui nont pas demploi
temporel. Cest le cas en frangais pour devant, derriére, contre par exemple, sans parler de a gauche / a
droite, au dessus / en dessous de, etc., prés de / loin de, etc. » (p. 370). On peut certainement défendre
- on défendra - I'idée du caractere primordialement spatial de ces prépositions ; lemploi temporel nen
reste pas moins possible.

12 Ou plus précisément tout prés, la combinaison avec tout semblant étre exigé par lemploi absolu.
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fois un emploi spatial anaphorique (preés / loin au sens de « pres du parc » / « loin de
IEtat ») :

(21) [La mere] Lui dit [a lenfant] détre raisonnable. De penser a autre chose : tu vas
si bien tamuser, ma chérie, dans ce beau parc. Dailleurs, maintenant, on est tout
prés... (M. Sizun, Eclats denfance)

(22) Les Parisiens, cest quoi ? Les plus atteints, cest tout. Ils vivent a coté de I'Etat,
cest pour ¢a. Nous, on est loin, alors on se porte mieux, forcément. (J.-C. Izzo,
Chourmo)

On considérera également lexemple (23), qui donne une jolie illustration de la
problématique de lemploi implicitement déictique versus anaphorique de loin (du fait
de la mauvaise interprétation — anaphorique —que feint d'adopter lemployé par sa ré-
plique « Loin de quoi ? ») :

(23) Il y a une blague a ce sujet. Un Juif candidat a Iémigration se rend au bu-
reau dentraide de la communauté. Lemployé lui propose un visa pour 'Aus-
tralie. « LCAustralie ? sétonne le Juif. Mais cest loin ! » Lemployé : « Loin
de quoi ? » (I. Jablonka Histoire des grands-parents que je nai pas eus)

Mais ce qui va nous intéresser plus particulierement, cest que les deux cas dem-
ploi temporel déictique qu'illustrait lexemple (10) (loin / prés au sens de « loin / prés de
maintenant ») ne semblent pas trouver de « pendant » anaphorique. Cest-a-dire qu’il
nous parait impossible, en (10), de remplacer cest loin par je suis loin (au sens de « je
suis loin du moment ot jaurai ton 4ge »), ou cest tout prés par tu es tout prés (au sens de
« tu es tout prés du moment ol tu auras mon age ») :

(10’) LE CHEEF doucement.
Moi aussi. De nous deux. Cest difficile de vivre. Tu l'apprends déja. Je tattends
a mon age.
ARTHUR
*Je suis loin (T).
LE CHEF
Détrompe-toi. “ Tu es tout pres (T). (J. Anouilh, Chers Zoiseaux)

Tachons de construire d’autres exemples encore, pour explorer I'incompatibilité
qui se dessine entre emploi absolu anaphorique et interprétation temporelle de loin /
preés. Cette incompatibilité semble se confirmer dans les exemples (24) a (27) :

(24) Mes amis habitent de lautre coté de 'ile. Cest loin / Cest tout prés.
(25) Mes amis habitent de lautre c6té de 'ile. On est loin / On est tout prés.

(26) Mes amis viendront a Noél. Cest loin / Cest tout pres.

(27) Mes amis viendront a Noél. ¥ On est loin / ¥ On est tout preés.

On voit en effet qu’il est difficile de conserver, pour une interprétation temporelle,
le parallélisme quon observe dans le cas d’'une interprétation spatiale entre emploi dé-
ictique (cf. (24)) et anaphorique (cf. (25)). Dans le cas de linterprétation temporelle,
seul l'emploi déictique (cf. (26)) parait possible ; lemploi anaphorique (avec renvoi im-
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plicite au référent désigné par Noél) nous parait assez peu acceptable en (27)!3. Cest-
a-dire quoon est avec loin / prés temporel dans une situation a peu pres inverse de celle
quon avait pour avant / apres spatial - puisque cétait, dans ce dernier cas, lemploi dé-
ictique qui posait probléme. La meilleure acceptabilité de loin / prés temporel dans un
emploi absolu déictique, plutdt quanaphorique, nous parait une caractéristique assez
remarquable de ce couple.

On peut également noter que pour loin, une association avec déja ou encore* (as-
sociation impossible pour prés) en favorise souvent l'interprétation temporelle — dans
des cas, bien str, ou les conditions contextuelles s’y prétent, comme dans les exemples
suivants ou cest une période qui est localisée comme déja loin ou encore loin :

(28) mais Henri III, cest déja loin et vieux (P. Borel, Champavert : les contes immo-
raux)

(29) Peu d’heures sétaient écoulées, comme le passé d’hier était déja loin ! (V. Hugo,
L'Homme qui rit)

(30) Le printemps était encore loin mais le soleil procédait a quelques échauffe-
ments en sétirant paresseusement sur le dome du Panthéon. (A. Gavalda, La

Consolante)

Les conditions particulieres pesant sur 'usage temporel des prépositions orphe-
lines loin / prés nous amenent a défendre I'hypothese - certes peu novatrice — qu’il s’agit
de prépositions essentiellement spatiales, dont I'usage temporel reste secondaire!>. On
notera par ailleurs que, méme si lemploi temporel est bien installé et régulier, il garde
trace du transfert métaphorique d’'une localisation spatiale a une localisation tempo-
relle : transfert qui peut se trouver explicité, et ce, nous semble-t-il, pour loin plus cou-
ramment que pour prés — le loin temporel étant alors précisé comme loin dans le temps :

(31) Paris me semblait loin dans le temps. (E. Hanska, Les Amants foudroyés)

(32) Passé la premiere émotion de me sentir si loin dans le temps sans avoir changé
de place, je regardai a mes pieds et vis un petit étang dont leau noire reflétait la
lune. (J. Green, Minuit)

Lexplicitation d’une lecture spatiale de loin (loin dans lespace) est également pos-
sible ; a priori superflue cependant, elle saccompagne en général d’'une mise en cor-
respondance explicite entre distance spatiale et temporelle. Cest le cas par exemple
en (33), ou loin dans lespace annonce en quelque sorte la représentation spatialisée du
temps que donne, en suivant, loin dans mon passé :

(33) Etait-elle fondamentalement différente dans son noyau de ce que javais observé
loin dans l'espace, aux Amériques, ou bien loin dans mon passé, au temps de
mon enfance ? (C. Roy, Somme toute)'®

13 TLajout de en (On en est encore loin | On en est tout prés) rendrait bien stir lexemple (27) acceptable, mais
on rejoindrait dans ce cas lemploi prépositionnel avec nom régime (cf. de Noél on est loin / prés).

14 Selon qu’il sagit de « loin dans le passé » ou « loin dans le futur ».

15 cf. note 11.

16 On nest pas si loin, ici, du processus métaphorique illustré par lexemple (2) de notre introduction, ot
ailleurs dans lespace et ailleurs dans le temps se faisaient écho. Clest-a-dire qu’un continuum sétablit iné-
vitablement, qui rend difficile de distinguer entre les usages proprement métaphoriques (ott nous ran-
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. ... etautres ?

II nous reste a explorer si dautres prépositions sont susceptibles, dans un emploi
absolu, de se préter a une double lecture temporelle ou spatiale. On pense ainsi a au-
dela / en dega, ou devant | derriére.

Pour derriére, nous avons relevé lexemple suivant,

(34) Ce qui était drole, cétait quand il avait dit : moi jaime avant, faime tout ce qui
est avant, et la cest fait, cest derriére, et trop vite, sans que jaie eu le temps de
me rendre compte. (C. Angot, Rendez-vous, 2006)

ou derriére, opposé a avant, recoit une interprétation temporelle. Ce type demploi tem-
porel de derriére, cependant (et ce serait la méme chose pour devant) renvoie a des
expressions du type « avoir la vie ( / le temps, son passé, son avenir ...) derriére / de-
vant soi », i.e. a des expressions clairement métaphoriques, permettant une « monstra-
tion du temps » via un repérage spatial (cf. Gosselin 1996). Dans un exemple comme
(34), donc, on ne considérera pas que lemploi temporel de derriére pour renvoyer au
passé de Iénonciateur (le je) releve d'un procédé régulier, intégré dans la structure de
la langue'”.

Pour au-delda / en dega, on peut illustrer la possibilité d’interprétation temporelle
avec des exemples du type de (35) ou (36) :

(35) Il aura fallu toute ma jeunesse, et bien au-dela, pour Iécrire. (D. Perrut, Patria o
muerte)

(36) A priori je dirais que ¢a ne vient pas de la vu que je ne les ai systématiquement
que sur des poses de 15-30 min, en dega je ne les ai pas, [...] (forum de discus-
sion sur <http://www.eos-numerique.com>)

Dans ce type dexemples, lemploi absolu sappuie sur une anaphore implicite (par
renvoi a lintervalle de temps dénoté par toute ma jeunesse en (35), ou 25-30 min en
(36)). En dehors de cette configuration particuliére, o I'interprétation temporelle est
guidée par le contexte, il n'y a pas d’autre possibilité demploi temporel de au-deld ou en
dega — pas de possibilité de les employer déictiquement pour renvoyer a un point du fu-
tur ou du passé par rapport au temps de [énonciation. Le cas de au-deld / en de¢a peut
étre ainsi mis en regard avec le cas de avant / apreés, dont on a vu que lemploi - a I'in-
verse — spatial nest a peu pres autorisé que par un renvoi anaphorique implicite.

Au final, il apparait que la possibilité de double interprétation spatiale ou tem-
porelle attachée aux prépositions orphelines avant / aprés ou au-delad / en dega repose
sur leurs propriétés anaphoriques ; et que dans un emploi absolu déictique, seuls loin
et prés sont des candidats réguliers a la double lecture. Aucune autre préposition em-
ployée absolument ne peut, semble-t-il, recevoir une double interprétation spatiale ou
temporelle.

gions le ailleurs temporel), et les usages plus réguliers, mais non dépourvus de caractére métaphorique
(comme ce serait le cas ici avec loin). Ce qui malgré tout continue de différencier, selon nous, ailleurs
et loin, est lobligation (ou la presque obligation) dexpliciter le ailleurs temporel comme ailleurs dans le
temps (ou dans lhistoire, dans le passé, etc.) — ce qui nest pas le cas pour loin.

17 On remarquera par ailleurs que dans cet exemple (34), tout doit étre réinterprété a partir du spatial :
avant ne dit pas « dans le passé » comme cest ordinairement le cas, mais « devant moi », et donc « dans
le futur ».
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2. Interprétation spatiale et temporelle : ici versus la

Ici et la ont été beaucoup étudiés en comparaison, dans leur fonctionnement d’ad-
verbes spatiaux. La double possibilité d’interprétation spatiale ou temporelle, en re-
vanche, si elle a été bien étudiée pour la'8, nest souvent que rapidement mentionnée pour
ici. Ici, en effet, est 'adverbe déictique spatial par excellence, dansla triade du je-ici-main-
tenant, et ses emplois temporels sont soumis a des contraintes trés strictes : contraintes
qui font lobjet de Le Draoulec & Borillo (a paraitre), et quon ne fera ici que résumer.

La contrainte de combinaison avec les prépositions de et jusque est bien connue et
remonte, selon Brault (2008) (qui sappuie sur le Dictionnaire Historique de la Langue
Frangaise de Rey (1993)), au 12¢m¢ siécle. Le Draoulec & Borillo vérifient, d’'une part,
que ces combinaisons prépositionnelles sont bien les seules qui autorisent un emploi
temporel de ici ; elles mettent en évidence, dautre part, que les régles de construction
auxquelles obéissent ces combinaisons sont elles-mémes strictement déterminées, sui-
vant qu’il sagit d'un usage temporel ou spatial de ici.

En particulier, la combinaison de de avec ici comme point dorigine temporel nest
possible qua condition que soit également exprimé le point d'aboutissement (cf. (37)

versus (38))) ; pour une interprétation spatiale en revanche, cette contrainte ne vaut pas
(cf. (39), (40)) :

(37) D’ici (2) la semaine prochaine, je vais y réfléchir.
(38) #D’ici, je vais y réfléchir.
(39) D’ici, jai une belle vue.

(40) D’ici a la mer, le paysage est magnifique.

Par ailleurs, en présence d’'un point d’aboutissement, le partage entre interpréta-
tions temporelle ou spatiale ne pose pas de difficulté, puisqu’il suffit pour cela de sap-
puyer sur le caractere spatial ou temporel du point d'aboutissement (cf. d’ici (d) la se-
maine prochaine versus d’ici a la mer!?).

La combinaison de ici avec jusque ne connait pas de contrainte de construction
similaire : jusqu’ici peut recevoir une interprétation aussi bien temporelle que spatiale,
sans quaucun syntagme accolé vienne guider l'interprétation. Borillo & Le Draoulec
(2013) montrent cependant que les emplois spatiaux ou temporels sont 1a encore ré-
gis par des contraintes assez strictes, dordre a la fois syntaxique et discursif. Grossiére-
ment résumeées, ces contraintes sont telles que jusqu’ici spatial occupe a peu preés tou-
jours la fonction d’argument (cf. 41), alors que jusqu’ici temporel ne peut étre que mo-
difieur (cf. 42) :

(41) A une époque tres lointaine, le Rhin se jetait dans le Doubs et cest ainsi qu’il a
apporté jusqu’ici ces matériaux dorigine alpine. (Cité par Borillo & Le Draoulec
(2013), 387)

18 Cf. la synthese proposée par Dostie (2007) des divers emplois — et des analyses qui en ont été faites — de
la : emplois spatiaux, temporels, mais également emplois textuels, que nous laissons de coté ici.

19 Notons que la construction méme du point d’aboutissement obéit a des contraintes différentes suivant le
type demploi : dans lemploi spatial, le point d'aboutissement est nécessairement introduit par la prépo-
sition a ; ce nest pas le cas pour lemploi temporel.
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(42) Jusqu’ici, nous mavons manqué de rien, mais maintenant, je crois que ce sera
terrible. (Ibid., 400)

Nous renvoyons pour le développement de ces questions a Borillo & Le Draoulec
(2013), et nous contentons ici de souligner que I'interprétation temporelle de ici, dans
d’ici [+ point d'aboutissement] ou jusqu’ici, est suffisamment régulée et réguliére pour
ne pas apparaitre comme métaphorique. Nous soulignons également qu’il sagit avec
ici d'un phénomeéne remarquable (et unique, semble-t-il), délargissement d'un emploi
spatial & un emploi temporel grace a des prépositions qui, en elles-mémes, ne sont pas
plus particulierement temporelles que spatiales.

Nous nous proposons de laisser de coté ces configurations bien particuliéres et
circonscrites pour prolonger notre réflexion sur la différence de fonctionnement entre
ici et la non précédés de prépositions. Plus précisément, notre objectif sera de montrer
que la différence de potentialité des deux adverbes a exprimer du temporel peut sexpli-
quer par les propriétés déictiques de I'un versus anaphoriques de lautre.

Cette question de lopposition entre propriétés déictiques et anaphoriques a été
souvent examinée a propos de la distinction entre ici et ld a valeur spatiale, suivant des
lignes que nous allons reprendre & gros traits. Alors quici est unanimement reconnu
comme un adverbe déictique, pour ld, la question est plus délicate. Car si la est clas-
siquement reconnu comme un anaphorique (cf exemple (11) repris de notre intro-
duction, ou ld renvoie au référent désigné par sa chambre), il peut apparaitre dans des
exemples ou il fonctionne comme un déictique, en renvoyant au lieu de Iénonciation
(cf. le trés commun (43)) :

(11) Renée gagna sa chambre. La, elle se retrouvait chez elle. (E. Dabit, LHotel du
Nord)

(43) TJe suis la.

A partir de cette observation souvrent deux perspectives différentes. La premiére
(privilégiée dans la synthése proposée par Dostie (2007)) consiste a associer a ld une
double possibilité demploi, soit anaphorique, soit déictique. Dans la seconde, la est re-
gardé comme uniformément anaphorique, quel que soit le type dexemple en jeu. Clest
en particulier la position de Kleiber (1995a&b), selon qui l'analyse anaphorique peut
(et doit) étre préservée a condition d’adopter une définition renouvelée du concept
d’anaphore : une définition selon laquelle I'anaphore renvoie a un « référent déja donné
ou manifeste ou encore accessible » (Kleiber 1995a : 23) dans la situation ou le discours.
Ainsi dans un exemple du type de (43), la pourra étre encore analysé comme anapho-
rique dans la mesure ou il désigne autrement que ne le ferait ici lendroit ou se trouve
le locuteur, par renvoi a un élément saillant du contexte énonciatif. Cest-a-dire que
méme si, au final, ld et ici renvoient a la méme portion despace, ce sont les fagons de
référer a cet espace — directement, ou indirectement via le cadre spatial activé par la si-
tuation — qui different (dou la possibilité d’accoler les deux dans des énoncés du type
Je suis la, ici !).

Cette présentation de I'hypothese défendue par Kleiber est nécessairement som-
maire : il est difficile de résumer en quelques mots une pensée qui emprunte des voies
trés subtiles, et sappuie sur diverses illustrations qui, a chaque fois permettent de mieux
mettre en évidence comment, avec ld, une référence spatiale peut devenir saillante en
contexte. Pour une compréhension fine des mécanismes en jeu, nous renvoyons donc
aux articles de Kleiber mentionnés ci-dessus. Pour ne pas, toutefois, nous en tenir uni-
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quement & ce qui peut apparaitre comme un raisonnement un peu abstrait, nous pro-
posons d’illustrer ci-dessous, par un exemple un peu décalé (emprunté encore une fois
au blog littéraire d’Eric Chevillard), le fonctionnement particulier de la renvoyant au
lieu de [¢nonciation :

(44) 1I avait toujours eu le gott des lointains. Et il y allait. Avions. Bateaux. Trains
glissant dans la nuit. Mais quelle déception quand enfin il s’y trouvait : cétait
la aussi ! (E. Chevillard, Lautofictif, 23 mars 2013)

Cet exemple présente un caractére a la fois dévidence, et de légere absurdité, qui
ne se laisse pas facilement expliquer, et qui se joue entiérement dans l'interprétation du
la. D’un c6té ce la joue bien son réle classique d'anaphorique, par renvoi au référent dé-
signé par les lointains (et comme le font déja les deux y, dans il y allait / il S’y trouvait) ;
de lautre, le lien anaphorique se fait avec un référent correspondant au lieu devenu
saillant dans le contexte énonciatif, au moment de la déception du il (i.e. correspondant
au ici du il) Dot un trouble et une circularité dans le mode de référence qui peut expli-
quer, croyons-nous, le coté troublant - et drole - de cet exemple.

Revenons maintenant a la question de lexpression d’'une temporalité. Kleiber ne
soccupe pas du la temporel, mais il nous semble que son analyse pourrait étre, dans
les grandes lignes, conservée dans le domaine temporel. On retrouve ainsi la partition
entre, d'une part, le cas classique, ol la temporel est clairement anaphorique (cf. (45),
ou il renvoie au référent désigné par jeudi 19), et d’autre part le cas ou il présente un
comportement apparemment déictique, en renvoyant au moment de Iénonciation (cf.
(12), repris de notre introduction) :

(45) [...] nous nous sommes reposés convenablement jusquau jeudi 19. La, il a fal-
lu aller coucher a Ibiza pour attraper 'avion a 8 h 20 ce matin, (J.-P. Manchette,
Journal)

(12) Mais je... Plus tard. Je le dirai plus tard. La, je nai pas la force. (A. Gavalda, La
Consolante)

En (12), la a un fonctionnement comparable a celui de l'adverbe maintenant, par
lequel il pourrait étre facilement remplacé. Cette possibilité de presque-équivalence
entre la et maintenant sincarne d’ailleurs dans la possibilité de collusion entre les deux
adverbes, dans des exemples du type de (46) ou (47) :

(46) Parfois, je saisis son visage, mais treés fugitivement. La, maintenant, il se perd.
(Annie Ernaud, Se perdre)

(47) Ce matin, devant elle, jai hoché la téte mais la, maintenant, ce soir, dans ma
maison silencieuse avec juste le lave-vaisselle en bruit de fond... (A. Gavalda, Je
voudrais que quelquun mattende quelque part)

Dans de tels exemples, au lieu que ld et maintenant aient des valeurs complémen-
taires, spatiale pour 'un, temporelle pour lautre?’, on a 'impression que maintenant
vient surenchérir sur /g, redire (autrement) ce que dit /d. En (46) et (47), ce partage
d’'une méme valeur temporelle est particuliérement clair puisque la, maintenant est
présenté en contraste avec parfois (cf. (46)) ou ce matin (cf. (47)). Dans ces exemples

20 Ce qui est, bien sir, également possible (cf. « Et voila quelle se tenait 1a, maintenant, debout dans le
cercle des hommes [...] » (D. Pennac, La Petite marchande de prose)).

2151



1216

cependant, [équivalence entre ld et maintenant ne peut pas étre regardée comme par-
faite : maintenant ne répéte pas exactement la (pas plus que ici ne répétait la exacte-
ment dans la, ici)?!. On retrouve ainsi entre la et maintenant le méme type de distinc-
tion que Kleiber établissait dans le domaine spatial entre ld et ici : une distinction qui
renvoie, cette fois, a la fagon dont sétablit la référence temporelle au temps de Iénon-
ciation. En s’inspirant des analyses de Kleiber on pourra dira que si lemploi de main-
tenant est classiquement déictique, celui de la il nest déictique quen apparence : la ré-
férence est plutot de type anaphorique, via une temporalité saillante dans le contexte
de discours.

Cette différence dans le mode de référence permet dexpliquer quen (46) ou (47),
la, maintenant ne soit pas per¢u comme tout a fait redondant. Mais surtout, le fonc-
tionnement anaphorique de la permet de répondre a la question que nous nous po-
sions, sur la différence de capacité de ici et la & se préter & un emploi temporel. Si lon
considere que dans des exemples tels que (12), (46) ou (47), l'usage de ld ne « sort pas
de rien », mais qu’il suppose un cadre temporel commun, auquel il renvoie, on com-
prend mieux que son usage temporel soit beaucoup plus largement ouvert que celui
de ici : en tant quadverbe déictique en effet, ici ne peut sappuyer sur aucun référent
temporel préalable, ni explicitement donné, ni simplement saillant dans la situation
dénonciation. Et il devient, de fait, moins étonnant que les emplois temporels de ici
restent cantonnés aux configurations mentionnées en début de section.

3. Conclusion

Notre conclusion sera bréve. Nous souhaitons surtout y souligner I'importance
quia prise, tout au long de notre étude, la distinction entre propriétés déictiques ou
anaphoriques des adverbes examinés. Au final, il apparait que seuls loin et prés d'une
part, comme prépositions orphelines, et ici dautre part, ont la capacité d’associer un
emploi déictique avec une double possibilité d’interprétation spatiale ou temporelle
(avec pour ici, cependant, une limitation stricte des emplois temporels). Pour les ad-
verbes renvoyant anaphoriquement a un référent donné par le contexte discursif ou la
situation énonciative, qu’il s'agisse de prépositions orphelines (avant / aprés ou encore
en dega, au-deld), ou de ladverbe I, la double possibilité d’interprétation est plus lar-
gement ouverte, et elle obéit a des mécanismes plus uniformes -I'interprétation tempo-
relle ou spatiale étant guidée par le type de référence anaphorique en jeu.
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O[] TAMO JAJIEKO O OBAE ITPEKO TY: O HEKMM ITPMJIO3VIMA HA TPAHUIIN
ITPOCTOPA 1 BPEMEHA

Pesume

Y 0BOM pajiy MCIIUTYjeMO IPOCTOPHE U BpeMeHCKe yroTpebe ofpeheHnx mpuora 1 TO yIpaBo OHMUX

KOjU 3a Pas/IMKy Off IPeNOMKNX uspasa Tuna (ioczne gpsetia / ocne geuembpa) HUCY O cajia A€Ta/bHO

HpOyYaBaHM Y IMHIBUCTUYKO] nuTepaTypu. ITokasyje ce MOX KOjUM yCIOBUMA M Y KAKBUM JIMHIBUCTUY-

KM KOHTEKCTMMa IIPUIOT prés (671u3y) ofHOCHO mpuior loin (ganexo) MOTy 0O3HAUMTI BPEMEHCKY HUCTaH-

1y. Hapounra maxkma o6paha ce crarmjanHum n TeMnopanHuM yrnorpebama npuora ici (oege) u la (iy,
Wiamo) Koje ce 00jalllbaBajy BUXOBOM JEUKTHIKOM, ONHOCHO aHA(OPIIKOM HPUPOLIOM.

KipyuHe peunm: Ipuiosu, Ipeiosu, BpeMeHCKa U IPOCTOPHA MHTepIIpeTalija, aHapopa, JeMKCH,

metadopa.

An Jle Jlpaynex

ITpummero: 1. 11. 2013.

IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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LES PREPOSITIONS DANS LES CONSTRUCTIONS TELIQUES ET
FONCTIONELLES EN FRANCALIS, EN SERBE ET EN BULGARE?

Dans ce travail nous analysons les prépositions que lon trouve dans les constructions té-
liques et fonctionnelles en frangais, serbe et bulgare. Nous montrons que ces deux interpréta-
tions spécifiques sont liées a la nature spatiale des prépositions mais aussi & d’autres facteurs
comme la définitude, la structure lexicale générative des noms figurant dans les constructions et
notre connaissance du monde.

Mots-clés : préposition, sémantique, défini, qualia téliques, pragmatique.

1. Introduction

La question que nous nous posons dans cet article porte sur la nature des prépo-
sitions employées dans les constructions dans les phrases présentant une relation parti-
culiere entre le sujet et lendroit ot il se trouve, comme dans lexemple francais :

1) Paul est a I'hopital.

Cette phrase communique non seulement que le sujet est localisé dans le site mais
aussi qu’il 8’y trouve pour un traitement médical. Nous essayerons de découvrir si le
sens de la préposition a est crucial pour cette interprétation, si dautres prépositions
peuvent jouer le méme role et s’il y a d’autres facteurs contribuant a cette lecture. Dans
la partie contrastive nous analysons la situation dans deux langues slaves du Sud qui
différent du francais dans lexpression de définitude et dans leurs systemes de préposi-
tions spatiales.

2. Les constructions téliques

2.1 Lerdle de la préposition a en frangais

Dans son article de 1987 « La préposition 4 et le principe d’anticipation », Vande-
loise fait la différence entre les prépositions localisatrices dont le rdle principal est de
situer la cible par rapport au site dont les coordonnées sont bien connues (comme le
montre lexemple 2) et les prépositions configurationnelles qui nous informent sur la
position de la cible par rapport au site (comme le montre lexemple 3).

2) Valérie est a Paris.
3) Lapoupée est sur le lit.

1 tijana.asic@gmail.com
2 Ce travail est effectué dans le cadre du projet scientifique n® 178014 Dinamika struktura savremenog
srpskog jezika (Dynamiques des structures du serbe contemporain).
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Nous partons dans ce travail de lhypothése qu’il est possible de définir toutes les
prépositions spatiales en recourant aux prédicats et entités méréotopologiques telles
que : inclusion, contact, connexion externe, bornage, localisation totale ou générique, tra-
jet, etc. enrichies par la notion dorientation, nécessaire pour décrire les prépositions
dites projectives ((p. ex. devant, derriére), Casati et Varzi® 1999 ; Asic 2008 : 98-150).

Cela dit, la définition de la préposition d montre pourquoi elle est si peu spécifiée
et peut avoir des sens treés variés (Aurnague 1994) :

Définition de a : xay =, EWCxy
(x est a y est égal par définition a x est en contact extrémement faible* avec y)

Cependant Aurnague, Vieu et Borillo (1997 : 72) montrent que les données géo-
meétriques ne suffisent pas pour saisir le contenu sémantique des prépositions spatiales
si bien qu’il est nécessaire de prendre en compte aussi des parametres fonctionnels et
pragmatiques. Cest pourquoi ils (ibidem : 24) proposent une théorie a trois niveaux
qui leur permet de représenter la signification des expressions spatiales et de rendre
compte de déductions diverses. Le niveau géométrique constitue la base du systeme.
Un niveau fonctionnel prend en compte les propriétés des entités introduites par le
texte et les relations non géométriques entre entités. Enfin, le niveau pragmatique sap-
puie sur des informations extralinguistiques, telles que le contexte®.

Clest comme cela quon interprete différemment le sens de la préposition configu-
rationnelle dans dans les exemples suivants :

4) Lelivre est sur la table.
5) Labague est sur le doigt.
6) Les gants sont sur les mains.

Dans le cas de la préposition a le processus denrichissement du sens ne concerne
pas la position de la cible par rapport au site, mais des relations additionnelles qui
existent entre eux et motive son emploi. Cela est lié aux deux choses : a) la préférence
de cette préposition pour larticle défini. b) le fait quelle ne peut pas étre employée avec
nimporte quelle type dentité — elle impose certaines contraintes sur le type ontolo-
gique de son argument.

Prenons lexemple suivant :

7)*Jean est a la hutte.

Linnacceptabilité de cette phrase est due au fait quon ne peut pas imaginer une
activité qu'une personne habituellement effectue dans hutte : on n'a pas d’association

3 Lontologie spatiale de Casati et Varzi (1999) sintéresse aux objets spatiaux, a léchelle humaine. Elle
est composée de quatre théories, dont chacune traite d’'une partie du probleme, et dont les relations
sont explicitées: une théorie des relations entre la partie et le tout (méréologie) ; une théorie de la
connexion (topologie) ; une théorie dispositionnelle des trous (morphologie) et une théorie des relations
de différents objets dans lespace (localisation).

4 Définition de contact extrémement faible : EWCxy = dt(DnyUECx(c(ny))/ (x est extrémement faiblement
en contact avec y est égal par définition a x nest pas connecté a y et x est connecté de facon externe a la
cloture du voisinage de y) ;

5 Loin d&tre indépendants, les nivaux géométrique, fonctionnel et pragmatique forment entre eux une
structure hiérarchique : le second niveau introduit des informations fonctionnelles en se fondant sur
des données géométriques et permet des lors de représenter la sémantique « brute » des expressions
spatiales. De son c6té, le niveau pragmatique modifie les résultats obtenus au second niveau de maniére
a adapter cette sémantique a la situation « réelle » (Aurnague, Vieu, Borillo, op. cit : 6).
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immeédiate. Voila pourquoi il faut y employer la préposition dans dont le role nest que
de désigner la position de la cible par rapport au site. On peut conclure que sauf pour
les noms propres des lieux le choix de a doit étre fonctionnellement justifié.

Plus précisément pour que g accepte un argument il faut que dans la structure lexi-
cale de celui-la existe une composante qui permettra d’'inférer que le site rend possible
la participation de la cible & une activité typique. Essayons dexpliquer cela.

Selon Jackendoff (cité dans Pustejovsky, 1995 : 105), les mots peuvent obtenir un
nombre potentiellement indéfini de sens en contexte, tandis que leur nombre de sens
dans le lexique est limité. Chypothése de Pustejovsky est que le lexique est génératif ; a
savoir que les mots sont capables daccommoder leur sens par rapport au contexte lin-
guistique dans lequel il se trouve. Cela dit dans la représentation sémantique d'un nom
on trouve des structures de qualia (cest-a-dire les différents modes de prédication pos-
sible avec lentité lexicale).

Silargument de la préposition d possede le quale télique il devient tout a fait na-
turel de conclure que la phrase est communiquée pour informer qu’il existe une rela-
tion abstraite entre le sujet et I'argument de la préposition. En dautres termes le sujet
(normalement humain) est en train de participer a une routine sociale dans le lieu en
question, comme dans lexemple 8) :

8) Dusan est a Iécole.

Ajoutons que la non-saturation des phrases téliques est aussi due a la nature du
verbe employé dans ces phrases : si un verbe sémantiquement plus complexe est utilisé
on interprete le site comme le lieu o cette éventualité se déroule et on n'a pas besoin
daller au dela du sens spatial :

9) Jean dort a 'hopital®.

La preuve que l'accent avec d nest pas sur la relation spatiale est que cette prépo-
sition est bel et bien utilisée avec des entités abstraites (événement, activité). Cet usage
est interdit pour les pures prépositions de lieu :

10) Dusan va a/ *dans la natation.
11) Ivaest allée a/ *dans un anniversaire/ concert.

Une autre chose doit étre prise en considération ici : on a dit que la préposition a
exhibe une préférence marquée, pour le déterminant défini. La particularité du fran-
gais, a cet égard, est en somme que la préposition de lieu la moins spécialisée (et la
moins spécifiée) « sélectionne », pour ainsi dire, l'article le / la. Il est crucial de com-
prendre que dans les constructions téliques lemploi obligatoire de larticle défini nest
pas motivé pragmatiquement (le GN défini n'a pas d’antécédent dans le contexte lin-
guistique ou cognitif). En fait, il sagit d'un défini produit in situ, a savoir un défini
faible dont lexistence est fondée sur le fait que lendroit en question nest pas n'im-
porte quel endroit mais celui qui est pergu @ un moment comme apte pour que le su-
jet y exerce une fonction typique - cest de la que vient son unicité (Corblin 1987 : 201,
2011). Soulignons que I'identité exacte de cet endroit ne doit pas obligatoirement étre
connu / identifiable ; mais que l'article défini marque sa relation fonctionnelle avec le
sujet (voir aussi Lobner 1995).

Par exemple si on dit Dusan est a [école cela ne signifie pas automatiquement que
linterlocuteur sait de quelle école particuliere il sagit mais que cest 1école ou le sujet

6  Notons que dans ce cas d peut étre remplacé par dans.
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est éleve. Ajoutons aussi que si larticle défini a un support pragmatique, a savoir si le
référent est déja introduit dans 'univers discursif, alors la lecture devient spatiale.

12) Max est allé a [école dont je tai parlé hier pour voir comment elle est.

Cela signifie que I'interprétation télique avec la préposition a nest pas automa-
tique : cette préposition impose la contrainte sur la spécificité de son argument. En
somme, la lecture complexe dont on parle dans cet article est de nature composition-
nelle : elle est le résultat de I'interaction de plusieurs facteurs sémantiques.

Une autre chose doit étre soulignée : dans le cas de la lecture télique la lecture spa-
tiale nest pas annulée (Borillo 2001 ; Corblin 2011). En effet, il sagit d'une superposi-
tion des deux sens (spatial et télique) et non d’une transformation, au sens métapho-
rique, du sens spatial en sens abstrait. Cela explique pourquoi le GN peut étre anapho-
riquement repris mais aussi pourquoi l'article défini dans ces constructions ne peut pas
étre considéré comme générique (car celui-ci ne peut pas introduire un référent identi-
fiable, mais seulement le type d'entité) :

13) Pierre est a I'hopital. Il y restera longtemps.

14) Pierre est a l'hopital. Il y restera longtemps : A quel hopital ?

15) L¥école, malgré ses défauts, est tout de méme trés importante dans la vie d’'un en-
fant. *Elle a été construite en 1977.

De toute fagon, avec la préposition a dés qu’il y a une possibilité d’'imaginer une
sorte dactivité liée a lendroit ou se trouve le sujet ou dés qu’il y a un facteur qui bloque
Pinterprétation purement spatiale du site on enrichie ou modifie I'interprétation. Com-
parons les exemples 16) et 17) :

16) Les enfants sont a la neige.
17) Les enfants sont au soleil.

Le premier signifie que les enfants jouent dans et avec la neige, alors que le deu-
xiéme communique que les enfants sont exposés au soleil et non qu’ils sont localisés
sur lastre. Linterprétation de la préposition a dépend de la structure lexicale de son ar-
gument mais aussi de nos connaissances du monde.

2.2 La différence entre a et en

Dans cette section nous analyserons linterprétation des constructions ol une
autre préposition sémantiquement incolore est employée : il sagit de la préposition en
qui désigne une sorte d’inclusion vague et faible. Dans le cas de d on insiste sur le role
du sujet comme performateur d’'une routine sociale. La préposition en au contraire
nactive pas les qualia téliques : elle donne I'idée d’'un espace qui permettra leffectuation
des activités différentes.

18) Il va souvent a la montagne. Il doit étre en pleine forme.

19) Quand on est en montagne on peut faire toute sorte de choses.
20) Pour les vacances je vais a la mer : Je vais beaucoup mamuser.
21) Il est en mer. Il veut affronter les baleiniers.

22) Lerocher est dans la mer.

Lavant-dernier exemple est surtout intéressant car il ne communique pas seule-
ment la localisation du sujet mais aussi qu’il est en mouvement dans le lieu en question
pour une certaine raison, mais cette raison n’a rien a voir avec les qualia typiques pré-
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sents dans la structure du mot mer (illustrée en 20). A la différence de en, la préposi-
tion dans ne dénote que la position de la cible.

On se souvient que d peut étre employée avec des activités et événements. Au
contraire, la construction étre en X, ou X est abstrait, désigne Iétat (physique, psy-
chique ou social) ou une situation ol se trouve le sujet”

23) Ilest en bonne santé ; en dépression ; en paix ; en vacances ; en congé.

Peut-étre est-ce ainsi quon peut expliquer le fait que dans la tournure suivante,
qui semble étre télique, on n'utilise pas @ mais en :

24) Tl est en prison.

En effet dans une prison on ne bénéficie pas d’une activité sociale (de toute facon
ce nest pas la fonction premiére de la prison). Ce quon veut dire par 24) cest que le su-
jet se trouve dans un état juridique particulier (étre en train de purger sa peine). Voila
pourquoi on ne peut pas enchainer en référant anaphoriquement a lendroit spatial :

25) Max est en prison.* Celle - ci se trouve a Lille.
I nous reste a expliquer I'usage de en dans la construction suivante :
26) Ceca est allée en ville.

Pour aller en ville on ne se déplace pas dans un endroit précis, comme pour al-
ler au cinéma ou a [école. Cette construction désigne une sorte doccupation ; l'activité
que le sujet va effectuer (Samuser ou accomplir une obligation) et non sa localisation ;
on peut bel et bien habiter au centre ville et mais on ne dirait pas si on est a la maison :
je suis en ville). Il ne sagit donc pas de la superposition de deux sens mais uniquement
de l'interprétation abstraite (comme étre en vacances) : La ville ne peut pas du tout ser-
vir dantécédent pour 'anaphore :

27) Je vais aller en ville. *Elle est trés grande.

Pour référer a une ville particuliére comme localisation on se sert de la préposi-
tion a4 : Mais dans ce cas on doit partir d’'un autre endroit, non-identique au site :

28) Je vais aller a la ville de New York.

Le cas particulier représente les interprétations différentes de combinaisons de a
et en avec des arguments abstraits cours et concert :

29) Je vais au cours et je mai pas envie découter ce prof ennuyeux.
30) Je vais en cours. Les étudiants mattendent.

31) Ilvaau concert de Joshua Bell.

32) Ilesten concert. Il jouera du Bach.

Etre / Aller au cours et au concert sont des vraies constructions téliques. Quand
on utilise la préposition en on insiste que le sujet participe & un événement mais non
comme bénéficiaire ; elle suggére donc qu’un autre composant lexical du nom est activé :
le quale agentif 1ié a la production de lentité abstraite : donner un cours ; jouer un concert.

7  La fonction de la construction aller & + nom de communiquer quon fait partie du’une activité sociale
est évidente aussi si on compare lexpression aller en guerre (y participer comme un soldat dans lactivité
de guerrier) alors que partir en guerre signifie métaphoriquement entrer dans un état ot on soppose a
quelqu’un.
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2.3 La situation en serbe

Venons-en a la situation en serbe, une langue slave qui n’a pas de prépositions sé-
mantiquement neutres équivalentes a d, et qui ne posséde pas larticle (le mot nu est
normalement interprété comme défini). Chose intéressante, dans les constructions té-
liques on utilise, en fonction des caractéristiques spatiales du site soit : la préposition
na (sur) ; soit la préposition u (dans). Dans le premier cas le site est per¢u comme une
surface, est dans le deuxiéme comme un conteneur (Asic, 2008).

33) Dusan je na plazi,
Dusan est a la plage.

34) Dusan je u $koli.
Dusan est a Iécole.

Cela prouve que dans les constructions téliques le sens spatial est toujours préservé et
que dans ce cas on ne peut pas parler de la transformation d’'une relation physique en
une relation abstraite (ce qui est typique pour les usages temporels des prépositions
spatiales) mais d'un phénomene spécifique ot les deux sens se superposent. Par consé-
quence on peut référer anaphoriquement a lentité spatiale ol la personne participant a
Pactivité est située. Naturellement, il est possible denchainer en renvoyant avec un pro-
nom a la facette spatiale de lentité :

35) Dusan je u $koli. Ona se nalazi na 100 m od nase kuce.
Dusan est a Iécole. Elle se trouve a 100 m de notre maison.

Dong, la présence des qualia téliques dans la structure lexicale de l'argument fa-
vorise le mécanisme denrichissement pragmatique au niveau fonctionnel et met la re-
lation configurationnelle (qui constitue le sens basique de ses deux prépositions) au
second plan : ce qui est pertinent ce nest pas la position de la cible par rapport au site
mais leur relation abstraite ; autrement dit, il doit y avoir une cause pour que la cible
se trouve dans / sur le site.

Le mot nu est ici interprété comme sémantiquement défini (in situ) car il n’y a rien
dans lenvironnement cognitif qui favorise I'interprétation pragmatique : on impose
lexistence d’'un ‘particulier’ remplissant la fonction concernée (vis-a-vis de la cible).
Son caractére unique (bien que non nécessairement connu / identifiable) est potentiel-
lement garanti par diverses contraintes liées a lexercice optimal de cette fonction.

Dés quon modifie le nom par un adjectif indéfini ce lien est rompu et la phrase a
une interprétation spatiale :

36) Dusan je oti$ao na jedan fakultet. Tamo ¢e da prodaje knjige.
Dusan est allé dans une faculté. Il va y vendre des livres.

La différence avec le frangais est que ces prépositions serbes peuvent étre em-
ployées méme s’il n'y a aucune relation fonctionnelle entre le sujet et leur argument ;
dans ce cas cest leur rdle configurationnel qui prédomine :

37) Dusan je u brvnari a ne ispred nje.
Dusan est dans la hutte et non devant elle.

Notons aussi quon trouve en serbe des exemples similaire a aller en prison ; aller
en ville ; Prenons les constructions i¢i na more / i¢i na selo ol on n'a pas une superposi-
tion de l'interprétation télique et spatiale. En effet, dans ces tournures les mots en ques-
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tion ne référent a aucun lieu précis - il sagit juste de la description de la situation ou se
trouve le sujet : étre en vacances au bord de la mer ; sévader a la campagne. Lenchaine-
ment anaphorique est impossible :

38) Dusan je na moru.* Ono je savr$eno Cisto.
Dusan est au bord de la mer. Elle est parfaitement propre.

Ces constructions ressemblent a celle ot na et u sont employés avec des entités abs-
traites :

39) Dusan ide na plivanje.
Dusan va a la natation.

40) Vesna je otila u provod.
Vesna est allée faire la féte.

Passons maintenant au bulgare qui est différent du serbe car il possede un article
défini (voir Dyer 1993 ; Friedman 1973)3.

La situation dans cette langue concernant les constructions téliques nest pas iden-
tique a celle quoon a trouvé en serbe :

41) [yuia e Ha yumnuie.
Dusan e na uciliste
Dusan est a lécole.

42) [yuas e B yunnuiero. TaM 1ie mpoga BaKHUIH.
Dusane v u¢ili$teTO. Tam §te prodava knigi.
Dusan est dans cette école. Il va y vendre des livres.

43) OruBaM Ha KMHO
Otivam na kino.
Je vais au cinema.

44) OTuBaM B KMHOTO Ha 'bI'bjIA.
Otivam v kinoto na agala.
Je vais dans le cinéma au coin.

Il est important de comprendre que le bulgare n'a pas darticle défini faible ; ce-
lui-ci doit toujours étre pragmatiquement motivé. Cependant, le mot sans article
(puisquon a des adjectifs indéfinis) nest pas per¢u comme inconnu mais comme abs-
trait : il renvoie & une activité. Donc dans la lecture télique la facette spatiale du lieu est
effacée et on opte pour la préposition na® qui est spatialement plus faible que v. Cela est
confirmée par le fait que dans I exemple suivant la construction télique obtient un sens
totalement abstrait (faire des courses) qui ne doit pas obligatoirement avoir lieu dans
lendroit dénoté par le mot marché :

8 1l sagit dune influence diachronique du grec, une langue voisine qui posséde larticle. En effet le
démonstratif en bulagre a évolué en article défini qui est toujours postposé au nom.

9  Notons que la dans son emploi de base na dénote la relation de support / Knigata e na masata (Le livre
est sur la table).
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45) VIBaH e Ha masap.
Ivan e na pazar.
Ivan fait des courses.

Il est logique que larticle est également absent si les arguments de la préposition na
sont des activités :

46) Mara je otisla na plivanje.
Mapus otupe Ha ITyBaHe.
Mara est allée a la natation.

47) Tlepo orupe Ha pubOIIOB.
Pero otide na ribolov.!?
Pierre est allé a la péche.

Dong, le processus marginal en frangcais et en serbe (perte de la composante spa-
tiale dans la lecture télique qui devient idiomatique : en prison ; en ville ; na moru ; na
selu) est devenu une reégle sémantique en bulgare.

3. Larelation fonctionnelle et ses prépositions

3.1 Lasituation en frangais

A la différence des interprétations téliques ou le sujet participe a une activité so-
ciale associée a un lieu dans les interprétations fonctionnelles le sujet effectue une acti-
vité sur lentité (un objet physique) avec laquelle il est en contact ; en plus cette activité
donne un résultat perceptible.

Il nest pas étonnant que dans ce cas en frangais on utilise la préposition d : grace
a sa neutralité elle nous permet non seulement d’inférer une relation qui est de nature
abstraite, mais en méme temps sa neutralité spatiale nous donne la possibilité d’ima-
giner le type de position que le sujet doit prendre par rapport a son objet. Ce qui est
commun dans tous ces cas cest qu’il doit avoir un contact avec les mains du sujet et de
lobjet. Notons quen général la position est déterminée par le type d'activité performée.
Donc cest grace a l'activation des qualia téliques que la préposition a devient partielle-
ment configurationnelle :

48) Ema est au piano.
49) TJules est au violon.
50) Jacques est au volant.

Ajoutons que ces usages sont proches des usages otl le sujet fait marcher un moyen
de transport (la position de son corps est aussi en fonction de lactivité qu’il exerce).
Labsence de larticle suggere que le groupe prépositionnel peut étre considéré comme
un complément circonstanciel de maniere :

51) Voyager a vélo ; a moto ; a cheval.

10 Notons quiau lieu du mot désignant une activité " ribolov " on peur employer le mot " riba " (poisson).
Cela montre comment la combinaison : préposition na + absence darticle impose la lecture abstraite
des mots concrets.
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Mais si le sujet est tout simplement assis a 'intérieur du moyen de transport et ne
participe pas a la locomotion, on utilise la préposition en :

52) Etre en train ; en bus ; en avion.

Il est clair que l'article défini dans les constructions fonctionnelles est sémantique-
ment motivé et il peut méme étre omis comme dans le cas de lexemple 52) qui est de-
venue idiomatique - signifier prendre un repas :

53) Ils sont a table.

On pourrait peut- étre suggérer que cette construction est a mi-chemin entre les
constructions téliques et fonctionnelles- le sujet ne fait rien avec la table mais il doit
étre dans une position spécifique imposée par la télicité indirecte de ce mot (une table
cest lendroit sur lequel on mange).

On peut dailleurs comparer cet exemple a celui ol on a un défini pragmatique et
dont la lecture est uniquement spatiale - d sert a localiser.

54) 1l est assis a la table du milieu.

Une autre question saisissante se pose : pourquoi en frangais on ne peut pas dire
55 ( mais 56), alors que la position du corps est identique comme dans le cas du piano
et de plus on fait les gestes semblables ?

55) *Il est a lordinateur.
56) Il est devant lordinateur.

Clest probablement parce que, a la différence des cas précédents ou le sujet fait marcher
lobjet, lordinateur en tant que machine électronique a une certaine autonomie : son
fonctionnement ne résulte pas des mouvements de lactant.

Pour la méme raison on ne dit pas :

57) Dusan est a la télé.

— avec le sens « il regarde le programme a la télé ». Car, on ne fait pas marcher la télé.
En fait cette construction a un sens spatial abstrait : rappelons que la fonction de la télé
est de projeter les images enregistreés ou des images que lon capte en direct : 'image de
Dusan est localisée dans le site (Iécran de la télé).

Essayons finalement dexpliquer I'impossibilité d’utiliser ¢ dans :

58) Mon fils est tout le temps sur l'internet.

Clest parce que l'internet nest pas per¢u comme un endroit ou se déroule une ac-
tivité déclenchée par les qualia téliques mais comme un vrai espace dans le monde vir-
tuel sur lequel le sujet peut se déplacer (naviguer), se perdre, lexplorer.

3.2 La situation en serbe

La régle en serbe est quon ne peut pas, dans les constructions fonctionnelles, uti-
liser les préposition sna et u, leurs instructions spatiales étant trop fortes. Considérons
lexemple 58) :

59) Lena je na klaviru.
Lena est sur le piano.
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Linférence pragmatique habituelle si le site est un objet est qu’il sert de support
pour la cible. Dong, la phrase signifie que la personne est montée sur 'instrument.

Cependant, en serbe il existe une préposition spécialisée qui dénote explicitement
que le sujet nest pas situé sur lobjet mais qu’il est dans la position typique (et néces-
saire) pour pouvoir effectuer une opération sur lobjet, qui doit étre statique :

60) Ema je za klavirom. Divno svira.!!
Ema est au piano. Elle joue a ravir.

Comme avec d télique lemploi est impossible avec les noms nayant pas de qualia
fonctionnels. Donc, za ; avec des verbes statiques ; ne peut jamais étre employé avec un
sens purement spatial.

61) * Nadja je za foteljom.
*Nadja est au foteuil.

La relation spatiale de la cible par rapport au site nest pas une inférence pragma-
tique mais fait partie de I'instruction spatiale de la préposition za. Dans la construc-
tion biti za stolom (étre a table) laccent est sur la position du sujet (assis, le visage et
les mains tournés vers la table) et non sur l'activité qu’il est en train deffectuer : il peut
manger ; travailler ; discuter ; méme ne rien faire etc:

62) Sedi za ovaj sto i budi miran.
Assieds-toi a cette table et soit sage.

Il convient dexpliquer pourquoi avec le mot téléphone la préposition za ne peut
pas étre employée :

63) Marija je na telefonu.
Marie est au téléphone.

Tout d’abord cest parce qu’il est impossible dattribuer a cette phrase le sens spa-
tial ordinaire : on ne peut pas imaginer que la personne est supportée par lappareil
téléphonique (2 cause de la différence de leurs tailles). En plus, le fait de téléphoner
noblige pas le sujet daccommoder la position de son corps a la forme et position du
site (qui d’ailleurs nest pas statique)!? et finalement le sujet ne fait pas marcher le télé-
phone : donc il ne serait pas convenable d’y employer za.

Cependant, avec les noms qui sont les DOT objets (qui ont une structure com-
plexe abstraite et physique) on peut utiliser na mais avec un autre sens que fonctionnel :

64) Ema je na klaviru ponedeljkom.!?
Ema va aux cours de piano tous les lundi.

Klavir ici ne dénote pas I'instrument mais la matiere enseignée a lécole de mu-
sique. Linterprétation abstraite est favorisée par la présence de l'adverbe temporel.

11 Lusage de larticle indéfini ne change rien dans l'interprétation fonctionnelle : Sedi za jedan / neki klavir
i odsviraj nesto!

12 Cette contrainte explique pourquoi za ne peut pas étre utilisé dans Iéquivalent de la phrase il est au
violon.

13 Le méme sens abstrait en retrouve en frangais dans les exemples du type Il est bon en piano.
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3.3 La situation en bulgare

La préposition na en bulgare dans son sens spatial fondamental est employée
pour dire que la cible ce trouve sur la région supérieure du site qui la supporte :

65) Korka e Ha Macara.
Kotka e na masata.
Le chat est sur la table.

Or, cette préposition est tout de méme employée dans les tournures fonctionnelles
ol en serbe on trouve une préposition spécialisé (za). Cela signifie que lexemple ci
-dessous en absence de la deuxiéme phrase est ambigu et que le sens de la proposition
est obtenu exclusivement grace a lenrichissement pragmatique : normalement on ne
sassoit pas sur le piano. Par conséquent dans le processus d’interprétation on fait I'infé-
rence la plus naturelle : que la personne est effectivement assisse au piano.

66) Ewma e Ha mnanoTo. (CBupy npekpacHo.)
Ema e na pianoto. (Sviri prekrasno)
Emma est au piano. (Elle joue a ravir)

Signalons que dans cette phrase l'article défini est obligatoire car sans celui-la le
mot piano obtient un sens abstrait et le sens de la phrase est équivalent au sens de
lexemple 60) en serbe. Mais on na pas besoin de soutenir la lecture abstraite par
d’autres moyens, car elle est la seule possible :

1) Ewma e Ha imaHo.
Ema e na piano.
Emma est au cours de piano.

I semble que la préposition na en bulgare soit en train de devenir sémantique-
ment vide / neutre : la derniére section de cette article le confirmera.

4. La préposition chez et ses équivalents

La préposition chez dénote une sorte d’inclusion spéciale : la cible nest pas située
dans le site mais dans lendroit ot réside le site qui doit étre obligatoirement humain!4.

67) Ceca est chez sa copine.

Or, si largument de la préposition exerce une profession de service dont le sujet
peut bénéficier, la lecture devient télique :

68) Ceca est allée chez le coiffeur.

Bien évidemment larticle défini ici est interprété comme faible et son existence
est justifiée par le lien fonctionnel entre la cible et le site. Il sensuit que I'identité du
coiffeur nest pas au premier plan mais que l'accent est sur le service que le sujet va re-
cevoir. Si le sujet nest pas animé, il ne peut pas activer de qualia téliques et la lecture
est spatiale :

69) Mon parapluie est chez le coiffeur.

14 Nous navons pas de place dans cette article pour analyser le sens des phrase ot la cible est un objet : Mon
petit dictionnaire chinoix est chez Marie. Dans ce cas la cible peut se trouver dans la maison de Marie
mais aussi se déplacer avec elle.
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De méme si on utilise l'article indéfini la relation fonctionnelle entre le sujet et le
site est annulé et la lecture est tout simplement spatiale :

70) Le journaliste est allé chez un coiffeur pour l'interviewer.

La situation en serbe est absolument pareille car sous les mémes conditions on
obtient la lecture téliques :

71) Ceca je otisla kod frizera.
Ceca est allée chez le coiffeur.

Mais, en bulgare dans cette construction on n'a pas une préposition spécialisée :
on se sert toujours de la préposition na sans article. Donc le mot désignant la personne
est en quelque sorte coercé en activité / service qu’il procure :

72) OtuBaMm Ha GpuUsHOP.
Otivam na frizjor.
Je vais aller me faire coiffer.

Si au contraire on veut communiquer que le sujet va juste aller voir quelquun
dans lendroit ou il habite la préposition v (dans) est employée et le nom doit avoir le
déterminant défini :

73) OruBaM B MOS IIpuATe.
Otivam v moja prijate.
Je vais chez mon ami.

Labsence d’'une préposition spécialisée a I'instar de chez montre que le systéme des
prépositions spatiales en bulgare est extrémement simple par rapport a celui en serbe et
que cela est partiellement di a lexistence de l'article défini.

5. Conclusion

Lexpression de la télicité dans les langues analysées est liée au fait que I'informa-
tion spatiale encodée par les prépositions employées dans ce type de construction nest
pas suffisamment riche ou pertinente pour I'interlocuteur de sorte qu’il est invité a
chercher d’autres relations (de nature abstraite) entre la cible et le site. Cette hypothese
est renforcée par le fait que les arguments de ces prépositions sont toujours interpré-
tés comme sémantiquement définis (in situ). La preuve linguistique de cette regle est
quen bulgare larticle défini, qui est toujours pragmatiquement motivé, napparait ja-
mais dans ces constructions.

Quant a la relation fonctionnelle elle peut soit étre marquée par des préposi-
tions spécialisés (comme en serbe), suggérée par des prépositions spatialement neutres
(comme en frangais), soit étre pragmatiquement inférée, grace a la structure lexicale de
Pargument de la préposition configurationnelle (le cas du bulgare).

Une autre observation intéressante surgit de notre petite recherche ; lesprit hu-
main ressent un fort besoin de marquer linguistiquement la différence entre les objets
dont le fonctionnement est totalement dépendant de notre volonté et ceux ayant une
certaine autonomie dans le fonctionnement (la différence entre le piano et lordina-
teur). Cela dit on pourrait parler d'un nouveau type de catégorisation des objets selon
ce critere.
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MNPEOIO3N Y TEMNYKUM 11 ®YHKIIMOHATHUM KOHCTPYKIIMIJAMA ¥V
OPAHIIYCKOM, CPIICKOM U BYTAPCKOM

Pesume

LInm oBor pajia je fa ce MCIMTA IPUPOJIA HIPE/Iora YIOTPeO/beHNX Y TeMMYHIM U (yHKIMOHATHIM
KOHCTpYyKIMjaMa y GpaHI[yCKOM, CPIICKOM 11 6yrapckoM je3uky. Temidka MHTepIipeTalnja yBekK je moBesaHa
ca KOTHUTVMBHO HEJJOBO/HOM pefleBaHTHOIINY mm ca HemoTmyHouhy MHCTPYKIMja Koje fjaje Criarujamrsan
IIPEJI/ION, IIITO HABOJM CarOBOPHMKA Jla Tpara 3a ApyruM (ancTpakTHUM) BpcTama ofHoca nsmeby cy6jexra
pedeHnIie 1 apryMeHTa IIpefjIoTa.

IIITo ce GyHKIMOHATHE MHTEPIIPETAlMje TUYe OHA MOXKe OMTI M3PaXKeHa CIelMpUKOBAHIM IIPEiIO-
3uMa (Kao y CPIICKOM) M/IM Ce ITaK jaBUTHU Kao Pe3y/ITaT KOMIIO3MIIVIOHATHOCT, Be3aHe 3a IEKCUYKY CTPYK-
Typy VIMEHUIIEC a/In U 3a upyre CEMaHTUYKe CI)aKTOpe, VI TIaK Kao pesynTaT TIparMaTM9IKmnx I/IH(bepeHLU/I.

Kipyune peun: mpesiosu, ceMaHTHKa, ofpeheHocT, Tenmyke KBamje, IparMaryka.

Tujana Awuh
Ipummeno: 15. 10. 2013.
IIpuxeahero nHosembpa 2013.

2311






811.133.1'367.333

Tatjana Samardzija-Grek!

Faculté de Philologie
Université de Belgrade

APPOSITION OU ATTRIBUT LIBRE:
CAS DU PARTICIPE PRESENT

Loscillation terminologique qui, d’'un auteur a lautre, accentue ou neutralise la distinction
entre apposition et attribut libre en forme de participe présent correspond aux variations, d'un
exemple a l'autre du corpus, des facteurs syntaxiques, sémantiques et textuels qui définissent ces
deux fonctions syntaxiques adnominales. Nous arguons que Iopposition entre la prédication
premiére et la prédication seconde assure la distinction syntaxique et textuelle entre les deux
fonctions, et que les cas de neutralisation correspondent a certains types de relations temporelles
et logiques que le participe présent, attribut libre et apposition, entretient avec la forme verbale
tensée de la prédication premiére. Il sagit des participes présents des verbes détat ou d’activité,
lesquels sont postposés a une forme verbale tensée dont le contenu est rhématique au niveau
de la phrase et du texte, ce qui permet le détachement ou non du la construction participiale.

Mots-clés : attribut libre (accessoire), apposition, participe présent, prédication seconde,
perspective fonctionnelle de la phrase.

1. Introduction. Attribut libre et / ou apposition ?
Quelle est la fonction syntaxique des constructions participiales dans (1) et (2) ?

1 Ilavanca dans la salle tdchant de voir et de sorienter. 932 426.2
2 Il écoutait, tdchant dentendre une voix, un appel, une clameur [...] 93 160

Sagit-il de la méme fonction dans les deux cas ou bien de lattribut libre (acces-
soire) dans lexemple (1) et, dans (2), de l'apposition® ?

Méme si la différence syntaxique entre attribut libre et apposition de structure no-
minale ou adjectivale semble clairement définie et perceptible surtout grace a la pré-
sence d'un marqueur graphique de pause :

3 Nous naissons tous fous. (S. Becket, Frantext)
4 Ils séveillaient avec le jour, ils saluaient, fous de joie, les premiers rayons du so-
leil sur Paris. (F. Sagan, Frantext)

elle parait mise en question pour le participe présent (PPR?), surtout postposé au verbe
premier / principal (VP), car nombre de linguistes choisissent d’appeler les PPR dans
(1) et (2) soit attribut libre (ou accessoire) soit apposition, sans distinction.

1 tatjana.g.samardzija@gmail.com

2 Lechiffre 93 correspond au titre du roman Quatre-vingt-treize de V. Hugo, source du corpus étudié dans
le présent article. Les chiffres suivants désignent la page du roman (426) et le numéro dexemple a la
méme page (2), si la page affiche plusieurs occurrences de formes en -ant.

3 Dans ce travail, ne sont considérées que les appositions adnominales, ayant pour support un SN ou
pronom.

4 Cette abréviation correspond non seulement a la seule forme participiale, mais a la construction partici-
piale entiére, avec tous ses compléments. Le plus souvent, VP correspond a I'intégralité de la prédication
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M. Herslund (2002 : 89, 90 et sqq.) et H. Gettrup (1977 : 254 et sqq.) nomment
attribut indirect les structures participiales en —ant séparées ou non par une virgule,
sans donc opposer attribut et apposition. O. Halmey (2003 : 158) considére, dans le cas
du PPR, le terme d’attribut libre comme équivalent a Iépitheéte détachée du sujet de la
phrase. Pourtant, tous les exemples dont B. Combettes illustre les constructions déta-
chées (terme qu'utilisent aussi T. Arnavielle 2004 et O. Halmey 2008) affichent - ce qui
justifie leur appellation — une virgule entre la construction et le reste de la phrase. En
plus, Combettes inclut les appositions traditionnelles dans les constructions détachées
(et pour cela en exclut apposition traditionnelle de la ville de Paris), tout en les distin-
guant des attributs (1998 : 65) par des tests d'interrogation et de négation dont il sera
question plus loin. Au contraire, M. Wilmet (1998 : 562) élargit le domaine des apposi-
tions a tout attribut libre du sujet, et méme a l'attribut de lobjet.

Pour le linguiste serbe M. Stevanovi¢, lapposition exprime une propriété du
concept déja « défini sous un autre aspect® ». Lintonation caractérisant apposition,
marquée par la virgule, est le signe de son caractere non restrictif. De l'autre coté, l'at-
tribut libre, qu'il nomme complément attributif-adverbial® a comme fonction d’« expri-
mer la propriété du concept désigné par le nom qu’il accompagne [actuelle] lors de
Paccomplissement de 'action désignée par le prédicat’ [principal] ». Le contenu de
‘attribut libre est donc temporellement limité par I'intervalle du proceés principal ; cette
contrainte ne pése nullement sur lapposition, contrélée par un support nominal.

M. Forsgren (2000) utilise le terme d’apposition pour la structure qu’il définit
comme détachée, sans la confondre avec lattribut. Pour lui, lapposition est bel et bien
une fonction syntaxique « qui doit étre comprise de fagon unitaire, tout a fait comme
le sont lattribut et Iépithéte® » (Forsgren 1993 : 21). Néanmoins, il considére l'apposi-
tion comme « une variante attributive® », tout en distinguant épitheétes, attributs et ap-
positions, trois fonctions distinctes. Prudents, les auteurs de la Grammaire méthodique
du frangais préferent parler, pour les exemples (2) et (4), de modificateurs en position
détachée, qu’ils considérent comme attributifs (Riegel et alii 1994 : 190) a lopposé des
attributs « accessoires » en (1) et (3).

Dans son étude des adjectifs, M. Noailly (1999 : 23) parle de « deux fonctions
fondamentales » de l'adjectif, qui sont « Iépithete et l'attribut, si lon veut bien considé-
rer pour simplifier que l'apposition d’une part, l'attribut du complément dobjet d’autre
part, ne sont que des détours!? de la fonction attributive ». Plus loin, concernant « l'ad-
jectif en prédication », elle parle de « trois catégories demploi suivantes, l'attribut du su-
jet!!, Tattribut de lobjet, et lapposition » (1999 :107).

Dans loptique guillaumienne, T. Arnavielle rappelle l'avis de G. Moignet (1981 :
39) que « la fonction apposition nest qu'une variété de la fonction attribut » car « 'une et
lautre fonction répondent & un méme mécanisme fondamental ». (in : Arnavielle 344).

Le flou terminologique traduit donc loscillation entre dualité et unicité du couple
attribut / apposition : méme pour ceux qui distinguent les deux fonctions, elles corres-

premiére, et plus rarement seule la forme verbale tensée de la prédication premiére, surtout dans le pa-
ragraphe 3.1.

5 Il sagit donc d’'une définition sémantique (Stevanovi¢ 1969 : 51).

6  Arpubyrcko-npunouika ogpenba en serbe (1969 : 52).

7 Stevanovi¢ 1969 : 53.

8 M. Forsgren, 1993 : 21 ; cité dans E Neveu 1998 : 59.

9  Forsgren 2000 : 36.

10 La mise en gras est la notre.

11 Nous entendons par la l'attribut essentiel.
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pondent a un seul mécanisme syntaxique - celui qui attribue au sujet (ou objet) un cer-
tain contenu, et ce moyennant un verbe attributif - ou une pause (virgule).

2. Attribut libre et apposition: prédication premieére et prédication seconde

Une étude récente'? que nous avons consacrée aux fonctions du PPR dans les
Confessions de J.-J. Rousseau a mis au jour l'affinité entre le PPR et la fonction d’appo-
sition (84% de toutes les occurrences du PPR), contrairement a la rareté des PPR attri-
buts dobjet ou de sujet liés (4,5%), ou encore des épithetes (2%). Le corpus sur lequel se
base la présente étude est tiré essentiellement du roman Quatre-vingt-treize de V. Hugo.
A partir de la totalité des formes en -ant dans le roman, nous avons prélevé 256 PPR
appositions et 12 PPR attributs libres!?, tous incidents au sujet'* de la proposition prin-
cipale. La domination des PPR appositions dans ce texte hugolien est toujours incon-
testable (45%), tout comme la rareté des attributs essentiels ou libres.

Vu cette disproportion, létude contrastive de ces deux fonctions des PPR dans le
contexte phrastique et textuel aura pour but détablir les facteurs qui régulent le choix
entre les deux fonctions et la possibilité de leur alternance.

Essentiel ou libre, lattribut coalesce avec le verbe attributif pour constituer la pré-
dication premiere de [énoncé. De par sa postposition fixe, il est obligatoirement rhé-
matique. Le contenu de ce prédicat attributif, souligne B. Combettes, est le « noyau in-
formatif'® » de Iénoncé, donc le « rhéme propre ». Alors que, comme laffirment F. Ne-
veu et M. Forsgren, le prédicat appositif (étant prédication seconde) peut étre posé ou
présupposé!®, le prédicat attributif, par contre, « est, comme tous les prédicats véhicu-
1és pat le verbe fini d’une principale, toujours univoque : assertif (posé), interrogatif ou
injonctif!” ».

Lapposition, point névralgique de la linguistique!®, semble avoir une histoire
longue et tourmentée!®. Au Moyen Age, le terme latin appositio est le calque du grec
epithetos (« ce qui est placé & coté, ce qui est rajouté?® ») pour désigner une figure de
construction. Ce nest qua partir du XVIII® siecle que le terme commence a désigner
une fonction distincte des syntagmes nominaux. Toutefois, en francais moderne, l'ap-
position et épithéte sont deux « antipodes » (Wilmet 1998 : 562), deux fonctions syn-
taxiques adnominales polaires.

Les travaux repéres acquiescent que l'apposition est une prédication seconde?!,
relativement mobile (ce qui entraine souvent le changement de sens phrastique) et de

12 1l sagit de notre article ,,Particip prezenta u Ispovestima Zan-Zaka Rusoa“ (« Participe présent dans les
Confessions de Jean-Jacques Rousseau », en attente de publication dans les Actes du colloque ,,Applied
Linguistics Today“ du 12 octobre 2012 & Belgrade.

13 Le détachement graphique étant le critére de la classification.

14 Ne sont donc pris en compte les participes présents attributs dobjet ou participes présents appositions
d’un support complément dobjet.

15 Combettes 1998 : 65 et passim.

16 « Cest la configuration du contexte linguistique ou situationnel qui décide de ce statut », commente
E Neveu. Voir, sur ce point, la note 22.

17 Neveu 1998 : 59.

18 Pour Jean-Marie Zemb, l'apposition représente « le plus méconnu des faits grammaticaux ». Ver-
gleichende Grammatik Franzosichen-Deutch I, Duden, 1987, p. 708. In : Forsgren 2000 : 30.

19 V.surtout Neveu 1998, « Premiere étude ».

20 V. Neveu 1998 : 19,20 ; Wilmet 1998 : 562.

21 Cela semble méme le seul critére unanimement cité par tous les auteurs consultés, et non pas le détache-
ment ou la mobilité.
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contenu non restrictif par rapport a son support (ou base) faisant partie de la princi-
pale. Les analyses de M. Forsgren sur l'apposition, toujours les plus avancées et les plus
systématiques, lont bien établie comme une fonction syntaxique « adnominale » a part,
tres différente de Iépithéte ou de lattribut en ce quelle constitue bien une « prédica-
tion », qui est « seconde », « non focalisée?? », « a incidence nominale », « non restric-
tive » et « détachée?? ».

Le test d’interrogation révele une différence syntaxico-sémantique importante
entre appositions (détachées) et attributs libres (non détachés) :

5  Comment est-il sorti de la piéce ? Satisfait ou mécontent ?

5a Il est sorti de la piéce pleinement satisfait.
5b Il est sorti de la piéce, pleinement satisfait>.

Seule la phrase (5a) répond a la question en comment parce que pleinement sa-
tisfait est le rhéme propre?® de la prédication premiére ; l'apposition correspondante
constitue une seconde prédication « greffée » sur un élément de la premiere, relative-
ment mobile et effacable?®.

Un autre test, encore plus révélateur, est celui de négation?” :

6a Il est parti content. Il nest pas parti content. (= il est parti mécontent.)
6b Il est parti, content. Il nest pas parti, content. (=il nest pas parti, étant content)

Dans (6a), la négation porte sur le prédicat complexe étre content, tout en met-
tant en relief content, le rhéme propre de Iénoncé. Ainsi est niée la pertinence de la pro-
priété content dans l'intervalle désigné par est parti. Dans (6b), la négation porte uni-
quement sur le VP, et l'apposition content reste hors de sa portée. Il y a donc juxtaposi-
tion des concepts « non-départ » et « contentement ».

M. Forsgren reconnait dans la pause le véritable foncteur (Forsgren 1993 : 17) de
la prédication, reliant le support (Jean) et lapport (un vrai balourd) de lapposition,
de sorte que la pause fonctionne comme copule (Jean, un vrai balourd / Jean est un
vrai balourd) dans les constructions attributives?®. En cela également, lapposition ap-

22 B. Combettes attribue aux « constructions détachées » le statut général de « rhemes secondaires » (1998 :
65 et passim), tout en acceptant que la position et le contexte plus large modifient ce statut typique. M.
Forsgren les trouve « non focalisées» (thématiques, donc ; Forsgren 2000 : 34). M. Wilmet ne perd pas
de vue que la prédication seconde senracine dans la prédication premiere : « Greffée sur un terme quel-
conque de la prédication premiere, la prédication seconde confere a son théme la fonction d’apposé, et
a son rhéme la fonction d’apposition » (1998 : 562). F. Neveu est trés prudent en pronant « un fonction-
nement informationnel thématique si le support est théme, un fonctionnement rhématique si le support
est rhéme » car « la construction appositive nest pas marquée de maniere univoque sur le plan informa-
tionnel, pas plus quelle ne lest sur le plan pragmatique ; sa participation a la dynamique communica-
tionnelle est évidemment fort variable selon sa position » (Neveu 1998 : 181, 198).

23 Forsgren 2000 : 34.

24 Exemple et transformations dans Combettes 1998 : 65.

25 Clest-a-dire [élément le plus informatif de Iénoncé, disposant du plus haut degré de « force informative »,
dépassant en cela le « rhéme secondaire », lequel est habituellement le reste du prédicat premier
(Combettes 1998 : 136).

26 Cf. H. Bonnard : « Sur le plan du sens, le seul point commun a tous les compléments détachés est qu’ils
restent en dehors de la prédication principale » (article « Détachement », 1972 ; cité dans Neveu 1998 : 47).

27 Riegel 1994 : 237 ; Combettes 1998 : 13.

28 Autrement dit, la pause est le signe de détachement qui, comme une synapse entre neurones, « joue
comme un marqueur explicite de relation prédicative » (Neveu 1998 : 174).
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parait comme une variation de la structure attributive (la virgule comme lalternative
du verbe attributif).

D’un autre coté, E Neveu (1998 : 58) nest pas le seul a nous rappeler le cas den-
chainement dépitheétes, lesquelles, malgré la virgule, restent toutes restrictives (Je
cherche une secrétaire polyglotte, assez jeune et diplomée de TENSEA). Par conséquent,
le terme traditionnel dépithéte détachée nest conforme qu'au cas dépithétes multiples
dont le détachement est graphique et non pas fonctionnel.

De multiples facteurs - syntaxiques, sémantiques et textuels — renfor¢ant ou atté-
nuant la démarcation entre attribut libre et apposition conduisent P. Le Goffic (1993 :
361) a postuler lexistence d'un continuum fonctionnel « depuis lattribut essentiel
[...] inséparable du verbe, jusqua un fonctionnement délié du verbe, en passant par le
stade des attributs accessoires, ce continuum se traduisant par le passage graduel d’une
construction tres liée a une construction franchement détachée » :

Paul est tombé malade.

Paul est tombé évanoui.

La neige tombait si épaisse que P...
1l est tombé, mort de fatigue®.

Etant donné que lexistence d'un continuum syntaxique ou sémantique repose
régulierement sur la multiplicité de traits définitoires et de leurs combinaisons, qui
classent une occurrence spécifique comme plus ou moins représentative d’une catégo-
rie linguistique, notre analyse doit isoler au moins certains de ces facteurs et certaines
combinaisons, §'il y en a, qui neutralisent la différence syntaxique entre apposition et
attribut libre. Surtout sont observés :

- Les facteurs contrastifs, qui différencient 'apposition et attribut libre, et
- Les facteurs neutralisants, qui provoquent l'ambiguité interprétative.

Nous partons de I'hypothése que la neutralisation terminologique entre les PPR
appositions et attributs libres provient de leur rapprochement au niveau du sens com-
plexe de la phrase et des relations temporelles inférées, alors que leurs différences au
niveau syntaxique se font moins perceptibles en fonction de la présence de complé-
ments post-prédicatifs entre le VP et le PPR postposé, et de la complexité des construc-
tions attributives/appositives au PPR. Clest que les rapports temporels et logiques (cau-
salité, conséquence, effets atomisant et résumant, etc.) entre le PPR apposition et la
prédication premiere prévalent sur les particularités syntaxiques opposant apposition
et attribut libre.

3. Analyse des facteurs contrastifs / neutralisants

[étude contrastive des PPR appositions et attributs libres que nous nous propo-
sons porte sur les facteurs suivants :

o Le détachement ou rattachement graphique ou prosodique entre la construc-
tion participiale et la prédication principale ;

o  Lincidence unique de l'apposition vs. 'incidence double de lattribut libre ;

o Lantéposition / postposition du PPR apposition vs. la postposition obligatoire
de lattribut libre ;

29 Tous les exemples de ce groupe sont empruntés a Le Goffic. Le segment détaché mort de fatigue est, se-
lon lauteur, une « épithéte détachée, en fonction secondaire ».
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o Laspect grammatical du PPR (aspect sécant) vs. 'aspect grammatical du VP ;
o Laspect lexical du PPR vs. l'aspect lexical du VP ;
o Laperspective fonctionnelle de la phrase et la cohérence narrative.

3.1. Lincidence des PPR et la question du détachement

Une différence syntaxique et textuelle essentielle oppose attribut libre et apposi-
tion, avec des conséquences multiples sur le choix d’'une des deux fonctions, leurs sé-
mantismes respectifs et la structuration du texte qui les contient:

7 A demi nue, elle faisait pitié.
8  Elle sortait & demi nue.

Lapposition est une fonction adnominale, incidente uniquement au support no-
minal (elle) ; a demi nue dans (7) dépend de ce support et non pas du contenu du VP.
Lapposition ne fait pas partie de la prédication premiere, bien que son support y soit
intégré en tant que sujet. Par contre, lattribut libre subit le double contréle du sujet et
du VP attributif (sortait) et par le sujet : elle-a demie nue + elle-sortait. En plus, lattribut
libre est la partie intégrante et focalisée de la prédication premiere.

Cette liberté syntaxique du PPR apposition par rapport au VP dans (9) se ma-
nifeste d’abord par I'absence de restrictions temporelles, a la différence de (9a), entre
leurs contenus verbaux respectifs.

9 Vivant autrefois avec les Indiens, a présent elle travaille, sans regrets, a Paris.
9a *A présent, sans regrets, elle travaille vivant autrefois avec les Indiens.

Ceest que le PPR apposition, de contenu verbal et fonctionnement adjectival, néta-
blit sa relation temporelle avec le VP quindirectement : lentité désignée par ce méme
support nominal, auquel porte le contenu verbal du PPR apposition, participe égale-
ment dans la situation décrite par le VP. Les deux situations nentrent en relation que
par l'intermédiaire de leur participant commun. En guise de comparaison, Gettrup
(1977 : 256 et sqq.) et nombre d’autres apres lui ont montré que lexigence de simulta-
néité stricte®, typique du gérondif, nengage pas le PPR apposition et lui permet d’'im-
portants décalages. Or, la liberté générale des relations temporelles entre apposition et
attribut libre est, dans la réalité du corpus, réduite & quelques cas de figure et les déca-
lages importants sont extrémement rares ; le plus souvent, le contenu du PPR apposi-
tion comprend lintervalle qui dépasse et inclut celui du VP :

10 Vivant a demi nue, elle nous émut dés son arrivée.
11  Malgré son style sobre et réservé, elle sortit cette fois a demi nue.

La phrase (10), tout comme (7), montre que, en plus de la relation temporelle in-
directe, il sétablit le plus souvent entre les contenus verbaux du PPR apposition et du
VP un rapport logique®': vivant a demi nue - elle nous émut. La relation temporelle
(concomitance le plus souvent) sen dédouble donc d’une logique (ici causale). Pour ce
qui est de l'attribut libre dans (11), la dépendance syntaxique impose au PPR une durée
au moins équivalente a celle du proces du VP.

Pour résumer, la concomitance du contenu du PPR existe tout aussi bien pour
la plupart des appositions que pour tous les attributs libres, et cest un des points de

30 Lasimultanéité au sens élargi est défendue par Rihs-Saussure 2008 et Rihs 2009.
31 Le Bidois 1968 : 481.
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leur rapprochement sémantique. Dans les deux cas, il y a un intervalle, habituellement
équivalent a celui du VP, de simultanéité des deux situations :

12 De ces deux hommes, I'un [...] était arrivé apportant la menagante consigne de
la commune de Paris aux bataillons de Santerre : « Pas de grace, pas de quartier
1» 933283

12a Apportant la menagante consigne de la commune de Paris..., il était arrivé a l'au-
berge vers 7 heures.

Cette régularité des relations temporelles pour les deux fonctions sexplique par
laspect sécant®? du PPR (-ant), représentant le contenu verbal du PPR en développe-
ment. Par conséquent, le trait définitoire que M. Stevanovic établit pour lattribut libre
- lactualité du PPR durant le VP - est le propre aussi de la majorité des PPR apposi-
tions dans le roman Quatre-vingt-treize.

Les PPR attributs libres sont peu nombreux dans notre corpus. Les phrases (13),
(1) et (14) illustrent la structure typique a attribut libre, avec un VP de mouvement, et
le PPR externe®? exprimant un procés concomitant®* :

13 Sur un signe du comte du Boisberthelot, deux matelots descendirent dans
lentre-pont [sic /], puis revinrent apportant le hamac-suaire [...]. 93 97.2

1 Il avanca dans la salle tdchant de voir et de sorienter. 93 426.2

14 1Ils marchérent quelque temps de la sorte serpentant le long des maisons. 93
313.2

Les exemples cités affichent tous un VP de structure basique, suivi d’une
construction participiale relativement courte. Nous arguons que ce facteur facilite la
perception de la fonction attributive du PPR, et offre un contexte qui rend plus visible
le contraste syntaxique entre attribut libre et apposition. La phrase reste acceptable en
rajoutant la virgule :

13a Sur un signe du comte du Boisberthelot, deux matelots descendirent dans
lentre-pont, puis revinrent, apportant le hamac-suaire |...].

la Il avanca dans la salle, tdchant de voir et de sorienter.

14a Ils marchérent quelque temps de la sorte, serpentant le long des maisons.

Les phrases (13a), (1a) et (14a) ressemblent aux trois exemples suivants a PPR
apposition :

2 Il écoutait, tdachant dentendre une voix, un appel, une clameur [...] 93 160

15 Le marquis disparut encore, puis reparut, apportant un enfant. 93 458

16 Elle avancait droit devant elle, cassant les ajoncs et les landes aigués sous ses
pieds sanglants. 93 445

32 Wilmet 1998 : 333. T. Arnavielle confirme que « la valeur sécante de lensemble en —ant est une donnée
permanente, encore reconnaissable, bien qu'inévitablement affaiblie, dans I'adjectif verbal et le substan-
tif qui lui est proche, a travers la valeur de propriété et de qualité ». (2003 : 344)

33 Pour G. Kleiber (1981 : 219, 220), les événements désignés par les prédicats spécifiants ou externes «
peuvent étre localisés indépendamment de la localisation de l'individu particulier, parce que leur sens
implique des points de référence spatio-temporels. » Par contre, les prédicats non spécifiants « n'im-
pliquent aucun point de référence spatio-temporel », raison pourquoi ils sont internes a lentité-actant
dont la référence est assurée indépendamment.

34 Correspondant a la configuration B du gérondif selon O. Halmey (Halmey 2003 : 101 ef sqq).
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Un élément oppose (1), (14) et (16) aux autres phrases. Cest que dans ces trois
phrases le contact syntagmatique entre la forme verbale principale et le PPR nest pas
immédiat méme sans virgule. Les compléments dans la salle et quelque temps de la sorte
séparent effectivement le VP de lattribut libre dans (1) et (14).

Dans (2b), (13b) et (15b), les tests classiques rendent immédiatement perceptible
la différence syntaxique entre le PPR apposition et le PPR attribut libre:

2b 1l écoutait tdchant... vs. Il écoutait, tdchant ... (Tests : Comment écoutait-il ? Il
écoutait tichant... Il écoutait, tichant (?2?) ... Il nécoutait pas tachant... Il nécou-
tait pas, tdchant...)

5b Ils revinrent apportant... vs. Ils revinrent, apportant ...

15a Le marquis reparut apportant ... vs. Le marquis reparut, apportant ...

Cette différence semble déja moins nette dans (1), (14) et (16), avec un ou deux
compléments séparant la forme verbale finie du PPR : quelque temps de la sorte pour
(1) ; dans la salle pour (14) ; droit devant elle dans (16). Qui plus est, dans (14), de la
sorte, circonstant de maniere, sapproche, par le type de son contenu, de lattribut ser-
pentant le long des maisons et en fait une sorte d'apposition. Finalement, en lisant

14 TIls marchérent quelque temps de la sorte // serpentant le long des maisons. 93
313.2

16a Elle avancait droit devant elle // cassant les ajoncs et les landes aigués sous ses
pieds sanglants.

une pause s impose au niveau prosodique qui sépare effectivement le PPR serpen-
tant le long des maisons de marchérent quelque temps de la sorte, et ce méme en absence
d’un signe de ponctuation. Cest la méme pause quon remarque entre 'antécédent et la
relative appositive méme si elle nest pas détachée par la virgule. Dans son étude de 'al-
ternance entre PPR et relatives, S. Kindt (2003 : 55) emprunte lopposition de G. Klei-
ber détaché / intégré au lieu de appositif / restrictif. 1l sensuivrait de cette double op-
position que les relatives appositives sont forcément détachées. Pourtant, nul besoin
de prouver que bon nombre de relatives appositives ne sont nullement détachées de

‘antécédent graphiquement (virgule), mais au niveau prosodique (pause intonative). Il
semble que, par analogie, la complexité du VP dans (1) et (14) exige une pause devant
Pattribut libre. Cela affaiblit, a notre avis, sémantiquement et syntagmatiquement, le
lien entre le verbe attributif et le PPR attribut libre, et rapproche celui-ci de l'apposition
au niveau prosodique. Dans les grammaires, de tels exemples illustrent trés rarement>
la fonction dattribut libre.

Enfin, et avant tout, si le propre de l'attribut libre est d’« exprimer la propriété du
concept désigné par le nom qu’il accompagne [actuelle] lors de Paccomplissement de
Paction désignée par le prédicat [principal] » (Stevanovi¢ 1969 : 53), lon peut se de-
mander en quoi, au niveau des relations temporelles, différent Le marquis reparut ap-
portant un enfant et Le marquis reparut, apportant un enfant puisque lapposition post-
posée, éloignée en plus de son support nominal et cdtoyant le VP, satisfait a la condi-
tion de Stevanovi¢ - le contenu verbal de apportant un enfant est actuel au moment de
la réalisation du proces reparut, que ce PPR soit apposition ou attribut libre.

35 Comme Nous restons dans la maison bien tranquilles ou Paul est revenu de son stage complétement trans-
formé (Le Goffic 1993 : 362).
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Pourtant, le PPR apposition antéposée correspond typiquement a un intervalle
qui dépasse celui du VP sauf modification adverbiale supplémentaire (et en fonction
de laspect lexical du PPR et du VP ;v. 3.2.):

15b Apportant réguliérement de 'argent, le marquis reparut le lendemain.
15¢ ? Le marquis reparut le lendemain, apportant réguliérement de largent.
15d *Le marquis reparut le lendemain apportant réguliérement de l'argent.

En comparant la phrase (15) avec (15b-d), il est évident que, dans (15), le PPR
apposition doit suivre le VR (le méme type de relation temporelle caractérise lattribut
libre dans 15a) pour ne pas produire une relation méronomique bizarre entre les deux
proces (apportant un enfant, le marquis reparut 2?). Or, si l'ajout de l'adverbe d’itération
produit dans (15b) la relation d’inclusion entre apportant et reparut, lapposition post-
posée de (15c), douteuse, tendrait vers l'interprétation postérieure et consécutive/ré-
sultative ; lattribut libre correspondant de (15d) y est inacceptable.

Attributs détachés. Le PPR attribut suivant immédiatement le VP peut condition-
ner l'interprétation de multiples PPR détachés qui lui sont postposés :

17 Pour trouver quelque chose de pareil, il faudrait remonter aux grands duels
d’Eschyle ou aux antiques tueries féodales ; a ces « attaques a armes courtes » qui
ont duré jusquiau dix-septieme siecle, quand on pénétrait dans les places fortes
par les fausses brayes, assauts tragiques, ou, dit le vieux sergent de la province
d’Alentejo, « les fourneaux ayant fait leur effet, les assiégeants savanceront
portant des planches couvertes de lames de fer-blanc, armés de rondaches
et de mantelets, et fournis de quantité de grenades, faisant abandonner les
retranchements ou retirades a ceux de la place, et sen rendront maitres, poussant
vigoureusement les assiégés ». 93 418.2

Comme la construction absolue les fourneaux ayant fait leur effet, a gauche du VP,
annonce une technique alternative d’assaut, le prédicat verbal savanceront seul n’y suf-
fit pas et lattribut portant des planches couvertes de lames de fer-blanc non seulement
ne peut pas étre détaché du VP, mais nest pas le seul a offrir I'information exigée par
le contexte : les structures détachées armés de rondaches et de mantelets, et fournis de
quantité de grenades, dont un PPR - faisant abandonner les retranchements ou retirades
a ceux de la place — apportent le méme type d’'information et fonctionnent comme at-
tributs. Il sensuit que tous ces compléments détachés sont attributifs aussi - attributs
enchainés et détachés, tout comme il existe des chaines dépithetes détachées.

Au contraire, la corrélation tantét... tantét... fait séparer le VP et l'attribut (libre ?)
par la virgule :

18 La forme du canon seffagait dans la violence de sa course, et il apparaissait,
tantot noir dans la clarté, tantot reflétant de vagues blancheurs dans lobscurité.
93 88.3

La virgule ne fait donc pas toujours apposition.
Or comment comprendre le PPR attribut dans la scéne dramatique suivante, oti le
matelot essaie de maitriser le canon détaché et cassant le bateau ?

19 Lalourde masse se renversa, avec le bruit d'une cloche qui sécroule, et Thomme
se ruant a corps perdu, ruisselant de sueur, passa le nceud coulant de la drosse
au cou de bronze du monstre terrassé. 93 93.3
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Est-ce que se ruant a corps perdu est un de ces PPR épithetes si chers a Hugo ?
Pourquoi pas homme, se ruant a corps perdu, puisque déja une autre PPR apposition
le suit ? Ou est-ce plutdt I'intention de Hugo de garder le lien attributif entre se ruer a
corps perdu et passa le nceud coulant pour insister sur la concomitance des deux pro-
cés : « tout en se ruant a corps perdu, il passa le nceud coulant » ? Nous analysons donc
le PPR se ruant a corps perdu comme attribut libre antéposé — car sa postposition prive-
rait la métaphore développée du au cou de bronze du monstre terrassé du role de rhéme
propre : 'homme ... passa le nceud coulant de la drosse ... se ruant a corps perdu.

3.2. Aspect sécant du PPR : relations temporelles vs. position

Laspect sécant propre au PPR, et correspondant au « temps expliqué » selon la
terminologie guillaumienne3®, présente le contenu verbal dans son développement et
sans impliquer de bornes. Cette forme non personnelle combine un contenu verbal (ol
la dimension temporelle est préservée partiellement) et un fonctionnement adjectival
(du modificateur nominal). Lincidence du PPR au substantif support est responsable
de l'adjectivation du PPR dans la génération montante, puis dans les feuilles volantes et,
enfin, de sa substantivation dans le commandant ou le mendiant®’.

Pour G. et R. Le Bidois, le PPR « n’indique absolument rien sur le temps ou a lieu
laction ; il ne rend (tout au plus) quun reflet temporel. On lappelle ‘participe pré-
sent’ ; cest uniquement parce qu’il énonce l'action comme exactement contemporaine
de celle du verbe principal (...) » (1968 : 472). Et pourtant, le PPR « ne marque nulle-
ment de soi un simple rapport de simultanéité. Quand [cette forme] ne se borne pas —
comme on verra que cela se produit — a énoncer simplement un état, une habitude, une
qualité ; quand elle énonce vraiment, comme cest son rdle propre et sa raison détre,
une action, cest dans un jour, sous un rapport, non pas chronologique, mais logique »
(1968 : 481 ; cest nous qui soulignons).

Or, le corpus nous montre que le PPR établit un tel rapport logique avec le VP
surtout lorsque celui-ci désigne « un état, une habitude, une qualité », alors que le PPR
exprimant « une action » insiste premiérement sur le « rapport chronologique » avec
le procés du VP. Qui plus est, le PPR apposition se rapproche du PPR attribut libre sur-
tout lorsqu’ils désignent un proces spécifique en cours lors de I'actualisation du proces
VP ; le PPR apposition se distingue sémantiquement de lattribut libre surtout si, an-
téposé, il désigne « un état, une habitude, une qualité ». Nous entendons le prouver par
les exemples qui suivent.

Dans une autre analyse® statistique des lexémes verbaux au PPR apposition et
au gérondif, nous avons montré une nette domination des verbes détats ou d’activité
pour les PPR. Toutefois, cela nimplique nullement quun PPR apposition ou attribut
libre se refuse aux accomplissements ou achévements, bien que ces classes aspectuelles
changent le rapport temporel avec le VP.

Le PPR d’un verbe d’état établit avec le VP le rapport de concomitance partielle
ou totale, en fonction de l'aspect lexical et grammatical du VP ; ainsi I'imparfait produit
la simultanéité totale :

36 G. Guillaume, Langage et science du langage, 1946 : 47-48 ; cité dans Wilmet 1998 : 313.

37 Arnavielle 2003 et Carvalho 2003 sont de ceux qui militent pour la continuité entre le participe présent
et ladjectif déverbal.

38 V.note 12. Le corpus étudié comprend environ 950 PPR et 600 gérondifs.
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20 Les blancs poursuivaient toujours ; les bleus jamais, ayant le pays contre eux. 93
275.2

Lexemple suivant concerne l'influence de la négation sur lopposition apposition/
attribut libre du PPR ayant, mais aussi 'impact de la position du PPR apposition sur sa
portée sémantique :

21 La meére avait regardé cette chose obscure passer, mais n’avait pas compris ni
cherché a comprendre, ayant devant les yeux une autre vision, ses enfants per-
dus dans les ténébres. 93 392

Est-ce que le contenu du PPR fait écho seulement a navait pas compris ni cherché
a comprendre ou également a avait regardé cette chose obscure passer ? En postposition,
le PPR établit une claire relation causale avec le deuxiéme prédicat, mais pas obligatoi-
rement avec le premier. Le PPR antéposé ou méme interposé (la mére, ayant devant les
yeux...) aurait encadré par la causalité les deux formes tensées coordonnées.

Pour ce qui est de Iéventuelle construction de ce PPR en attribut libre :

2la [...] mais n’avait pas compris ni cherché a comprendre ayant devant les yeux
une autre vision, ses enfants perdus dans les ténébres.

le test de la négation impliquerait que la négation du VP porte aussi sur le PPR, et
le sens causal de l'apposition correspondante disparaitrait ; qui plus est, la fonction at-
tribut met alors en cause la cohérence du texte. Lalternation apposition/attribut libre
affecte donc la phrase et le texte (v. 3.3).

Une relation temporelle toute contraire existe dans la phrase (22) :

22 Les six mille Vendéens s’installérent dans la ville avec la confusion campa-
gnarde, presque un champ de foire, sans fourriers, sans logis marqués, bivoua-
quant au hasard, faisant la cuisine en plein vent, s’éparpillant dans les églises,
quittant les fusils pour les rosaires. 93 305

Le VP s’installérent, désignant un proces perfectif et externe, initie la situation
«les Vendéens installés dans la ville », dont I'intervalle, ouvert a droite, inclut les quatre
proces au PPR postposés — activités, achévements ou accomplissement transformés en
itératifs (noter les pluriels les six mille Vendéens, les églises, les fusils, les rosaires, etc.) —
qui « décomposent » ou « atomisent » (Halmay 2003 : 159) la situation issue du VP. Il
n'y est donc pas question de concomitance de ces PPR avec le proceés méme du VP, mais
avec létat que ce proces a initié.

A Topposé, le PPR perfectif (entendant) antéposé au VP perfectif exprime l'anté-
riorité ; si le verbe au PPR est imperfectif (battant), son contenu est concomitant, an-
téposé ou postposé, a celui du VP perfectif :

23 En méme temps, entendant (PPR,) le tambour, la colonne qui tenait le haut de
la grande rue et que commandait Guéchamp s’ébranla, battant (PPR,) la charge
de son cdté, et se jeta au pas de course sur la barricade [...]. 93 314

Le PPR, est paraphrasable par lorsquelle entendit/eut entendu. Sa postposition ré-
duirait l'antériorité/causalité en causalité pure : la colonne sébranla..., entendant.... Lat-
tribut libre équivalent ne peut pas remplacer cette apposition, exigeant la concomi-
tance. Par contre, le PPR, peut par contre fonctionner aussi comme lattribut libre de
sébranla : la colonne sébranla battant la charge...
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Limpact unifié de l'aspect lexical avec la position du PPR et les inférences contex-
tuelles est mis en évidence dans (24) :

24 Le marquis tata sa poche et y toucha la clef de la porte de fer. Alors, se courbant
sous la votite par laquelle il s'était évadé, il rentra dans le passage dot il venait de
sortir. 93 453

24a ?? Il rentra, se courbant sous la voiite par laquelle il s’était évadé...

24b 2 Il rentra se courbant sous la voiite par laquelle il s'était évadé...

Le PPR apposition antéposée se courbant désigne un procés antérieur par rap-
port au VP perfectif rentra. La composante causale y est absente, mais la maniere est
bien présente en apposition et postposition. Or, la postposition bloque l'antériorité du
contenu du PPR apposition ; la concomitance serait illogique car se courbant concomi-
tant signifierait que l'agent était courbé durant tout le proces rentra, alors que le fait de
se courber précéde la rentrée dans le passage. Par conséquent, ce PPR ne peut pas fonc-
tionner comme attribut libre de rentra.

Remplagons se courbant antéposé ou postposé par un verbe de pensée, de senti-
ment, puis d’activité :

24c Il rentra (,) croyant savoir comment forcer la porte. Croyant savoir..., il rentra.

24d Ilrentra (,) craignant la mort de ses amis. Craignant la mort de ses amis, il rentra.

24e 1l rentra (,) pleurant amérement la mort de ses amis. Pleurant amérement la
mort de ses amis, il rentra.

Un tel contenu, « interne » selon G. Kleiber, du PPR apposition corrobore l'aspect
grammatical sécant du PPR, en bloquant l'antériorité et gardant leffet causal a la fois
antéposé et postposé, sauf pour le verbe d’activité dans (24e) ; en plus, le PPR de tous
ces verbes est acceptable comme attribut.

D’un autre coté, comme on vient de voir dans (24), les PPR des verbes d’achéve-
ment ou daccomplissement impliquent des restrictions quant a la position du PPR
apposition et, si désignant un proces antérieur au VP, se refusent a la fonction dat-
tribut libre.

Mentionnons finalement une restriction dordre logique qui empéche le rempla-
cement de l'apposition postposée conclusive (« effet résumant » de Halmey 2003) par
lattribut libre, puisquelle reformule le (ou les proces) du VP :

25 [Les incarcérés qui se préparent a la fuite] Brusquement ils allaient se faire
tuer, quittant le cachot pour le sépulcre. 93 275
25a Brusquement ils allaient se faire tuer quittant le cachot pour le sépulcre.

La prédication seconde que représente la construction participiale en apposition,
résume, a un plan différent, le contenu de la prédication premiere. Or, remplacer l'ap-
position par lattribut libre correspondant signifierait joindre la reformulation a la pré-
dication reformulée au méme plan, insérer le contenu de la prédication seconde en
place du rheme propre de la prédication premiére, ce qui produirait une fois de plus
Iincohérence et le non-sens.
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3.3. La structure thématique de la phrase et la perspective fonctionnelle

A Topposé de lexemple précédent, la présence d’'un attribut libre savere souvent in-
dispensable pour assurer la cohérence du texte et signaler la perspective fonctionnelle
de la phrase’ ; il nest donc pas remplagable par une apposition de contenu équivalent.

Ainsi, la présence d'un PPR attribut est conditionnée par la répartition de I'in-
formation au niveau de la phrase et du texte, et sa transformation en apposition peut
rendre la prédication premiére non pertinente :

26 Ces belligérants souterrains étaient admirablement renseignés. Rien de plus
rapide que leurs communications, rien de plus mystérieux. [...] Tel paysan qui
avait l'air stupide passait portant des dépéches dans son baton, qui était creux.
93275.2

26a Tel paysan [...] passait, portant des dépéches dans son bdton...

Le contexte gauche mentionne lexistence des méthodes clandestines de rensei-
gnement des rebelles vendéens. Transformer lattribut en apposition dans (25a), cest
tronquer la prédication principale en la privant de son segment le plus informatif - I'at-
tribut libre portant des dépéches dans son baton, qui était creux — lequel est le rheme
propre. La structure méme de tel paysan, avec son tel « anaphorique » (Riegel 1997),
rattache la phrase au contexte précédent, annongant que le prédicat apporte le déve-
loppement et I'illustration du propos contenu dans le segment précédent. Le prédicat
passait ne contribue pas tout seul au développement du topos*® « méthodes de rensei-
gnement » sans 'information de portant des dépéches dans son bdton, qui était creux.
Ce PPR doit donc fonctionner comme attribut libre pour respecter la perspective fonc-
tionnelle de la phrase, et la loi de la progression narrative.

4. Conclusions : pour ou contre la neutralisation
des deux relations attributives ?

Cet examen des facteurs affectant 'alternance entre apposition et attribut libre en
forme de participe présent nous a donné droit aux conclusions suivantes :

o Méme dans le cas du participe présent, lopposition syntaxique entre apposition
et attribut libre reste pertinente, surtout vu leur disproportion dans le corpus.

o Le détachement graphique (virgule) reste le foncteur pertinent désignant claire-
ment le statut de la construction participiale dans la phrase, cest-a-dire son ap-
partenance soit a la prédication premiére soit a la prédication seconde.

o Le participe présent, en tant que forme verbale au fonctionnement adjectival,
dispose des propriétés qui neutralisent ou réduisent lopposition entre attribut
libre et apposition dans certains cas bien précis.

o Lattribut libre est le rheme propre de la prédication premiere, et son contenu
verbal doit étre concomitant au proceés du VP ; un tel PPR attribut libre ne peut

39 La perspective fonctionnelle de la phrase est dynamique, et dicte la structure thématique en fonction du
niveau informatif des éléments: “The element towards which a sentence or subclause is oriented conveys
the information that completes the development of the communication taking place within the sentence
or subclause. It contributes most to this development and is therefore the most dynamic element with-
in the sentence or the subclause. [...] In this respect, the point of orientation is the element that con-
tributes most to the development do the communication and in this way consumates or completes it.”
(Firbas 1992 : 6 ; cest nous qui soulignons)

40  Un fopos est, en sémiotique et en linguistique du texte, une unité sémantique complexe dont la
récurrence (isotopie) assure la cohérence du texte.
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que rarement établir de lien logique avec le VP étant sa partie intégrative et la
plus informative.

o Ladépendance du PPR apposition par rapport au support nominal assure sa li-
berté syntaxique et ensuite temporelle par rapport au VP ; cette liberté du PPR
prédication seconde intensifie ses liens logiques avec la prédication premiére.

o  Lantéposition du PPR apposition élargit sa portée sur le reste de la prédication
premiere.

o La combinaison des verbes détat ou d’activité et de l'aspect sécant des PPR ap-
positions assure la concomitance avec le proces du VP de tout aspect lexical.

o Laspect perfectif du PPR apposition antéposée établit I'antériorité par rapport
au VP, mais sa postposition affecte cet ordre dévénements.

o Laneutralisation entre les fonctions d’attribut libre et d’apposition du participe
présent se manifeste s’il y a concours des facteurs suivants : la postposition du
lapposition, un verbe détat ou dactivité au participe présent, la suffisance du
verbe tensé de la prédication premiere au niveau du texte, ce qui permet le déta-
chement éventuel de la construction participiale.

o Comme leffacement de la virgule change de maniere importante la distribution
et la hiérarchisation de I'information entre la prédication premiere et la prédica-
tion seconde, alors surtout:

1. Talternance entre attribut libre et apposition postposée, mais aussi
le déplacement de l'apposition avant ou apreés le prédicat premier affecte la pers-
pective fonctionnelle de la phrase et la cohérence du texte narratif.
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MAPTUIINII IIPE3EHTA KAO ATIO3UIIVIJA WJIV ATPUBYTCKO-TIPVIOIIKA
OJIPE/IBA

Pesume

Cynehu 1o KOpUMITEHO] TEPMMHOJIOIMjM, HEKY JIMHIBUCTY M3jefHAa4aBajy (yHKIje aTpubyTcKo-
IpUIOLIKe Ofpende I arosuiije Kajia je ped o MapTUIMITY Ipe3eHTa. VIako je 0BAKBO MULbEHE Y MAIIHIL,
ETOBO MIOCTOjambe yKasyje Ha TO Jja MapTULIMII IPe3eHTa Iocelyje CBOjCTBA KOja OTeXaBajy pasnMKOBambe
HOMeHYTHX fiBejy GyHKIMja jep uX npubIsKaBa Ha HUBOY BPEMEHCKMX OfJHOCA M YKYITHOT 3Hayera pede-
HuIe. AHa/MM3a KOpIyca MapTUIUIIA TIpe3eHTa us poMaHa Bukropa Vroa Quatre-vingt-treize ([leBepecer
tpeha) ykasyje Ha To ja je anosuimja Hajuemrha QyHKIMja MapTUIMIIA TPe3eHTa, a GYHKIMja aTpuOyTCKO-
npuIolike onpenbe Hajpeba.

MertonoM anTepHanuje arpubyTa 1 aosuIje Y MICTOM PeYeHNYHOM U TEKCTYaTHOM OKPYXKeHY, Kao
U Bapuparma 1 KOMOMHOBaba Pas3IMUYNTIX BPEAHOCTN (haKTOpa MOIYT MECTa allo3MIMje Y PedeHNIIN, Tpa-
MaTHYKOT (I7Iar0/ICKO BpeMe) I JIEKCUYKOT acrieKTa (HeCBpIlleHa CTarba 1 Pajiibe, CBPIICHI [71aro/In) mapTu-
I[1IIa TPe3eHTa M YIIPABHOT I71aroja y MpMMapHOj IIpeAMKaluju, IoKa3as CMo fia Hajsehn 6poj maprurmma
npe3eHTa y GYHKIVjJ AI03UIMje He MOXKe [ja aITepHMpa ca aTpubyTCKO-IPUIOMIKOM OFPeROOM 3aTO LITO
TO He J[03BOJ/baBa BehyHa KOMOMHaIMja BpeAHOCTH IIOMeHYTUX unHmana. O HeyTpaamsanuju je moryhe
TOBOPUTHU — a/li CaMO Y TIOT7Iely BPEMEHCKOT OfIHOCa ITPoljeca — CaMo TOfI YC/IOBOM /la je ped O TOCTIIO3N-
IVj TTApTUINAIIA IPe3eHTa ITaro/1a Koju M3paykaBajy CTame MM aKTMBHOCT KOja ATy TPOIjec I/IaBHe pe-
YeHUIle, U YKONMMKO OfiBajarbe TAKBOT MAaPTUIMIIA IIPE3eHTa 3aPe30M He YTPOKaBa PeleBaHTHOCT CajipyKaja
[7IaBHOT I7Iar0j1a HA HUBOY TeKCTYyajHe KOXepeHIuje.

KipyuHe peun: mapTHIMII IPe3eHTa, ao3uInja, aTpuby TCKO-IPUIIOIIKA Ofipe0a, CeKyH/iapHa Ipe-
JMKaIMja, TeKCTyaTHa KOXepeHIuja.

Tainjana Camapyuja-Ipex
IIpummero: 1. 11. 2013.
IIpuxeahero nosembpa 2013.
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QUANTIFIEURS ET APPOSITION

1l est souvent affirmé que (v. Potts 2007) que seules les expressions référentielles peuvent 1é-
gitimer une apposition. Cet article soutient qu’il nen est rien et que quasiment toutes les formes
analysables sémantiquement comme quantifieurs ont cette capacité. Lexamen des conditions
dans lesquelles ces appositions sont possibles conduit & défendre une analyse de I'apposition
comme forme intermédiaire entre phrase et discours, qui se présente comme une alternative au
traitement de Potts en termes d’'implicatures conventionnelles.

Mots-clés : apposition, quantifieurs, incise, discours, sémantique.

Une idée souvent exprimée dans la littérature (v. Potts 2007 et les références
contenues dans cet article) est que seules les expressions référentielles (définis ou noms
propres) peuvent étre le support d’'une apposition.

Il est vrai que 'archétype des expressions quantifiées, le négatif aucun N semble en
effet refuser les modifieurs non-restrictifs ; il est vrai aussi que les universels singuliers
chaque N et tout N les contraignent fortement.

Mais il est néanmoins vrai, sans parler des indéfinis, qu'un tres grand nombre de
quantifieurs admettent des appositions comme l'illustrent les exemples suivants :

(1) Beaucoup détudiants, les plus faibles, ont rendu le devoir.
(2) Peu détudiants, moins de dix, ont choisi ce cours.
(3) Beaucoup détudiants, qui navaient pas les moyens, ont dit abandonner.

Lexposé vise a éclairer la nature du phénomene d’apposition en cherchant a com-
prendre quels quantificateurs 'autorisent, et pourquoi.

Il met en relation l'apposition et la légitimation des pronoms capables d’anapho-
riser le quantifieur dans une phrase ultérieure du discours. Sur cette base lexposé pro-
pose une approche de l'apposition comme phrase attributive ultérieure possible, et
montre que beaucoup des propriétés typiques relevées pour cette construction et dé-
crites par Potts (2007) comme implicatures conventionnelles peuvent sen déduire.

1. Lapposition. Repérage descriptif

La notion usuelle d’apposition est utilisée pour des couples de groupes nominaux,
une ancre et une apposition, qui satisfont les trois conditions qui suivent :

A. Tapposition se trouve toujours démarquée par une pause, immédiatement aprés
lancre, ou a distance dans Iénoncé ;

B. Tapposition re¢oit une intonation qui nest pas nécessairement celle de Iénoncé
ou figure son ancre ;

C. Tancre et son apposition sont liées par une interprétation sémantique de type
prédicatif.

1 francis.corblin@paris-sorbonne.fr
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(4) Pierre, un ami de ma fille, m’a parlé de toi.
(5) Plusieurs étudiants, les meilleurs ?, ont choisi le premier sujet
(6) Un voisin, quel grincheux ! a appelé la police.

1.1 De lapposition aux incises

La limite entre la notion d’incise et celle dapposition nest pas trés tranchée, et il
est probable quelles reposent sur des bases communes. On qualifie d’incise une phrase
qui s'insere dans le cours du développement d’une autre phrase, le type de phrase de
lincise étant indépendant de celui de sa phrase hote. Les cas les plus représentatifs sont
illustrés ci-dessous.

(7) Pierre, on se demande qui l'avait appelé, est alors arrivé.
(8) Pierre, que ce gar¢on est influengable ! a cessé de nous écrire.
(9) Pierre, tu pourrais le reconnaitre, tavait bien prévenu.

Une incise se distingue donc d’une apposition par le fait quelle est constituée
par une phrase alors que lapposition est syntaxiquement dépendante (relatives) ou se
réduit a un groupe nominal. Mais il y a des traits communs : insertion entre pauses
hors énonciation de la phrase-hote, et type de phrase choisi indépendamment de cette
phrase.

Un autre trait commun remarquable est que lincise nest pas simplement une
phrase que lon insére entre pauses en un point arbitraire d’'une autre phrase, point sé-
lectionné seulement parce qu’il autorise une pause et une parenthese (cest-a-dire hors
blocs clitiques).

Comparons avec de pures parenthéses comme :

(10) Tu viendras, oh un arc-en-ciel, avec ton frére ?
(11) Ma sceur vient d’acheter, tiens ton téléphone ! un petit studio.

Les incises se signalent par le fait quelles entretiennent, avec un constituant de la
phrase-hote, une relation d’anaphore, qui sélectionne une expression de cette phrase
comme une ancre pour l'incise :

(7’) Pierre, on se demande qui Pavait appelé, est alors arrivé.
(8’) Pierre, que ce garcon est influencable ! a cessé de nous écrire.
(9’) Pierre, tu pourrais le reconnaitre, t’avait bien prévenu.

Alors que de pures parenthéses comme (10) et (11) sans lien anaphorique avec la
phrase hote sont assez rares, doivent étre motivées par des événements remarquables
de la situation et ameénent souvent le locuteur & recommencer sa phrase, dés qu'une re-
lation anaphorique intervient comme en (7)-(9), l'adjonction d’incises devient totale-
ment ouverte et productive.

Lincise de dialogue rapporté classique peut dailleurs sanalyser comme une rela-
tion anaphorique dont le déclencheur est un objet nul :

(12) Je viendrai, dit-elle. = « je viendrai, elle dit o.

Les conditions sur létablissement des relations d’anaphore qui légitiment les in-
cises sont assez proches de celles qui sétablissent dans le discours. Lancre-antécédent
doit en principe se trouver avant I'incise anaphorique, mais pas forcément immédiate-
ment avant :
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(13) Pierre, il n'avait rien compris, est arrivé a huit heures.
(14) Pierre sest acheté, il en a les moyens, un chéteau.

Il peut arriver exceptionnellement que I'incise précéde immédiatement son ancre :
(15) Tai invité, tu le connais certainement, 'ami de Nicole.
Lancre peut-étre indéfinie ou définie :
(16) Un de nos amis, tu I'as vu I'an dernier chez nous, vient de s’installer tout prés.
Il peut aussi Sagir de quantifieurs :

(17) Plusieurs de nos amis, je crois que tu ne les connais pas, ont créé une associa-
tion.

(18) Beaucoup de nos voisins, nous les évitons maintenant soigneusement, ont si-
gné cette compétition.

Une incise est donc une phrase qui doit entretenir une relation d’anaphore a un
terme de sa phrase-hote, dont le type est libre, et qui est insérée comme parenthése de
telle sorte que la relation d'anaphore soit récupérable en vertu des contraintes générales
sur lanaphore.

A quelques détails pres, sur lesquels nous reviendrons, une incise peut donc étre
vue comme une phrase ultérieure possible du discours, qui au lieu détre effectivement
réalisée comme telle et donc comme acte de langage autonome, est introduite comme
parenthese au cours du développement de sa phrase-hote, des que I'antécédent anapho-
rique pertinent, 'ancre, a été introduit.

Plusieurs propriétés découlent de ce statut de phrase ultérieure possible réalisée
comme parenthese dans un autre énoncé.

Sije déclare P comme phrase ultérieure possible, je suis, comme locuteur, engagé
par l'acte de langage que réaliserait P. Peut-étre méme un peu plus engagé que si javais
pris le temps d’attendre pour réaliser effectivement P comme acte de langage auto-
nome. Il y a un c6té « et je ne peux pas mempécher de le dire maintenant... » (parce
que cest important, parce que ¢a me vient immédiatement a lesprit, parce que je ne
voudrais pas laisser X dans votre esprit sans immédiatement ajouter cet acte de langage
le concernant, parce que cest assez connu pour ne pas avoir a en faire une phrase au-
tonome, etc.).

Mais la situation dans laquelle je mets mon interlocuteur est tres différente de ce
qui serait arrivé avec Iénoncé de la phrase comme assertion autonome. La phrase arrive
au moment ou la phrase hote doit étre interprétée et ou elle est effectivement mise en
discussion. La phrase incise est donc une activité « secondaire » et la réaction de l'in-
terlocuteur a cette phrase ne pourrait se faire quapres qu’il ait d'abord réagi a la phrase-
hote. (19) illustre la dualité des objets de discours proposés a I'interlocuteur.

(19) Est-ce que le directeur, je crois que tu le connais, t'a appelé ?

Lincise est donc proposée a I'interlocuteur comme doublement secondaire : d'une
part, le locuteur choisit de ne pas faire de ce contenu une phrase de son discours :
jaurais pu déclarer dans la phrase suivante du discours que P, mais je ne le ferai pas ;
dautre part, je pose P comme une phrase possible du discours alors que je te demande
de traiter P’ (phrase-hote). La conséquence est que I'interlocuteur doit penser que P,
pour le locuteur, ne mérite pas une assertion autonome, et nexige donc pas nécessaire-
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ment de prise de position de sa part, puisquen fait le locuteur le met dans 'impossibi-
lité de discuter « normalement » ce contenu.

De cette caractérisation découlent beaucoup des propriétés relevées par Potts
pour les parenthétiques et réunies par lui sous la catégorie des implicatures conven-
tionnelles. Il y a bien prise en charge de l'acte de langage par le locuteur, mais absence
de mise en discussion impérative. A la différence des présuppositions, si I'interlocuteur
ne partage pas le contenu d’une incise, cela ne l'amene pas a rejeter la phrase hote. 11
est seulement devant un contenu additionnel qu’il ne partage pas, mais qui nexige pas
obligatoirement de prise de position de sa part. Ainsi, apres (19), l'interlocuteur peut
parfaitement répondre (20) :

(20) Non. Personne na appelé.

Ce faisant, il néglige simplement lacte de langage incis (« Je crois que tu le
connais ») et n'y réagit pas. Il se contente de répondre a la question-hote, et le locuteur,
il y tient, devra répéter son acte de langage incis comme phrase autonome pour impo-
ser une prise de position du récepteur.

Avant d’utiliser ce repérage empirique des incises pour essayer de caractériser
Papposition, il importe de revenir sur la relation danaphore a un terme de la phrase-
hote, qui en est une condition nécessaire. Nous avons jusqua présent analysé les incises
sur la base d’une relation entre phrases (hote / incise), alors quon se représente plutdt
lapposition comme une relation entre des termes (ancre / apposition). Dautre part, les
relations d’anaphore apparaissent bien, au moins en surface comme des relations entre
des termes (antécédent / anaphorique). En réalité, dés quon a affaire a un antécédent
quantifié, ou indéfini, la relation anaphorique ne se fait pas a ce seul antécédent, mais a
toute la phrase qui le contient.

(21) Un de ses articles, je ne crois pas l'avoir cité, traite de apposition.

Meéme si on peut décrire certains traits grammaticaux de l'anaphore réalisée par
le comme une relation a lexpression un de ses articles (traits de genre et nombre, par
exemple), il est clair que la relation sémantique implique toute la phrase-héte et que
la signification obtenue est : « je ne crois pas avoir cité un de ses articles traitant de
Papposition ».

Une confirmation indirecte est fournie par les dislocations. Si on tente détablir
une relation danaphore d’'un pronom a une expression indéfinie « nue » (non inscrite
comme argument d’une phrase), le résultat est inacceptable :

(22) *Un de ses articles, je ne crois pas l'avoir cité.
Et il nest pas amélioré si des propriétés sont ajoutées a ce groupe nominal :
(23) *Un de ses articles traitant de l'apposition, je ne crois pas l'avoir cité.

On peut conclure de cela que si une relation danaphore sétablit a un antécédent
quantifié ou indéfini, la relation implique la phrase dont cet indéfini est un argument,
et non la seule expression indéfinie.

1.2 Des incises a lapposition

Par opposition aux incises, constituées par des phrases, les appositions se pré-
sentent superficiellement comme des termes.
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Mais les appositions présentent des ressemblances évidentes avec les incises. Leur
type de phrase, par exemple, est libre :

(24) Est-ce-que Pierre, un linguiste, sera du comité ?
(25) Le vainqueur, un Francais ? sera la vedette des medias.
(26) Son frére, un de ces colosses ! lescortait.

Cette seule propriété indique qu’il est difficile de faire de l'apposition une relation
syntaxique entre deux groupes nominaux. Lapposition est plutot & considérer comme
une incise réduite. Si cest le cas, lapposition, comme lincise suppose une relation
anaphorique dont ce quon appelle 'ancre est l'antécédent.

Lidée que nous allons développer est que lapposition peut sanalyser comme une
phrase incise prédicative réduite dont le sujet logique est une anaphore implicite au
groupe nominal ancre de l'apposition.

(24) Est-ce-que Pierre (x), x est un linguiste, sera du comité ?
(25”) Le vainqueur (x), x est un Frangais ? sera la vedette des media.
(26’) Son frére (x), x est un de ces colosses ! lescortait.

Le processus suppose quau cours du développement d’une phrase, si un groupe
nominal produit un référent de discours qui serait accessible a partir du discours sub-
séquent, une incise réduite a un groupe nominal est légitime, qui prend le référent
de discours introduit comme sujet logique d’un prédicat formé sur le groupe nominal
apposition.

Lincise correspondante est, comme les incises, interprétée comme phrase possible
du discours avec les propriétés évoquées ci-dessus.

Une telle analyse confere a l'apposition un statut discursif ; elle sanalyse comme la
version réduite d’'une phrase que le locuteur déclare comme une des phrases qu’il aurait
pu prononcer a la suite de la phrase en cours.

2. Lapposition et les quantificateurs

Parmi toutes les paires GN,-GN, quelles sont celles qui sont des relations ancre /
apposition possibles ?

Les groupes nominaux définis acceptent sans difficulté des appositions de toute
catégorie sémantique (défini ou indéfini) :

(27) Mon peére, ce héros au regard si doux...
(28) Jean, un amateur descargots...
(29) Marie et Jean, des amoureux du beau langage. ..

Lapposition entre expressions quantifiées est un phénomeéne que les études
sur l'apposition signalent, peut-étre un peu trop rapidement, comme beaucoup plus
contraint, sinon prohibé.

Lapposition est-elle prohibée pour les quantifieurs ?

Potts (Potts, 2007) présente les observations suivantes :

In general, quantified expressions are not possible anchors in NAs:

(3.74) a. xEvery climber, {an/the} experienced adventurer, was found sipping hot co-
coa in the lodge.

b. *No climber, {an/the} experienced adventurer, was found sipping hot cocoa in the
lodge.

This is part of an important broader generalization:
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(3.75) Nonrestrictive modifiers associate only with referring expressions.

(Thorne 1972 : 553 ; Karttunen 1976 : 367 ; McCawley 1998 : 451 ; Potts 2002a : 83
; Huddleston and Pullum 2002 : 1060 ; and others)

(3.76) a. ¥The doctor gave a lollipop to each child, who she examined.(McCawley
1998 : 451, (24a_))

b. xSusan interviewed every senator, who is crooked.

(McCawley 1998 : 451, (24b_))

Notons quon prend au pied de la lettre cette généralisation, elle implique que si
une expression accepte un modifieur non-restrictif, cette expression est référentielle.
Il faudrait donc admettre que si les indéfinis, par exemple, admettent des modifieurs
non-restrictifs, il faut les traiter comme des expressions référentielles.

Or les indéfinis admettent des modifieurs non-restrictifs. Le contraste entre (30)
et (31) est selon toute probabilité un cas de contraste restrictif / non-restrictif :

(30) Une personne dont jignore 'identité a acheté la propriété.
(31) Une personne, dont jignore I'identité, a acheté la propriété.

Si on admet d'analyser ainsi le contraste, la généralisation proposée oblige a ad-
mettre que les indéfinis sont des expressions référentielles. Il est vrai que certaines
théories admettent que les indéfinis soient ambigus (référentiels / quantificationnels),
mais ce nest pas le cas de toutes les théories.

Et, chose encore plus problématique pour cette généralisation, on observe que la
plupart des groupes nominaux qui sont considérés par toutes les théories comme des
expressions quantifiées admettent des modifieurs non-restrictifs :

(32) La plupart des personnes interrogées, qui avaient regardé [émission, pensent
qu’il ment.

En somme, si la généralisation rapportée par Potts, est valide, quasiment toutes les
expressions nominales sont a traiter comme des expressions référentielles, sauf celles
qui nadmettent pas de modifieur restrictif. Il sagirait donc d’'une pure stipulation qui
nmapporte rien a la connaissance du phénomene.

Il faut donc la rejeter et en revenir aux seules observations qui la motivent :

(33) Ce qui est a expliquer :

Quelques rares expressions nominales nadmettent pas de modifieur non-restrictif.

La notion de modifieur non-restrictif impliquée devrait elle méme étre définie
plus précisément. Pour la suite nous considérons comme modifieur non-restrictif, un
adjectif, une relative ou un nominal immédiatement postposés a un groupe nominal
et détachés par une pause et une intonation descendante. Trois exemples illustrent la
catégorie :

(34) Le professeur, intrigué, refit lexpérience.
(35) Le professeur, qui était intrigué, refit lexpérience.
(36) Le professeur, (un) homme méthodique, refit lexpérience.

11 faut en effet pouvoir distinguer deux propriétés pour un quantifieur : autoriser
des modifieurs non-restrictifs (adjectifs ou relatives, par exemple) et autoriser des mo-
difieurs non-restrictifs nominaux (« NA » dans la présentation de Potts supra).

Quelles sont exactement en frangais les expressions qui nadmettent pas de modi-
fieur non-restrictif ?
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Toute la série des nominaux négatifs (aucun N, rien, personne) est indiscutable-
ment dans ce cas.

(37) Aucun coureur, *épuisé, ne sarréta.
(38) Aucun collégien, * qui nest pas majeur, ne peut conduire une voiture.

La littérature inclut également dans la liste de ces quantifieurs allergiques aux ap-
positions, et au méme titre, certaines expressions linguistiques de la quantification
universelle par exemple each en anglais. Examinons la situation du francais pour les
groupes nominaux exprimant la quantification universelle.

Lexpression plurielle de la totalité tous les admet sans difficulté des modifieurs
non-restrictifs y compris des modifieurs nominaux :

(39) Tous les participants, écceurés, quittérent la salle immédiatement.

(40) Tous les participants, qui craignaient un incident, quittérent la salle immédiate-
ment.

(41) Tous les participants, des opposants au projet, quittérent la salle immédiate-
ment.

Pour les expressions au singulier chaque et tout, quelle est exactement la situa-
tion ? Il ne semble pas que ces modifieurs excluent aussi radicalement que le suppose-
rait la généralisation ci-dessus détre suivis d'un modifieur non-restrictif.

Chaque me parait acceptable dans les énoncés suivants :

(42) Chaque étudiant, qui avait un formulaire devant lui, était appelé a le remplir.
(43) Chaque cours, assuré par un professeur, donnera lieu a des travaux dirigés.

Les modifieurs nominaux sont-ils, au méme titre, acceptables pour chaque ?

(44) Chaque étudiant, individu majeur et libre, votera selon sa conscience.
(45) Chaque repas, un moment de convivialité irremplagable, réunit la famille.
(46) Chaque acte de sabotage, une attaque frontale contre nos intéréts, sera réprimé.

Ces exemples étant acceptables, il faut conclure, contrairement a ce qui est af-
firmé parfois un peu trop rapidement que chaque nexclut pas par principe les mo-
difieurs non-restrictifs. Qu’il ne les accepte pas tous et quon puisse produire des
exemples non-acceptables est donc un phénomeéne d’un autre ordre, et qui reste bien
str a expliquer.

Tout N se distingue-t-il de chaque sur ce point ? Il me semble possible de trouver
des exemples ot il accepte sans difficulté toute la gamme des modifieurs non-restric-
tifs. Considérons par exemple des phrases-hotes potentielles correctes :

(47) Tout condamné devra effectuer sa peine immédiatement.
(48) Tout étudiant en thése devra rencontrer son directeur au moins une fois par
mois.

Les appositions suivantes me semblent possibles :

(49) Tout condamné, écroué sur le champ, devra effectuer sa peine immédiatement.

(50) Tout condamné, dont les biens seront confisqués, devra effectuer sa peine im-
médiatement.

(51) Tout étudiant en these, lié par sa signature de la charte, doit rencontrer son di-
recteur au moins une fois par mois.
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(52) Tout étudiant en these, qui ne peut étre inscrit sans signer la charte, doit ren-
contrer son directeur au moins une fois par mois.

Il est plus difficile peut-étre de trouver des appositions nominales au quantifieur
singulier fout. Les nominaux sans déterminant sont cependant acceptables.

(53) Tout lynx, animal en voie de disparition, doit étre protégé.
(54) Tout étudiant, individu libre et majeur, aura la possibilité dexprimer son avis.

Quant aux singuliers indéfini, beaucoup de locuteurs, dont l'auteur de ces lignes
nont pas trop de difficulté a les accepter comme apposition a fout.

(55) Tout lynx, un animal en voie de disparition, doit étre protégé.
(56) Toute fuite, un incident rare dans une centrale, est a signaler immédiatement.

La conclusion a tirer de nos observations est (57) :

(57) Apposition et quantifieurs :
en dehors des quantifieurs négatifs aucun, rien ou personne,tous les quantifieurs, y
compris les universels distributifs tout N et chaque N, contrairement a ce qui est sou-
vent affirmé, admettent des modifieurs non-restrictifs, et en particulier des apposi-
tions nominales.

Il est vrai qu’il y a des contraintes sur les modifieurs acceptables, sans doute plus
fortes que pour les ancres définies, et qu’il faudrait expliquer, mais pour ce faire, on
ne peut pas adopter pour base une conception de l'apposition qui par nature exclurait
des ancres possibles dans la catégorie des quantifieurs. Au contraire, nous avons be-
soin d’'une conception générale du phénomene dapposition qui prédise exactement
ce quon observe : les quantifieurs sont des ancres possibles, a la seule exclusion des
quantifieurs négatifs.

3. Une analyse de l'apposition compatible avec ses contraintes

Il'y a beaucoup de travaux qui proposent des analyses du phénomene (voir en par-
ticulier pour les études sur le frangais F. Neveu 2000). Mon seul objectif ici, sera den
choisir une qui soit compatible avec les faits mis en évidence dans cet article, sans pré-
tendre en aucune maniere quelle soit originale.

Lapposition est sans aucun doute un phénomene intermédiaire entre la syntaxe
de la phrase et celle du discours. Une intuition assez commune est que au cours de la
production d’une phrase, il est possible den interrompre le cours pour ajouter des in-
formations sur une entité mentionnée qui auraient pu faire lobjet d'une phrase indé-
pendante du discours. Un des intéréts de cette approche est quelle explique que des re-
lations de discours comme lexplication puissent relier les incises a leur phrase-héte (cf.
Iinterprétation « causale » de certaines relatives appositives).

Nous pouvons ici reprendre ce que nous disions des incises, et voir les appositions
comme des incises réduites, ou des incises « a reconstruire ».

(58) Mon pere, il était épuisé davoir conduit pendant cing heures, sendormit au vo-
lant.
(59) Mon pere, épuisé d’avoir conduit pendant cinq heures, sendormit au volant.

Le point crucial qui va nous intéresser ici est que les incises (cf. supra §1) sup-
posent une relation anaphorique. Voir les appositions comme incises réduites condui-
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rait a poser que les appositions s'interprétent sur la base d’une relation de type « étre »
dont le sujet logique est le référent de discours généré par l'ancre.

Mon pére X
x <ETRE>épuisé davoir conduit
sendormit au volant.

Dit autrement : dés quun groupe nominal introduit un référent de discours ac-
cessible pour le discours ultérieur, une apposition est possible qui « ajoute au passage »
des informations sur l'individu correspondant au moyen d’une relation implicite de
type « étre ».

Mon pére introduit un référent de discours accessible dans le discours qui suit,
ce qui signifie qu'une phrase ultérieure de ce discours comportant un pronom (mo-
dulo les contraintes de résolution des anaphores bien connues) est en mesure d’ajouter
des informations sur cet individu. Une apposition est une information supplémentaire
sur ce référent de discours donnée immédiatement aprés son introduction, et est donc
équivalente sémantiquement a une phrase a sujet pronominal anaphorisant ce référent
de discours et comportant le verbe étre.

La prédiction majeure de cette théorie est quun groupe nominal antécédent pos-
sible pour un pronom dans la phrase suivante est une ancre possible pour une apposi-
tion dans sa propre phrase.

Pour tester cette théorie, nous pouvons utiliser tout I'acquis du travail sur 'accessi-
bilité des antécédents anaphoriques en DRT (Kamp 1981, Kamp & Reyle 1993).

La plupart des quantifieurs sont accessibles pour des pronoms de discours
pluriels :

(60) Quelques étudiants mont remis leur mémoire. Ce sont les plus brillants.
IIs étaient quinze en tout.

(61) La majorité des étudiants mont remis leur mémoire. C¥était pour la plupart
des filles.

Ils étaient terrorisés.
Les appositions correspondantes sont parfaitement légitimes :

(62) Quelques étudiants, les plus brillants, mont remis leur mémoire.

(63) Quelques étudiants, quinze en tout, mont remis leur mémoire.

(64) La majorité des étudiants, pour la plupart des filles, mont remis leur mémoire.
(65) La majorité des étudiants, terrorisés, mont remis leur mémoire.

Les possibilités dambiguité de l'apposition sont les mémes que celles des pro-
noms : ainsi, en (65) on ne sait pas si cest la majorité des étudiants « tout court », ou la
majorité des étudiants qui ont remis le mémoire qui sont composés pour la plus grande
partie de filles.

Une particularité notable des ancres non-définies (indéfinis ou quantifieurs) est
que l'apposition nest pas nécessairement contigiie a son ancre, mais peut-étre reportée
en fin de phrase, phénomene illustré par (66) et (67) :

(66) La majorité des étudiants mont remis leur devoir, pour la plupart des filles.
(67) Des étudiants ont trouvé la notation sévére, des garcons.

Nous y voyons une confirmation que le référent de discours est dans ce cas intro-
duit par toute la phrase, et pas seulement par le groupe nominal-ancre.
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[¥tude de 'anaphore dans le discours a insisté sur le fait que certains quantifieurs
r'introduisaient pas, en principe, de référent de discours accessible pour le discours ul-
térieur. Cest le cas notamment des quantifieurs négatifs aucun N, rien, personne ou des
indéfinis dans la portée de la négation :

(68) Je mai écrit aucun article sur l'apposition. # Il est trés long.

Notre analyse étant que 'apposition nest possible que si un référent de discours a
été rendu accessible pour un pronom du discours ultérieur, elle prédit directement que
Papposition soit impossible.

Les seuls cas ot un pronom singulier du discours peut anaphoriser un quantifi-
cateur négatif ont été discutés sous le chef de la subordination modale a la suite de Ro-
berts (1989) et sont illustrés par des exemples de type (69) :

(69) Je i pas de voiture. Je ne saurais pas ol la garer.
(70) Tai essayé de ne faire aucune faute. Elle aurait été immédiatement sanctionnée.

Ce phénomene particulier semble concerner les pronoms y compris les pronoms
relatifs, et 1égitime dailleurs des relatives appositives :

(71) Je nai pas de voiture, dont je ne saurais d’ailleurs que faire.
(72) Je mai fait aucune faute, qu’il se serait empressé dexploiter.

Labsence d’apposition nominale signifie que cette option particuliére nest pas ou-
verte pour les phrases réduites que constituent pour nous les appositions. Nous revien-
drons sur ce point.

Un autre phénomeéne discursif est a signaler qui autorise un pronom pluriel a
prendre un quantificateur négatif comme antécédent.

(73) Je nai pas de voiture. En ville elles sont un lourd fardeau.

Ce nlest pas ici la phrase antérieure qui restreint lantécédent (« les voitures que
je posséderais »), mais seulement la catégorie générique (« les voitures ») héritée du
seul groupe nominal. Ce phénomene délargissement générique est ouvert pour les pro-
noms anaphoriques qu’ils soient dans la phrase suivante ou a I'intérieur d’une incise :

(74) Aucune fille de cuisine, Frangoise ne les aimait pas, ne put s'installer.

Il ne me semble pas ouvert pour les pronoms relatifs et ne permet pas d’autoriser
des relatives appositives :

(75) Aucune fille de cuisine, *qui étaient détestées par Francoise, ne put s'installer.
(76) Aucune voiture, *qui sont un fléau de nos villes, ne gachait la vue.

Nous pouvons conclure que les quantifieurs négatifs n’introduisent pas de réfé-
rent de discours atomique pour le discours ultérieur, rendant ainsi impossible toute
apposition. Les mécanismes particuliers permettant a ces quantifieurs doffrir un anté-
cédent anaphorique a un pronom singulier (subordination modale) ou pluriel (élargis-
sement anaphorique) semblent étre propres aux pronoms réalisés, et ne permettent pas
de légitimer des appositions sans pronom explicite ni expression verbale.

Il faut en outre mentionner une interprétation particuliére des pronoms de
discours au singulier qui peuvent, dans certains cas, désigner lespéce dénommée
par le nom.

(77) Aucun loup ne peut étre observé en France. Il a disparu depuis dix ans.
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Une construction apparentée utilise ¢

(78) Aucun loup ne peut étre observé en France. Cest un animal que lon ne ren-
contre plus que dans 'Europe de I'Est.

Et conformément a ce que notre analyse prédit, les mémes prédications sont 1égi-
times comme appositions :

(79) Aucun loup, disparu depuis 10 ans, ne peut étre observé en France.
(80) Aucun loup, (un) animal que l'on ne rencontre plus que dans I'Europe de lest, ne
peut étre observé en France.

Ces faits sont directement intégrés a notre analyse de la maniére suivante : un
quantifieur (aucun compris) peut rendre accessible un référent de discours correspon-
dant a lespece nominale, accessible a certains pronoms de discours pour certaines pré-
dications appropriées aux especes. Les mémes prédications sont acceptables comme
appositions a ces quantifieurs. Cette propriété nest pas spécifique a aucun et sobserve
pour tous les quantifieurs :

(81) Plusieurs loups, animal que lon ne rencontre plus que dans 'Europe de lest, ont
été apercus preés de Moscou.

Résumons nos observations : aucun N admet des modifieurs non-restrictifs dans
deux cas:

1. laréférence alespéce. Cette option est ouverte pour tous les quantifieurs ;

2. la subordination modale, option ouverte uniquement pour les modifieurs qui
comportent un verbe , relatives appositives, comme en (71) et (72), mais non
pour les modifieurs nominaux ou adjectivaux.

Les études classiques sur laccessibilité anaphorique (Kamp & Reyle 1993 notam-
ment) ont insisté sur le fait que les quantifieurs distributifs universels singuliers (fout et
chaque en francais) nautorisent pas d'anaphore discursive par un pronom au singulier.

Cependant, on trouve assez facilement des exemples :

(82) Chaque étudiant remplira un formulaire. Il présentera auparavant sa carte
d’identité.

Ces cas peuvent sapparenter a la subordination modale : les deux phrases com-
portent un futur, impliquant que lon se situe dans des mondes possibles. Mais celle-ci
est pour chaque beaucoup plus ouverte que pour les quantificateurs négatifs.

Il est méme possible dobserver le processus pour des ensembles d’individus du
monde réel :

(83) Chacun de mes hommes avait un fusil. Il avait aussi deux grenades et des vivres.

Il est alors plus difficile d’y voir un cas de subordination modale. Des exemples de
ce type ont été relevés par Karttunen (1976), Stenning (1978), Sells (1985) et discutés
par Roberts (1987).

Notre but nest pas ici d'analyser ce phénomene pour lui-méme, mais détablir une
corrélation avec les potentialités dapposition. Il est clair que 'anaphore de phrase a
phrase est beaucoup plus naturelle pour chaque que pour aucun, et que les potentialités
d'apposition croissent également.
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(84) Chacun de mes hommes, qui avait un fusil, avait deux grenades et des vivres.
(85) Chacun de mes hommes, pourvu d’un fusil, avait deux grenades et des vivres.

Les appositions nominales sont possibles également :
(86) Chaque gardien, un colosse a moustaches imposant, barrait une sortie.

Il s’agit bien d’une apposition, 'interprétation étant que chaque gardien qui barrait
une sortie était un colosse a moustaches.

Luniversel singulier fout N ne semble pas exclure rigoureusement 'anaphore dis-
cursive, mais parait limiter plus strictement que chaque N les contextes ou elle est
acceptable.

(87) Tout étudiant devra régler d'abord ses droits. Il se rendra ensuite au guichet 8.

Le point est simplement que tout N est plus limité que chaque N dans ses emplois,
et ne sutilise que pour les énoncés portant sur les individus de type N considérés dans
tous les mondes possibles.

Les relatives appositives sont autorisées :

(88) Tout étudiant, qui devra ensuite passer au guichet 8, réglera d’abord ses droits.

Les appositions nominales sont plus contraintes. En un sens, cest une prédiction
de notre analyse ; si les appositions sont fondées sur une relation de type « étre » elles
ne peuvent mentionner que des propriétés essentielles de chaque individu de type N
dans tout monde possible.

Il ne sera alors pas trés facile de faire la différence entre une véritable apposition
et le phénomene d’'anaphore a lespéce (cf. supra), mais nous avons des exemples clairs
dans lesquels on trouve une apposition au quantifieur fout N':

(89) Tout oubli de matériel, (une) faute inexcusable lors d’'une intervention, se tra-
duira par une lourde sanction.

(90) Tout témoignage, ressource irremplagable dans un tel cas, sera examiné avec
soin.

Nous avons par conséquent établi que les quantifieurs universels tout N et chaque
N admettent des modifieurs restrictifs et qu’il y a une corrélation entre cette possibilité
et leur capacité a étre la source de pronoms de discours.

Les seuls quantifieurs par conséquent qui sont véritablement allergiques aux ap-
positions sont donc les quantifieurs négatifs et les indéfinis dans la portée de la néga-
tion. Dans la mesure ou il existe quelques cas trés particuliers dans lesquels ces quan-
tifieurs négatifs peuvent étre repris par des pronoms notamment les cas de « relativisa-
tion contrefactuelles » (Corblin 2002), il faut revenir sur ces données.

4. Quantifieurs négatifs et apposition

Il existe de rares cas, introduits supra par lexemple (69) ot un quantifieur négatif
peut étre repris par un pronom d’une phrase qui suit ; (91) est une autre illustration :

(91) Aucun étudiant na choisi ce sujet. Il naurait pas pu traiter la question 3.

Le phénomene sapparente a une interprétation de la seconde phrase dans 'hypo-
these ou la premieére serait fausse :

(92) Marie na pas de voiture. (Si Marie avait une voiture) Elle ne saurait pas ot la garer.
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(93) Aucun étudiant n'a choisi ce sujet. (Si un étudiant avait choisi ce sujet) Il naurait
pas pu traiter la question 3.

Conformément a notre hypothése générale, il devrait étre possible de transformer
ces secondes phrases en appositions, et cest bien ce que lon observe :

(94) Marie na pas de voiture, quelle ne saurait ou garer.
(95) Aucun étudiant , qui aurait été incapable de traiter la question 3, na choisi ce sujet.

Il serait donc tout a fait faux de soutenir que les quantifieurs négatifs excluent
par nature les modifieurs non-restrictifs, puisqulils acceptent certaines relatives
appositives.

Pour répondre a une objection possible notons que les exemples (94) et (95) sont
bien des appositions au référent de discours introduit dans la phrase et non des appo-
sitions a lespéce nominale introduite. La relative appositive porte sur les étudiants qui
auraient choisi ce sujet, non sur les étudiants en général et ces relatives peuvent conte-
nir des marqueurs qui confirment ce point sans ambiguité :

(96) Aucun coureur, qui aurait été, dans ce cas, disqualifié, n’a avoué avoir consom-
mé ce produit.

Comparés aux universels chaque et fout, les quantifieurs négatifs se signalent
donc, uniquement par le fait qu’ils wadmettent pas d’apposition nominale, comme il-
lustré dans le contraste suivant :

(97) Chagque soldat, (un) solide gaillard, portait un lourd équipement.
(98) Aucun soldat, *(un) solide gaillard, ne portait de fusil.

Comment expliquer ce fait ? Il est probablement lié a la différence des méca-
nismes qui rendent accessible un référent de discours a partir de lexpression nominale.

Le quantificateur universel asserte lexistence dans le monde réel d’'individus qui
satisfont les prédicats en cause (soldat & portant un lourd équipement). Une phrase ul-
térieure mentionnant des individus existants parvient a I'aide d'un pronom a ajouter
des propriétés a chacun de ces individus (mécanisme apparenté a la « subordination
modale » :

(99) Chaque soldat portait un lourd équipement. C¥était un solide gaillard.

Pour un quantifieur négatif, le mécanisme, décrit dans Corblin (2002), consiste, a
interpréter la seconde phrase, parce quelle porte des marques modales non-ambigiies,
dans la portée d’'une condition contre-factuelle.

Dans lexemple (69), « Marie ne saurait pas ot la garer » ne peut sinterpréter que
dans la portée d’un si P tel que P soit faux. Ce qui nous l'indique cest la marque mor-
phologique sur le verbe, qui signale un contrefactuel.

On l'interpreéte donc dans hypothése ou la phrase précédente (Marie n'a pas
de voiture) est fausse : « Si Marie avait une voiture, elle ne saurait pas ou la ga-
rer ». Pour que ce mécanisme, appelé « relativisation contrefactuelle » dans Corblin
(2002), soit déclenché il est crucial que la seconde phrase comporte un marqueur
sur le verbe indiquant une interprétation contrefactuelle. La phrase suivante, par
exemple, nest pas correcte :

(100) Aucun soldat ne portait de fusil. *C%était un solide gaillard.
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La raison en est, selon toute évidence, que la seconde phrase ne peut sappliquer
qua un individu existant, car son mode (indicatif) a la différence du conditionnel de
(69) I'impose, et que la premiere phrase n'introduit dans le discours aucun individu.
Lindicatif rend impossible le déclenchement de la relativisation contrefactuelle qui
permet d’interpréter un exemple comme (69).

Si l'apposition nominale ou adjectivale échoue, pour un quantifieur négatif, cest
vraisemblablement parce que l'apposition ne comporte pas de marqueur verbal propre
qui imposerait, par sa marque morphologique, une relativisation contrefactuelle. De
méme les relatives appositives correspondantes avec un verbe a I'indicatif ne sont pas
correctes :

(101) Aucun soldat, *qui était un solide gaillard, ne portait de fusil.

Seules les relatives contrefactuelles, voir (69) et (91) plus haut sont admissibles.

5. Conclusion

Dans cet article, nous avons apporté des arguments pour une analyse de lapposi-
tion comme incise réduite, associée au référent de discours introduit par une expres-
sion nominale. Cette analyse prédit qu'une apposition a une expression nominale est
acceptable si et seulement si une expression nominale est anaphorisable par un pro-
nom dans la phrase suivante du discours.

Nous avons montré que cette prédiction est vérifiée, et quune de ses conséquences
lest également : la classe des groupes nominaux légitimant une apposition nest pas ré-
duite aux seules expressions référentielles, comme on l'a souvent écrit un peu trop ra-
pidement. Tous les groupes nominaux susceptibles détre repris par un pronom de dis-
cours sont des ancres d'apposition possibles. La seule exception véritable a mentionner
concerne I'impossibilité davoir des appositions nominales ou adjectivales aux quan-
tifieurs négatifs. Mais celle-ci est aisément explicable si on considére que la présence
d’'une marque modale sur le verbe est indispensable pour déclencher le processus de
relativisation contrefactuelle exigée pour les pronoms anaphorisant des quantifieurs
négatifs. Lapposition est pour cette raison possible pour les relatives comportant un
verbe, mais non pour les appositions nominales et adjectivales.
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KBAHTUO®UKAIINJA U ATIO3UIIUNJA
Pesume

Y oBOM pajy 6aBUMO ce (peHOMEHOM aIo3NLIMje M3 CUHTAKCUYKe U CeMaHTUUKe IepricrekTuse. Harr
HPI/ICTYH IIpencraBsba aHTepHaTI/IBy HOCTOjehI/IM CTaBOBMMA y JIVHTBUCTULIN 1a Ce anosnunja MOXe Hah]/[
camo y3 pedepenunjante uspase. Hame anammuse mehyTum fokasyjy na ce jesuuke hopme koje ce Mory
3HAYEHCKI AHATM3UPATI Ka0 KBAaHTU(PUKATOPY MOTY, O ofpehernm ycnoBuma, 6ury npompahene amosu-
mujom. Takobe, mokasyjemo fa ce anosuija Moxxe cmarparu Mehy-popmom nsmeby pedernrie n guckypca
U J1a je II0 HeKMM CBOjcTBMMA O/ICKa yMeTHYTO] pedennnn. Hajsaz, objalimaBamMo 3alITo ce HOMUHATHE 1
IpMIeBCKe alo3MIIMje He MOTY jaBUTH Y3 HeraruBHe kBanutudukarope. Oun mory 6urn mponpahenn camo
MOJIaTM30BaHOM PEYeHNI[OM, Koja yryhyje Ha KoHTpadaKTyamHOCT.

Kipyune peun: anosuipyja, KBaHTUUKALIMjA, YMETHYTA PeYeHMIA, AUCKYPC, CEMAHTHKA.

Dpancuc Kopbnen
ITpummeno: 16. 10. 2013.
IIpuxeaherno nosembpa 2013.
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QUELQUES ASPECTS DE LA SEMANTIQUE DU PLUS-QUE-
PARFAIT EN FRANCAIS ET EN SERBE

Nous comparons le plus-que-parfait frangais et le plus-que-parfait serbe afin de rendre
compte des propriétés qu’ils ont en commun, comme de celles qui les différencient et qui font
que le plus-que-parfait serbe est demploi plus rare que son pendant francais.> Adoptant une ap-
proche polysémique des temps verbaux proposée dans les travaux récents de Co Vet, nous dé-
finissons aussi bien le sens résultatif que le sens événementiel des deux temps verbaux analysés.
Etant donné que le plus-que-parfait serbe connait deux formes aspectuelles (perfective et imper-
fective), nous proposons aussi une définition du plus-que-parfait imperfectif en supposant que
‘aspect imperfectif en serbe contribue 4 affaiblir la relation entre le moment de [événement et le
moment de perspective temporelle. La concurrence entre le plus-que-parfait perfectif et le par-
fait perfectif en serbe sexplique facilement si f'on admet la mobilité du moment de perspective
pour le parfait permettant a ce dernier dempiéter sur le terrain du plus-que-parfait.

Mots-clés : plus-que-parfait frangais / serbe, interprétation événementielle / résultative,
perspective temporelle, localisation temporelle, aspect.

1. Introduction

La définition du plus-que-parfait (E-R-S) proposée par Reichenbach (Reichen-
bach 1947) rend compte de I'intuition communément partagée selon laquelle ce temps
verbal exprime dans la plupart de ses usages lantériorité de Iéventualité® décrite par
la phrase par rapport a un moment de repere situé dans le passé. Cette propriété du
plus-que-parfait (PQP) a été, dailleurs, la raison pour laquelle Reichenbach a intro-
duit le moment de référence (R) dans sa description des temps verbaux de l'anglais. Les
chercheurs dorientations théoriques diverses assument, plus ou moins explicitement,
cette définition du PQP comme point de départ de leurs analyses (Martin 1971 : 112 ;
Kamp & Rohrer 1983 ; Kamp & Rayle 1993 ; Vetters 1996 : 159 ; Vet 2008, 2010 ; Bar-
celd et Bres 2006 ; Stanojevi¢ et Asi¢ 2010a, Verkuyl et al. 2004). En fait, la définition
reichenbachienne, en dépit de sa clarté et de son élégance indéniables, savére étre trop
réductrice pour rendre compte de tous les usages pertinents du PQP et notamment de
ceux que certains auteurs traitent d’aspectuels (Vet 2008, 2010), comme les emplois dits
résultatifs de ce tiroir temporel. En effet, avec le PQP%, on peut se focaliser non seule-
ment sur [événement introduit dans le discours, mais aussi sur 1état résultant valable
au moment qui fonctionne comme R, comme lexemple : Quand nous sommes rentrés,

veranva@gmail.com
2 Cette recherche contribue au projet scientifique N° 178002 (Jezici i kulture u vremenu i prostoru)
financé par le Ministere de la Science et du Développement technologique de Serbie.

3 Le terme déventualité, introduit par Bach (1986), comprend les différents types de situations qu'une
phrase peut décrire, a savoir les événements, les états et les processus (voir aussi Swart 1998 : 351).

4 Comme, dailleurs, avec le passé composé.
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le feu sétait déja éteint.> Par ailleurs, le PQP peut étre, dans certaines configurations
syntaxiques, ambigu entre lecture événementielle et lecture résultative (Vetters 1996,
Verkuyl et al. 2004 ; Vet 2010) comme dans lexemple suivant, repris a Vetters (1996 : 23).

(1) Jean était arrivé a cinq heures. (Jovan se bio vratio u pet sati.)

Ici, Temploi du plus-que-parfait ne laisse pas prévoir si la phrase signifie que [évé-
nement ‘Jean arriver’ est localisé a cinq heures ou si cest plutot Iétat résultant ‘Jean étre
12’ sur lequel est mis I'accent. Lexistence de ce type dambiguités (lecture événementielle
ou lecture résultative) est le signe qu’a défaut de contexte approprié on peut ne pas étre
en mesure de décider de l'interprétation a associer au PQP en francais.

Les deux lectures du PQP sont donc a distinguer soigneusement et toute théo-
rie prétendant a une description minimale du fonctionnement du PQP doit en rendre
compte. Par ailleurs, méme si le passé composé (PC) ne connait pas ce type dambiguité
(son point de référence coincidant avec S et S ne pouvant étre exprimé par un adver-
bial de localisation temporelle®), les deux sens du PQP, le sens résultatif et le sens évé-
nementiel, caractérisent également le PC (p. ex. I est sorti en réponse a la question O
est-il ? /vs. Il est sorti dimanche dernier.).

Le but de cet article est de comparer le PQP francais et le PQP serbe, afin dessayer
de rendre compte non seulement des propriétés quils ont en commun, mais aussi de
celles qui les différencient et qui font que le PQP serbe est demploi plus rare que son
pendant frangais en dépit de nombreuses propriétés qu’ils partagent. Le cadre théo-
rique dans lequel nous analyserons ces deux tiroirs temporels est celui que Vet a appli-
qué a la description des temps verbaux du francais dans ces travaux récents (Vet 2008,
2010), dont il sera question dans la section qui suit.

2. Le plus-que-parfait dans le systéme temporel du frangais

Selon Co Vet (2008, 2010), les temps verbaux du frangais peuvent étre décrits
a laide de six traits sémantiques qui donnent chacun une instruction temporelle ou
aspectuelle contribuant a l'interprétation de la phrase. Ces traits sont assignés a des
morphémes ou des groupes de morphémes grammaticaux faisant partie des formes
verbales fléchies. Formellement, chacun de ces traits est associé a un opérateur tem-
porel ou aspectuel postulé a I'interface morphologie-sémantique. Les regles dexpres-
sion morphologique font correspondre a chacun des opérateurs (cest-a-dire des traits)
postulés un morphéme (ou groupe de morphémes) de la forme verbale analysée. Les
opérateurs que Vet propose pour le francais sont : PRES, PASSE, ANT, POST, REZ et
PROSP. Les traits PRES et PASSE indiquent la position du moment de perspective tem-
porelle par rapport au moment de la parole S. Avec PRES le moment de perspective est
simultané a S, alors quavec PASSE il lui est antérieur. Les traits ANT et POST signalent
la position du proces (E) par rapport au moment de perspective (P). Avec ANT le pro-
ces E est situé avant P, tandis que POST indique que E est localisé apres P. Les regles
dexpression, qui font correspondre un segment de la forme verbale & un opérateur (un
trait sémantique), sont les suivantes dapres le systéme de Vet” :

5  Certains auteurs parlent de PQP de l'antériorité et de PQP de I'accompli (Martin 1971 : 112, Barcel6 et
Bres 2006).

6 Il sagit, quant a S, de ce que Martin appelle ‘présent de position’ et non pas ‘présent de composition’
(Martin 1971 : 86)

7  Nous introduisons certaines modifications notationnelles qui nalterent en aucun cas lessentiel du
systeme temporel de Vet.
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PRES : absence de la désinence —ait ou de l'infixe -R- (Uinterprétation : P, S)8

PASSE : la désinence —ait ('interprétation : P-S)

POST : I'infixe —R- ou l'auxiliaire aller + infinitif (U'interprétation : P-E)

ANT : avoir / étre + participe passé ou les désinences du passé simple (I'inter-

prétation E-P)

5. PROSP : lauxiliaire aller + infinitif (I'interprétation : la phrase référe a la phase
préparatoire du proces)

6.  RES: lauxiliaire avoir / étre + participe passé ('interprétation : la phrase réfere
a la phase résultative du proces E )

7. @ nest pas exprimé

Ll

La premiére regle prévoit quen l'absence d'une marque de temps comme -ait ou
-r- la perspective temporelle et le moment de la parole coincident si bien que léven-
tualité est localisée sur l'axe temporel par rapport au moment de la parole (cest le cas du
présent, du passé composé, du futur simple et du futur périphrastique). La deuxiéme
regle rend compte du fait que les formes verbales contenant le morphéme flexionnel
-ait (I'imparfait, le plus-que-parfait et le conditionnel en emploi temporel) signalent
que la perspective temporelle est située dans le passé et que, par conséquent, [éventua-
lité décrite par la phrase est localisée par rapport a un moment du passé. Les régles 3-4
rendent compte de la localisation temporelle : l'antériorité de E par rapport a la pers-
pective temporelle (le passé composé, le passé simple, le plus-que-parfait), la postério-
rité (le futur simple, le futur antérieur, le futur proche) et, en l'absence de marqueur de
localisation temporelle, la simultanéité (le présent, I'imparfait). Chacune des formes
verbales se définit donc, dans un premier temps, par un ensemble de deux traits enco-
dant la perspective temporelle et la localisation temporelle. S’y rajoutent, ensuite, deux
traits aspectuels (RES et PROSP), dont lexpression morphologique est définie par les
regles 5 et 6 et qui caractérisent, respectivement, les temps composés et le futur péri-
phrastique en emploi prospectif®.

Les deux sens du plus-que-parfait, a savoir le sens résultatif et le sens événemen-
tiel se définissent, dans ce systeme, comme deux ensembles de traits nayant en com-
mun que la perspective temporelle (PASSE) :

1. Le PQP résultatif : < PASSE, @, RES >
2. Le PQP événementiel : < PASSE, ANT, O>

Linterprétation sémantique des traits qui définissent les deux sens du PQP est
comme suit :

a) Perspective temporelle :
PASSE : P-S (= la perspective temporelle P est située dans le passé)

b) Localisation temporelle :
ANT : E-P (=lévénement est antérieur a la perspective temporelle)
O : Eg, P (=I¢état résultant est effectif au moment de perspective temporelle P)

8 Vet utilise le symbole R pour coder la perspective temporelle, alors que nous désignons la perspective par
P, en suivant I'idée de Kamp et Rayle (1993) qui ont séparé R et la perspective temporelle afin de disposer
d’une coordonnée leur permettant de rendre compte des relations temporelles entre éventualités dans le
discours, y compris la progression temporelle.

9 1l Sagit demplois ou le futur périphrastique sert & exprimer une action future légitimée par certains
indices présents dans la situation de communication qui excluent lemploi du futur simple (p.ex. On
dirait qu’il va pleuvoir. / *On dirait qu’il pleuvra.)
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c) Aspect:
RES : Eppg (=laccent communicatif nest pas sur Iévénement mais sur létat ré-
sultant que [événement engendre)

Le PQP résultatif signale que létat résultant est valable & P (le moment de pers-
pective temporelle), alors que le PQP événementiel signifie tout juste que E est anté-
rieura P.

Lambiguité de certaines phrases comme (2) sexplique bien par la capacité du
PQP a produire, selon le contexte, 'un ou l'autre des deux sens :

(2) Quand Marie était rentrée, Pierre était parti.

Siles deux PQP (était rentrée et était parti) ont un sens événementiel, la phrase en
(2) signifiera la simultanéité approximative des deux événements qu’ils introduisent
dans le discours. Le sens résultatif des deux PQP déclenchera 'interprétation habituelle
de (2), consistant en la répétition réguliére des deux états résultants dans le passé : A
chaque fois que Marie était la, Pierre était absent. On est donc obligé de prévoir pour
chacune des deux lectures un ensemble différent de conditions de vérité, ce qui pour-
rait signifier que les deux interprétations du PQP sont irréductibles & un noyaux sé-
mantique commun dont elles découleraient.

3. Le systéeme temporel du serbe

La description des temps verbaux du serbe peut se faire, comme pour le frangais,
a laide d’un certain nombre de traits sémantiques encodant les informations tempo-
relles et aspectuelles pertinentes, a savoir la perspective temporelle, la localisation tem-
porelle et I'instruction aspectuelle. Il sagit d’abord des traits suivants dont I'interpréta-
tion nest pas différente de celle présumée pour les mémes traits en francais : PASSE,
PRES, ANT, POST, RES. Comme l'aspect prospectif nest pas grammaticalisé en serbe,
nous n’incluons pas le trait PROSP dans la description du systeme aspectuo-tempo-
rel de cette langue. Pour ce qui est de lopposition entre laspect perfectif et I'aspect im-
perfectif, elle est exprimée en serbe par des moyens dérivationnels (préfixation et suf-
fixation), cest-a-dire en dehors de la flexion verbale. Ce fait nous incite a représenter
laspect perfectif et l'aspect imperfectif comme des traits inhérents a la base morpho-
logique du verbe. Lopposition aspectuelle perfectif-imperfectif est donc visible dans
ce quon appelle les paires aspectuelles des verbes (p. ex. ¢itati « lire » > proitati « lire
jusquau bout »), plivati « nager » > preplivati « traverser a la nage », etc.)!°.

Nous proposons les regles dexpression suivantes pour le serbe :

—

PRES : I'absence de 6uo/6unu (6ejax) + participe passé (I'interprétation : (PS)

PASSE : 6uo/6unu (6ejax...) + participe passé (I'interprétation : P-S)

3. ANT : cam/cu/je... + participe passé ou les désinences de l'aoriste (I'interpréta-
tion: E-P)

4. POST : hy (+infintiv), 6ygem: (P-E) (interprétation : P-E)

5. RES:cam/cu..., ou 6ygem/6ygeuu...+ participe passé des verbes perfectifs (Iinter-
prétation : la phrase référe a la phase résultative du proces E,)

6. O nest pas exprimé

N

Voici quelques exemples dapplication de ces régles a I'interprétation de quelques
temps verbaux du serbe :

10 Le préfixe formant le verbe perfectif est souligné.
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Le présent (ITuwem'!) : < PRES, @, @ > ; interprétation : E,PS

Le parfait (Hatiucao cam'?) : < PRES, ANT, @ > ou < PRES, @, RES > ; interpré-
tation : E-P,S ou Ep,S,P

Laoriste (Hamiucax!?) : < PRES, ANT, @ > ; interprétation : E-P,S

Le plus-que-parfait: (Buo cam naiiucao') : < PASSE, ANT, @ > ou < PASSE, @,
RES>; interprétation : E-P-S ou Epp(,P-S

Le futur I (Haiiucahy'®) : < PRES, POST, @ > ; interprétation : PS-E

Ce que nous pouvons remarquer cest que ce systéme ne réussit pas a capter la dif-
férence entre les deux variantes aspectuelles du parfait et du plus-que-parfait, a savoir
le parfait / le plus-que-parfait perfectif / imperfectif. Rappelons que l'aspect perfectif et
laspect imperfectif sexpriment en serbe non pas par la flexion, mais par la base mor-
phologique du verbe (cf. Stanojevi¢ et Asi¢ 2010b).

Nous supposerons que laspect perfectif exclut la simultanéité de E et P, a la diffé-
rence de l'aspect imperfectif qui ne lexclut pas. Avec l'aspect perfectif [éventualité est
coupée de P, ce qui dans les emplois absolus!'® du parfait perfectif signifie que E ap-
partient nécessairement a [époque passée. Avec le parfait imperfectif, E peut sétendre
jusquau moment P (voir exemple 3) comme il peut en étre séparé (voir 4) :

(3) Pre deset minuta ona je jos$ spavala. (Elle dormait encore il y a dix minutes.)
(4) Spavala je do pre deset minuta. (Il y a dix minutes quelle ne dort plus'?).

On parlera dans le cas du parfait serbe de deux types d’antériorité. Ce sont : a) 'an-
tériorité faible, si tout ce quon peut asserter sur le rapport entre E et P est que le début
de E précede P (Pre deset minuta ona je jos spavala) et b) l'antériorité forte, si E est né-
cessairement séparé de P (Spavala je do pre deset minuta).'8 Il va de soi quavec le par-
fait perfectif l'antériorité forte est 'unique option. Silon se focalise sur Iétat généré par
Iévénement, la lecture du parfait perfectif sera résultative, alors que si l'accent est mis
sur [événement, cest la lecture événementielle qui surviendra. Ces deux lectures sont
fonctions du contexte. Hors contexte, une phrase comme (5) peut signifier : a) que la
personne dont on parle est rentrée il y a 2 heures, b) quelle est 1 depuis deux heures.

(5) Vratio se pre dva sata. (Il est rentré il y a / depuis deux heures.)

De fait, on peut poursuivre (5) par « pa je odmah oti$ao » (« mais il est parti im-
médiatement apres »), auquel cas on produira une lecture événementielle, tout comme
une suite du type «ijos je ovde » (« et il est toujours la ») est envisageable, donnant lieu
a une lecture résultative.!”

11 En frangais : jécris.

12 Tai écrit (une lettre).

13 Jécrivis.

14 Javais écrit.

15 Jécrirai.

16 Cest-a-dire, avec la perspective temporelle dans S.

17 La traduction plutdt littérale, mais un peu lourde, serait : Elle a dormi jusqu’a il y a 10 minutes. Ce type
de tournures (jusqua il y a) est bien attestée dans la langue orale.

18 Nous ne préjugeons pas du statut (sémantique ou pragmatique) de cette opposition, les termes
dantériorité faible ou forte étant ici purement descriptifs.

19 Rappelons que le sens résultatif implique la simultanéité de létat résultant et de P (Egy,,P), alors que le
sens événementiel est exprimé par la présence du trait ANT (dont 'interprétation est E-P).
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3.1 Sur le plus-que-parfait serbe

Nous allons maintenant définir le PQP serbe, a savoir ses deux variantes aspec-
tuelles (PQP imperfectif et perfectif), ainsi que les deux sens, supposés indépendants,
du PQP perfectif : le sens résultatif et le sens événementiel. Les définitions présentées
en termes densembles de traits pertinents, codant, dans lordre, la perspective tempo-
relle, la localisation temporelle et I'information aspectuelle, sont présentées en a-c) :

a)  Plus-que-parfait imperfectif : < PASSE, ANT, @>
b) Plus-que-parfait perfectif résultatif : < PASSE, @, RES>
c) Plus-que-parfait perfectif événementiel : < PASSE, ANT, @>

Nous supposerons que laspect imperfectif contribue a affaiblir le trait ANT du
plus-que-parfait imperfectif, au point que E puisse inclure P (comme en 6) ou « sar-
réter » juste avant P (comme en 7) ci-dessous. Il est a noter que le PQP imperfectif est
demploi assez rare en serbe moderne. Il est toujours remplagable par le parfait imper-
fectif, ce dernier étant morphologiquement moins lourd et, partant, plus économique
que le PQP imperfectif.?

(6) Bio je pisao izvestaj kad su oni stigli. (Il était en train de rédiger le rapport
quand ils sont arrivés).
(7) Bio je pisao dok oni nisu stigli. (Il avait écrit tant qu’ils nétaient pas arrivés.)

Cette forme imperfective du plus-que-parfait est bien attestée dans la langue
écrite, comme dans lexemple suivant?! :

(8) Na zalost, ponesto od toga kao da nisu bili imali ni de Sosir ... ni Ostin. (Tanasi¢
2005 : 414)
(Malheureusement, on aurait dit quil manquait quelque chose aussi bien a
Saussure qua Austine.)

La différence entre le PQP imperfectif et le parfait imperfectif consiste en ce que
seul le parfait imperfectif est apte a désigner une action allant jusquau moment de la
parole, ce qui sexplique par le fait que le moment de perspective P, dans le cas du par-
fait serbe, est situé bien au moment de la parole (B,S).

Le PQP résultatif met l'accent non pas sur E, mais sur Iétat résultant (Ep), impli-
quant la simultanéité de Eygq et de P

(9) Kad sam se vratio vatra se bila ugasila. (Quand je suis rentré le feu sétait déja
éteint. (=.... le feu était déja éteint)

Le PQP perfectif événementiel met l'accent sur [événement et non pas sur [état
résultant. Le trait ANT signale tout juste Iantériorité de E par rapport au moment de
perspective situé dans le passé, comme dans lexemple suivant :

(10) Pitala ga je zasto se bio uplasio. (Elle lui a demandé pourquoi il avait pris peur.)

20 Dans les exemples (6) et (7), au PQP peut se substituer le parfait imperfectif (=pisao je) sans changer
Pinterprétation de la phrase.

21 Voir aussi les exemples qu’a recueillis V. Jovanovi¢ pour illustrer les emplois du PQP imperfectifs, certes
peu fréquents, mais attestés dans le registre littéraire (Jovanovi¢ 2013 : 386-387)
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[état résultant (‘avoir peur’) nest pas valable au moment P introduit par le verbe
demander si bien que la lecture résultative telle quon l'a définie (actualité de Iétat résul-
tant au moment P) est ici exclue.?

Le plus-que-parfait serbe a une propriété remarquable. Il peut figurer dans une
complétive régie par un verbe déclaratif, dopinion, de connaissance ou de perception,
mais alors il na jamais le sens résultatif au moment introduit par de tels verbes, que
nous noterons $’2* Comme le moment S’ est en fait le moment de perspective P (cest-a-
dire S'=P), nous dirons que l'interprétation résultative du PQP serbe est exclue en pré-
sence de S Nous supposerons que S’ joue un role analogue a S dans le cas du PQP et du
parfait. Il sensuit automatiquement qu’a la différence du parfait perfectif, avec le PQP
Jétat résultant ne peut jamais atteindre ni S ni S’

En francais, par contre, une telle contrainte nexiste pas, ce dont témoigne
lexemple (11) :

(11) Il a répondu que son chien était parti (Camus).

[état résultant ‘le chien étre absent’ est valable au moment P (=S’), introduit par
le verbe de la principale (a répondu). On voit maintenent que la traduction littérale de
(11) par le PQP serbe, donnée dans (12) nlest pas une traduction correcte parce que le
PQP serbe niest pas en mesure dexprimer le sens résultatif si P=S.

(12) Odgovorio je da je njegov pas bio pobegao.

Le PQP dans (12) signale l'antériorité de lévénement pobedi (partir)** par rapport
au moment P (P=S’) introduit par le prédicat de la principale (odgovorio je).

On dira quavec le PQP la désactualisation de Iétat résultant au moment de pers-
pective temporelle, si tant est quon puisse parler détat résultant, est obligatoire en serbe
si P=S’ (cf. Stanojevic et Asi¢, 2009). Clest pourquoi lénoncé en (12) peut étre poursuivi
d’une proposition coordonnée au parfait comme « ali se brzo vratio kuéi » (« mais il est
vite rentré a la maison »). Par contre, pour désactualiser Iétat résultant produit par le
PQP frangais de lexemple correspondant (voir 11), il faudrait utiliser un autre prédi-
cat au plus-que-parfait qui réactualiserait un état de choses antérieur (en loccurrence,
la situation ou le chien en question est & nouveau aupres de son maitre comme dans
lexemple en 13) :

(13) Il a répondu que son chien était parti, mais qu’il était vite revenu.

Lincapacité du PQP perfectif serbe a exprimer un état résultant au moment P, si
P=S ou P=S] souleve la question suivante : Comment exprimer un état résultant valable
a S’ ? Lunique option disponible en serbe est le parfait perfectif, de sorte que lexemple
(11) sera traduit par Odgovorio je da mu je pas pobegao silon veut signifier que le locu-
teur ne sait pas ol est son chien au moment de la parole.

22 Nous ne partageons pas l'avis de N. Petrovi¢, qui considére le PQP serbe comme uniquement résultatif
(Petrovic 1989 : 33). Sile PQP perfectif navait que le sens résultatif, il serait difficile, sinon impossible de
rendre compte dexemples comme celui en 10) dans lesquels Iétat résultant nest pas effectif au moment
de perspective temporelle.

23 1l sagit en fait d'un moment quon peut traiter de moment de la parole secondaire, méme sil ne sagit
pas toujours des verbes déclaratifs qui I'introduisent. Certains auteurs parlent ici d'un moment de
conscience (Stihoul, 1995).

24 La traduction littérale de « partir » serait « oti¢i », mais le choix du verbe ici ne change rien a notre
argumentation.

2711



1272

On comprend maintenant que dans lexemple suivant le parfait perfectif soit
I'unique option pour signaler la présence de la jeune fille en question dans la chambre
au moment P introduit par le verbe de perception primetiti. Ce parfait a été traduit par
le PQP resultatif en francais :

(14) Kraj je dosao kada je jedne no¢i primetio da se izvesno devojce, uz posredovan-
je sobarice, usunjalo u sobu veoma uglednog gosta, politi¢ara od karijere. (G.
Petrovi¢, p. 21) ; Ca été la fin quand il sest aper¢u une nuit qu'une jeune fille,
par lentremise d’une employée de I'hotel, sétait glissée dans la chambre d’un tres
éminent client. (G. Petrovi¢, 25)

On utilisera donc le parfait perfectif a la place du plus-que-parfait chaque fois
que lon veut signifier que Iétat résultant d’'un événement passé est effectif au moment
P, si P=S. Cela étant, il faut supposer que la perspective temporelle du parfait perfectif
peut étre mobile a la différence de celle du plus-que-parfait. Cette mobilité de P rend
compte demplois appelés relatifs ou absolu-relatifs?® du parfait serbe. En dehors de
ses emplois résultatifs (avec état résultant effectif a ), le parfait perfectif est en me-
sure dexprimer lantériorité de E par rapport a P=S’ (lecture événementielle).?® Tout
compte fait, le parfait perfectif peut avoir non seulement le sens résultatif mais aussi le
sens événementiel tant par rapport & S que par rapport a S32” De plus, rien nexclut que
le sens événementiel du parfait se réalise aussi par rapport 8 un moment du passé autre
que S, fonctionnant comme P. Une des conséquences de cette propriété du parfait serbe
est la possibilité de lfemployer a la place du PQP perfectif sauf si lon veut signaler la dé-
sactualisation de Iétat résultant au moment P. Autrement dit, le PQP serbe est irrem-
placable par le parfait §’il faut signifier la désactualisation de létat résultant tant au pré-
sent quau passé. En effet, le parfait serbe nest pas apte a exprimer la désactualisation
d’un état résultant. Considérons lexemple suivant ot le parfait perfectif est utilisé pour
traduire le PQP résultatif francais :

(15) Il savait sasseoir et se taire de longues heures auprés de "homme qui avait perdu
la femme qu’il aimait, de la mere qui avait perdu son enfant. (Hugo, 30-31). On
je umeo sesti pa dugo ¢utati pored ¢oveka koji je izgubio svoju voljenu Zenu, ili
pokraj majke kojoj je dete preminulo. (Igo, 38)

Deux options soffrent en théorie pour traduire en serbe le plus-que-parfait résul-
tatif francais : le PQP résultatif ou le parfait résultatif. Le choix du parfait résultatif dans
(15) est motivé sans doute par le besoin déviter leffet de désactualisation de létat résul-

25 La notion de temporalité absolue-relative introduite par Vetters (1996 : 59) est implicite dans Tanasi¢
(2005) qui parle demplois relatifs du parfait serbe seulement si P est postérieur au moment de la parole
(Reci Ce da je to uradio - I dira qu’il a fait cela.). Dans les cas ou la perspective temporelle est dans le
passé, Tanasi¢ parle demplois dits indicatifs du parfait serbe, ce qui correspond en fait a la temporalité
absolue-relative de Vetters. Un temps est en emploi absolu-relatif si [événement est localisé a la fois par
rapport a S et par rapport a un autre moment sur laxe temporel (cf. Vetters 1996: 59 ).

26 Il faut noter ici que S’ peut correspondre non seulement a un moment du passé Rekao je da ju je video -
Il a dit qu’il lavait vue), mais aussi @ un moment du futur : Reci ée da ju je video (Il dira qu’il la vue.).

27 Ceci explique, entre autres, que le PQP serbe soit moins fréquent que son pendant francais. En fait,
le PQP frangais est apte a exprimer Egpg a P (=S) et, de plus, il est l'unique moyen pour exprimer
lantériorité par rapport au moment P situé dans le passé, le PC ayant P fixé au moment de la parole
et le passé simple nexprimant jamais lantériorité par rapport a P (P=S pour le passé simple, comme le
suppose Vet (2010 : 21).



Veran Stanojevi¢

tant que pourrait entrainer lemploi du PQP en serbe, cet effet étant indésirable ici pour
des raisons pragmatiques.?

Dans lexemple suivant le PQP avait trouvé a le sens événementiel, qui est traduit
en serbe par le parfait événementiel, mais aurait pu étre traduit aussi par le PQP évé-
nementiel :

(16) Lévéque, en succédant dans cette chambre aux malades de 'hopital, y avait trou-
vé ces portraits et les y avait laissés. (Hugo, 40) ; Doselivsi se u tu sobu posle
bolesnika bolni¢kih, biskup je zatekao te slike, i ostavio ih na miru. (Igo, 2)

Ici, le choix du parfait dans la traduction serbe a été sans doute fait pour des rai-
sons stylistiques (éviter une forme plutdt lourde comme le PQP si une forme plus
économique est déja disponible, a savoir le parfait perfectif). Le deuxiéme PQP (avait
laissé) est résultatif. Sa traduction par le parfait est motivée par des raisons discur-
sives, a savoir le besoin d’assurer la progression temporelle des deux événements (‘avait
trouvé et ‘avait laissés’).

Si lon veut signaler que létat résultant est effectif au moment de perspective P
(tel que P-S et P nest pas S), le plus-que-parfait simpose la plupart du temps comme
l'unique solution si P est explicitement mentionné par une subordonnée temporelle
ou par un adverbial de localisation temporelle. (Kad su usli vatra se bila ugasila / U pet
sati vatra se vec bila ugasila). Lemploi du parfait ici nest pas apte a produire leffet résul-
tatif parce que le moment introduit par ladverbial (u pet sati) ou par la subordonnée
temporelle (kad su usli) ne fonctionne pas pour le PC comme P, mais sert a localiser
Iévénement dont la perspective est dans S. La présence d’'un adverbial de localisation
temporelle impose le parfait si lon veut introduire un événement et non pas un état
résultant, et cela méme dans des configurations analeptiques comme en (17) et (18).
En francais on utilisera ici, dans la traduction du parfait, le PQP événementiel (voir
exemples 17 et 18) :

(17) Secam se, stajao sam, u sumrak, na pocetnoj stanici autobusa broj 16, zujalo mi
je u levom uhu, i plakao, nevidljivo u sebi. U dvanaestoj godini naucio sam da
cmizdrim tako, na suvo, bezglasno. To je druga prica. (Panti¢, 30) ; Je me sou-
viens, le noir, la téte de la ligne d’autobus 16, des bourdonnements dans mon
oreille gauche, et moi, 13, qui pleure ni vu ni connu, a l'intérieur. A douze ans
javais appris a pleurnicher ainsi, a sec, sans bruit. Mais cest la une autre histoire.
(Panti¢, 43)

(18) Naime, tada se odvise zaneo u obliznjem skupstinskom restoranu, zadrzao se na
pauzi za rucak [...], pa mu je promakla promena odnosa suprotstavljenih strana
(Petrovi¢, 40) ; Ce jour-la, il sétait attardé dans un restaurant proche du siege du
parti pendant la pause déjeuner [...] si bien que le changement dans le rapport
de forces entre les fractions opposées lui avait échappé. (Petrovic, 45)

Le plus-que-parfait et le parfait résultatifs entrent souvent en concurrence, comme
dans les exemples (19) et (20), dans lesquels 'auteur aurait pu utiliser le PQP résultatif
serbe. Dans la traduction francaise figure le PQP résultatif :

(19) Bio je jo§ bledi, kolutao je o¢ima na kojima je beonjaca primetno poZute-
la, a u uglovima usana kupila mu se bela pena. (Andri¢, 133) ; Il était encore

28 Il sagit ici de deux individus morts si bien qu’il est inconcevable de rendre non actuels les états de choses
produits par les deux occurrences du prédicat avait perdu .
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plus bléme, roulait des yeux dont le fond avait nettement jauni, et une écume
blanche se formait au coin de ses lévres. (Andri¢, 141)

(20) Zamisljen i nepomic¢an nad zelenim pisamcetom koje je odavno proéitao, da
bi zatim odsutno buljio u njega ne primecujuéi ga, Istref, kona¢no, nekako
rezignirano, mrzovoljno, prevrte prvu stranu. (Seleni¢, 34) ; Perdu dans ses
pensées, immobile au-dessus de la petite lettre a lencre verte qu'il avait fini
de lire depuis longtemps et quil continuait a fixer sans méme la remarquer,
Pair absent, Istref tourna la premiére page, avec résignation et de mauvais gré.
(Selenié, 39)

Le sens résultatif aurait pu étre rendu aussi par le plus-que-parfait dans ces deux
exemples (na kojima je beonjaca bila primetno pozutela... / koje je odavno bio procitao),
mais le choix du parfait sest sans doute imposé, toutes choses égales par ailleurs, pour
des raisons déconomie linguistique.

4. Conclusion

Le plus-que-parfait serbe peut étre décrit, comme son pendant frangais, a l'aide
de trois traits sémantique, PASSE, ANT, RES, encodant, respectivement, la perspective
temporelle, la localisation temporelle et I'information aspectuelle. La distinction entre
lecture événementielle et lecture résultative du PQP étant fonction du contexte, nous
supposons comme Vet (2010) que les traits ANT et RES sexcluent mutuellement afin
de produire 'une ou lautre lecture. Pour exprimer le sens résultatif une condition sup-
plémentaire doit étre remplie en serbe, a savoir lemploi de la forme perfective du PQP.
Nous faisons 'hypothese que aspect imperfectif, encodée en serbe par des moyens dé-
rivationnels, contribue a affaiblir le trait ANT de sorte que E puisse inclure P, ou sarré-
ter avant P, sans produire deffet résultatif. Par ailleurs, nous constatons que la concur-
rence entre le PQP et le parfait serbe explique le fait que le parfait, en tant que forme
plus économique, est demploi plus fréquent que le PQP, celui-ci étant morphologique-
ment plus lourd que celui-la. Le PQP perfectif est remplagable par le parfait perfectif
sauf s’il faut exprimer la désactualisation de Iétat résultant dans P (que P coincide avec
Souavec §). En effet, le parfait serbe nexprime jamais la désactualisation d’'un état ré-
sultant. Le parfait résultatif signale bien qu’un état résultant est effectif a un moment
qui fonctionne comme P (P=S ou P=S’). Si P est un moment du passé autre que S’ le
parfait exprime soit l'antériorité par rapport a ce moment (lecture événementielle), soit
un état résultant effectif a ce moment. La lecture résultative du parfait est exclue par
rapport a un moment du passé autre que S si ce moment est introduit explicitement
par une subordonnée temporelle ou par un adverbial de localisation temporelle. La rai-
son en est qu'un tel moment ne fonctionne jamais comme P dans le cas du parfait, mais
sert tout juste a localiser [événement introduit par le parfait.?® Cela sexplique aussi par
le fait que dans notre systéme la lecture résultative tant du parfait que du PQP perfectif
nest définie que par rapporta P.

29 Il reste a expliquer pourquoi un moment introduit explicitement dans le discours (par une subordonnée
temporelle ou un adverbial de localisation temporelle) ne fonctionne pas comme P dans le cas du parfait
perfectif a la différence du PQP perfectif en serbe. Nous laissons ici cette question ouverte.
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HEKU B1TJOBY CEMAHTUKE ®PAHITYCKOT ! CPIICKOTI
INTYCKBAMIIEP®EKTA

Pesume

Y pagy mopeaumo GpaHI[yCKM ¥ CPIICKM IUTycKBamIepdeKaT Ha OCHOBY CEMaHTMUKMX obenmexxja
Koja y iyXy BeroBor npucrymna GppaHIyCKIM ITIarOJICKMM BpeMeHJMa YBOJMMO Y OIMC CPIICKOT TeMIIOpasl-
HOT cucTema. PeneBaHTHa 06enexja Kojuma ce fedyHuury GppaHIfycKu 1 CPICKK IUTyCKBammepgeKar Cy :
HpoIIIa BPEMEHCKA TIepCIeKTIBA, aHTEPUOPHOCT ITIATONICKe PAihe Y OfHOCY Ha MOMEHAT MepPCIeKTBe I
Pe3yATaTUBHOCT. AHTEPUOPHOCT U PE3YNITATUBHOCT Ce Y3ajaMHO MCK/bYUYjy, UMMe ce MOKe 06jaCHUTH J1a,
y 3aBUCHOCTN O] KOHTEKCTA, HHyCKBaMHep(beKaT MOXX€ CUTHA/IM30BaTN MU I[OI‘abajHOCT nm peSy}ITaTI/IB-
HOCT. Pe3ynITaTMBHO 3Hauembe y CPIICKOM MOXKe MMATy caMo nepdeKTUBHY ITycKBaMIiepdekar, To 3Ha4n
7ia je pesynTaTMBHOCT Moryha caMo aKo je I71arosncka pajmba Hy)HO OficedeHa Off BpeMeHCKe IepCIeKTHBe.
Crora 1noce6HO fiepMHMIIEMO CEMAHTUKY MMIIepPEKTUBHOT, a Moce6HO nepdeKTUBHOr mayckBammnepde-
KTa yK/bydyjyhu u iBa moMeHTya 3Hauera oBOT mocnemer. Vako He Gpurypupajy y ceMaHTNuKoj feduHm-
LMju ITycKBaMIepdekTa, nepHeKTMBHOCT 1 MMIIepEKTUBHOCT Kao ePUBALIMOHO KOAUPaHe aclleKTyanHe
nndpopmarje yrudy Ha ogHoc usMely rmaroncke pagme (E) n momenta nepcnextuse (I1). IlepdexTuBHocT
He pomyurra KoHTakT usmehy E u I, mto omoryhasa xako pmorahajuy, Tako u pesynraTuBHy MHTeppe-
TalMjy y 3aBUCHOCTH Off KOHTeKCTa. VIMnepdekTuBHOCT, nak, ogHoc usmehy E u I unnu crabujum, go-
nyurrajyhu ga E 6yze Ha cuasu u y I1, o npoussopu edexar mpouie pagime y ToKy. KoHKypeHTHOCT 13-
Meby cprickor mnyckBamiepdekra u nepdekra objaurmaBaMo TUMeE MITO KO IepdeKTa IPpeTIoCTaB/baMo
MOOMIIHOCT BpeMeHCKe MepCIeKTIBe, a TO 3HauM Jia Cy y IepdeKTy ZOCTYIHe IPaKTUYHO UCTe yroTpebe
Koje MMa u IyckBammnepgekar uysumajyhin one xoje nmogpasymenajy edexar gesakTyanmusaiyje pesyira-
THMBHOT CTamba KaKo y CaflallilbOCTH, Tako 1 y npoutoctu. C gpyre cTpaHe, GppaHIryckn nepdexar nma py-
rupHnjy BpemeHcky nepcrektusy (IT=C), tako ja ce mpu cBakoMm maMelntamy I y mpomuioct, aHTepuop-
HOCT UIn p€3yTITaTI/IBHOCT y OJI[HOCy Ha 1 MOFy CUTHA/IN30BATU I/[CILY‘{]/IBO HHYCKBaMHepd)eKTOM. Camum
THM 6MBa jaCHO 1 3aIITO Ce CPIICKN ITyckBamiepdekar pebe ymorpebmasa off GppaHIIycKor, Kako y TOBOP-
HOM, TaKO ¥ y IIMICAHOM je3MKY.

Kpyune peun: dpanuycku/cprcku mryckpamiepdexar, gorah)ajHoCT, pesyITaTUBHOCT, BpeMeHCKa
HepCIeKTVBa, BpeMEHCKA JIOKA/IM3a1[1ja, aCIIeKar.

Bepan Cinianojesuh
Ipummero: 15. 11. 2013.
IIpuxeaherno Hosembpa 2013.
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DU « LANGAGE DE LA CULTURE DE MASSE » AUX « AVATARS
MEDIACULTURELS » : MOTS A CCP , CULTUREMES ET AUTRES
SIGNES A VALEUR ETHNOSOCIOCULTURELLE AJOUTEE

On se propose ici dobserver et danalyser le fonctionnement médiatique d’'un certain
nombre de mots / lexies complexes / énoncés... figés ou en cours de figement qui sont autant
dentrées de choix dans I'imaginaire ethnosocioculturel des Frangais. Qu’il s'agisse de « cité(s) »,
«foulard », « clocher », « cigale », « intégration », « la semaine de 35 heures » (ou « les 35 heures »),
«le devoir de mémoire », « Le Larzac », « Mai 68 », « manger bio », « Touche pas & mon pote »,
« les restos du cceur », « ’Abbé Pierre »..., toutes ces unités sémiolinguistiques qui émergent
avec une plus ou moins grande fréquence d’un interdiscours largement circulant, sont bien autre
chose que de simples nominations dobjets, de personnes, de lieux et autres « réalités » : il sagit
bien de signes d’identité collective. Ces signes sont autant de représentations (plus ou moins sté-
réotypées) en acte partagés par la communauté nationale et a ce titre ils véhiculent une pensée
sociale (Rouquette, 2009) dont 'impact sur les dynamiques culturelles nest plus a démontrer.

Mots-clés : compétence de communication, compétence culturelle (ethnosocioculturelle),
compétence sémiotique, compétence socio-pragmatique, cultureme.

I. LImaginaire EthnoSocioCulturel au sein de la Compétence culturelle

Je considére que limaginaire ethnosocioculturel de la communauté (IESC) est
composé de représentations partagées (Boyer 2003). On peut repérer deux grandes
strates de cet IESC, qui sont en interrelation:

- Une strate pour une large part « archéologique » car étroitement liée a la mé-
moire collective (ex.: « Paris vaut bien une messe »), mais qui accueille aussi des signes
qui ont fait lobjet dans une période récente d’'un processus de patrimonialisation (ex.:
« Touche pas a mon pote ») Les entrées dans la strate patrimoniale concernent l'identité
collective (elles sont connues de tous) sont stables (sur une plus ou moins longue durée)

- Une strate « socioculturelle » qui concerne les grandes représentations du
vécu communautaire (plus ou moins soumises au stéréotypage): par ex. de l'immigra-
tion, de lalimentation, de la famille (dont les enquétes dopinion commandées par les
meédias prétendent suivre rigoureusement Iévolution)

Ces représentations-la : Instaurent des clivages au sein de la communauté et elles
sont plus ou moins instables.

LTmaginaire EthnoSocioCulturel (et ses représentations partagées) est le moteur
d’'une Compétence culturelle qui elle-méme constitue le cceur d'une Compétence de
Communication (inter)culturelle, fonctionnant dans les discours le plus souvent sur le
mode de 'implicite codé (cest- a-dire silencieusement)

On peut ainsi décliner les composantes d'une Compétence de communication:

1. Les savoirs et les savoir-faire de nature langagiére. On peut identifier trois
Compétences langagiéres :

1 henri_boyer@orange.fr
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3.

La compétence sémiotique : « sémiotique » parce que les maitrises ici requises
sont dordre non seulement verbal (le linguistique : les structures grammaticales,
lexicales, le systéme phonologique ...) mais également para-verbal (les gestes,
les mimiques ... en ce qui concerne loralité, les codes graphiques pour ce qui
concerne [écrit...).

Une deuxieme, quon appellera compétence discursive - textuelle, a trait a lau-
dela des structures et donc de la phrase : les savoirs et savoir-faire relatifs aux
fonctionnements transphrastiques des textes (en particulier aux cohésions
locales comme aux cohérences globales) et qui permettent de jouer sur plusieurs
types dorganisation discursive, de mise en discours (démonstrative, narrative,
explicative...)

La troisieme, la compétence socio-pragmatique a trait aux savoirs et savoir-faire
nécessaires pour la mise en ceuvre dobjectifs pragmatiques en conformité avec
les normes en vigueur, a la maitrise des événements de communication et donc
des comportements langagiers dans leur dimension interactionnelle et sociale
(comment se comporter dans tel ou tel cadre situationnel, selon la place qui
vous y est assignée, 'identité des participants, lenjeu de léchange, etc.)

La compétence référentielle peut étre sommairement définie comme lensemble
des connaissances (plus ou moins objectives, plus ou moins fragmentaires)
quant a l'univers auquel renvoie / dans lequel circule un langue-culture (le
territoire, la faune, la flore, 'habitat, la démographie, le systeme économique, les
institutions politiques, etc.). Cette compétence - la ne doit pas étre confondue
avec la compétence culturelle, qui nYintéresse ici.

La Compétence culturelle (ethnosocioculturelle)

Cette Compétence culturelle est la résultante de I'interaction entre I'TESC et les Com-
pétences langagiéres. Ainsi plusieurs domaines des compétences langagieres subissent
Iimpact des représentations partagées, composantes de 'TESC :

le domaine lexico-sémantique en premier lieu
mais aussi divers autres secteurs des compétences langagieéres (voir par ex. les
rituels de communication)

Voir schémal ci-apres

Schémal La Compétence culturelle

COMPETENCE

REFERENTIELLE

W COMPETENCE (INTER)CULTURELLE =

présentationnelle (ESC )+ comy
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Et la charge (ethnosocio) culturelle partagée est la marque de I'influx de 'TESC en
direction des compétences langagiéres. Ce que R. Galisson appelle mots @ CCP (des
« indicateurs culturels fiables ») sont la manifestation de I'TESC dans le lexique d’une
langue (ex. en francais : « muguet ») (Galisson, 1987, 1995). Pour désigner le méme
type de fonctionnement langagier on utilise également (singuliérement, pour la der-
nieére période, dans le domaine de la traductologie) le concept de culturéme. D’autres
notions ont pu étre utilisées, a commencer par mythe (Barthes 1957) ou encore lieu dis-
cursif (Krieg-Planque 2009)... Quant au format de ces unités dont le fonctionnement
sémio-linguistique se double d’un fonctionnement sémio-culturel et a leur statut, ils
sont variables : nom propre (Vichy) et nom commun (clocher), syntagme (la semaine
de 35 heures), énoncé (« Jaccuse »), texte (LAppel du 18 juin), iconotexte (la main de
SOS Racisme avec la phrase : « Touche pas a mon pote »)...

IL. La société médiatisée et ses fonctionnements socio-sémio-cognitifs

Dans nos sociétés médiatisées (Verdn, 1991) les médias sont des institutions et
des instances de production de discours sociaux. Ils entretiennent la conformité, le
statu quo et cultivent l'identité dominante. Ces mémes médias sont ainsi incontour-
nables pour un repérage et une analyse des représentations partagées, véhiculées par
Pinterdiscours dominant.

Limpératif de captation associé au principe dempathie (de connivence) et donc a
la contrainte de conformité surdéterminent les discours médiatiques selon deux orien-
tations : le stéréotypage avec la catégorisation de certains lieux, acteurs, faits et gestes
communautaires par des désignants surexposés ; I'emblématisation et la mythification :
une symbolisation selon deux modalités différentes qui distingue ou / et célebre lieux,
acteurs, faits et gestes (Boyer 2008)

On peut figurer ainsi le Contrat de communication médiatique (schéma 2 ci-apres),
issu des propositions de P. Charaudeau (Lochard et Boyer 1998) :

Schéma 2

Contrat de communication médiatique

Impératif de captation

Principe d’empathie

(connivence)

Principe de sérieux Principe de plaisir

(véridiction) (séduction)

Les culturémes sont autant d’ « unités porteuses d’information culturelle » (Lun-
gu-Badea 2009), de « petits éléments de connaissance », de « pierres de la [culture
mosaique] » (Moles 1969, qui fait référence a Lévi-Strauss), de signes appartenant au
«langage de la culture [de masse] » (Barthes 1957), d” « avatars médiaculturels » (Macé
2006). Je considere qu’il sagit de Signes d’identité collective, propres a une société don-
née aun moment donné de son existence (porteurs de consensus comme de dissensus

2791



1280

/ de contflits). A Theure de la société médiatisée ces unités sémiotiques sont surexposées
dans les discours médiatiques, conformément au principe dempathie (de connivence)
du Contrat de communication médiatique.

On peut observer ce fonctionnement sémio-culturel a l'ceuvre dans cette publicité
qui exploite simultanément les deux sémes culturels notoires de « cigale » (méridiona-
lité / provengalité et prédilection pour le loisir, la dépense...) :

‘Libérez la cigale
qui est en vous!

C'est le moment d’une escapade en Provence
Du ler octobre au 31 décembre 2000, profitez de conditions
exceptionnielles sur les hotels, les chambres d'hotes, les avions et
les véhicules de location pour vous offrir une escapade en Provence.

Le processus de plus-value culturelle auquel les « mots a CCP » et autres « cultu-
rémes » sont soumis est permanent : 'TESC est en constante activité, intégrative comme
de rejet, malgré une forte tendance a la stabilité, au maintien du statu quo en matiere de
représentations collectives.

(Cf I'intégration récente dans le stock des mots & Valeur ESC Ajoutée de « foulard » et
de «voile » et la modification de la Valeur ESC Ajoutée de « banlieue(s) » et de « cités ».
Dans les deux cas le role des médias a été fondamental).

A partir des propositions de Barthes dans Mythologies, on peut proposer une
extension de son schéma a lensemble des signes considérés comme des culturémes.
La mutation soulignée par la figuration ne peut évidemment se concevoir que dans le
cadre d’un processus (plus ou moins étalé dans la durée) de symbolisation, puis de pa-
trimonialisation au sein de la communauté, qui suppose, pour lobjet (de nature lan-
gagiére ici, mais on doit intégrer a ce processus des objets sémiotiquement hétérogénes)
patrimonialisé, un investissement psycho-social et identitaire plus ou moins large?.

1. signifiant
Paradigme 2._signifié
sémio-linguistique R
3. signe 1. SIGNIFIE
l. SIGNIFIANT
PARADIGME
SEMIO-CULTUREL
11l SIGNE

2 Cf.le concept de « nexus » avancé par Rouquette (Rouquette 2009)
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Dans la réflexion dont je viens dexposer les grandes lignes (et que le tableau ci-
apres tente de restituer en Iélargissant) les médias (singulierement au travers du pro-
cessus de sémiotisation médiatique) sont un élément décisif concernant la promotion
et la circulation des constituants des imaginaires collectifs, singuliérement ceux qui
sont figés ou en voie de figement, pour cause de recherche maximale dempathie et
donc de soumission au « discours anonyme » (Brune 1993). Et « en dépliant [...] les
avatars médiaculturels, on montre les représentations qui président a la définition de
soi des sociétés nationales » (Macé 2006 : 35).

En ce sens ces « avatars médiaculturels » comme les autres « culturémes » ante-mé-
diatisation, sont autant de signes a décoder en vue d’un acces raisonné a I'TESC de la
langue-culture cible et donc a la Compétence culturelle.

Représentations "langage de la culture [de masse]" (R. Barthes), "avatars médiaculturels" (E. Macé)
Partagées [signes d'identité culturelle /signes a valeur ethnosocioculturelle ajoutée]
mot & CCP" (R. Galisson), "culturéme” (A. Moles, ..), "mythe" (R. Barthes),
"mot-theme", "mot-témoin", "mot clé" (M. Tournier), "mot-choc", "mot-tabou"(O. Reboul), "mot-slogan" (H. Boyer)
Sémiotisation
“lieu discursif'/"formule” (A. Krieg-Planque), "nexus (ML. Rouguette), "lieu de mémoire” (P. Nora),
(médiatique)
mots (NP, NC), lexies complexes, syntagmes, énoncés, textes
figés/en voie de figement
Quelques exemples antt praxonymes, ct socionymes, logonymes..) :
SYMEGLISATION Cigale, Clocher, Douce France, Foulard, Immigation, Intégration, Jean Moulin, "J'accuse”, La dictée, La Libération, Les 35 heures, Les jeunes des cités,
1 Les restos du ceeur, L'universalité de lo langue francaise, La Saint-Barthélemy, Mai 68, Manger bio, Marseille, Nos ancétres les Gaulois, SDF, Touche
PATRIMONIALISATION | o5 & mon pote, Une certaine idée de la France, Verdun, Vichy, ...
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Of ,JE3UKA MACOBHE KY/ITYPE“ 1O ,,MEOVJCKO-KY/ITYPHUX ABATAPA“:
KYJITYPEME M [IPYTY 3HALIMI ETHOCOLIMMOKY/ITYPHE BPEJHOCTM.

Pesume

Y oBOM pajiy omucyjemMo M aHanusupamo Meaujcko dyHkimonucame onpehenor 6poja peun/ KoH-
CTPYKIMja/MCKa3a KOjU MOCTAjy yCTa/beHM eIeMEHTH Y KOMYHUKALM]U U TAKO CY YIUIM Y €THOCOLMOKY/I-
TYpHY CIUKY cBeTa Kojy umajy ®panrysu. Ilokasyjemo fa oBe CeMMOMMHTBUCTIYKE jeJMHNUIE KOje Ce ja-
BIbajy Y MHTEPAUCKYPCY HUCY ITyKe HOMMHaIMje objekara, Jby/u, 0coba 1 APYTyX peajuja: OHe Cy HayuMe
nocTane cuMb0/M KoneKTUBHOT npeHtnTera. Crora je myuxoBa GyHKIUja fja IPEHOCE T3B. COUUJANHY MU-
€Ao0 Koja MMa OTPOMaH yTHI1aj Ha KY/ITYPHY AMHAMUKY.

KibyuHe peun: KOMyHIKATHBHA KOMIIETEHIMja, (€THOCOLMOKYATYPHA) Ky/ITyPHa KOMIIETeHI1ja, Ce-
MMOTIYKA KOMIIETEHIIMja, COLMO-TIParMaTiyKa KOMIIETeHIIMja, KyITypeMma.

Anpu Boaje

Ipummeno: 17. 11. 2013.
IIpuxsaheno Hosembpa 2013.
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LA FONCTION COGNITIVE DE LA METAPHORE DANS LA
POESIE DE CHARLES BAUDELAIRE

Le theme de notre travail est la fonction cognitive des métaphores qui se trouvent dans les
poeémes du recueil poétique Les Fleurs du Mal (1857) de Charles Baudelaire. Notre but est de dé-
montrer que la métaphore nest pas seulement un instrument de plaisir mais aussi un instrument
de connaissance. En analysant les poemes de Baudelaire, nous tentons de montrer que caracté-
riser un énoncé comme métaphorique a l'aide de 'implicature signifie prendre en considération
les facteurs culturels et sociaux. De la provient I'importance de nos connaissances pragmatiques.
Pour mieux expliquer nos théories concernant les métaphores de la poésie de Baudelaire, nous
nous appuyons sur les théories d Umberto Eco. La conclusion est que la métaphore nait toujours
avec une motivation et quelle sert a enseigner plutot qu’a plaire.

Mots-clés : la fonction cognitive, la métaphore, la pragmatique, I'instrument de connais-
sance, l'implicature.

1. Introduction

Pour mieux expliquer la fonction cognitive de la métaphore dans la poésie de
Charles Baudelaire, nous nous appuyons sur les théories d'un grand théoricien, Um-
berto Eco. Selon lui, la métaphore nest pas seulement un instrument du plaisir mais
aussi un instrument de connaissance, ce qu’il explique bien dans son étude Sémiotique
et philosophie du langage. Eco élargit son point de vue du champ dénotatif au champ
connotatif et il pense qu’il est trés important de prendre en considération la pragma-
tique de ce texte que nous analysons. Selon Eco (Eco 2004 : 11), en utilisant un énoncé
métaphorique, le poéte ne respecte pas toutes les quatre maximes conversationnelles de
Grice. Ces quatre maximes exigent d’un énoncé qu’il soit vrai, qui ne donne pas d’infor-
mations superflues mais claires et précises, qu’il apporte une information compréhen-
sible et, a la fin, qu’il existe un rapport entre ce que nous disons et entre le theme qui est
au centre de notre conversation. Si, par contre, une de ces maximes nest pas respectée,
nous sommes en train de mentir ou de parler d'une fagon moins claire, ou de donner
une information d’'une valeur générale. Cependant, si ces quatre maximes sont violées
et [énoncé peut étre compris quand-méme, nous pouvons parler de I'implicature.

Avant de passer au centre de notre étude, il faut dire que I'implicature prend en
considération les caractéristiques sémantiques tout comme les caractéristiques prag-
matiques d’'un énoncé. Il sagit d'une signification d’'un énoncé qui nest pas lié aux
conditions de la vérité de cet énoncé et qui dépasse sa vraie signification. Plus que cela,
se servir du principe de 'implicature et dire quun énoncé est métaphorique, présup-
pose que ce sont des facteurs sociaux et culturels qui prennent cette métaphore pour
acceptable ou inacceptable. Clest ainsi que nous devons prendre en considération tous

1 dragana.vuckovic@hotmail.com
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les facteurs qui participaient a la création d’'une métaphore et qui lui ont attribué une
prise de conscience.

2. Lafonction cognitive de la métaphore

En parlant de la fonction cognitive de la métaphore, Eco se référe a Aristote qui
pense que « la métaphore par analogie ou par proportion est une métaphore a quatre
termes » (Eco 2006 : 152). Nous ne parlons plus de la relation entre certains termes
comme A/B = C/B, mais bien A/B = C/D. Lexemple qui correspond le mieux a cette
définition d’Aristote est que le terme /coupe/ est en méme rapport avec le terme /Dio-
nysos/ que le terme /bouclier/ lest avec le terme /Ares/. La proportion proposée aide a
définir le bouclier comme /la coupe d’Arés/ ou la coupe comme /le bouclier de Diony-
sos/. Une telle définition de la métaphore est claire et concise, et elle propose une sorte
de fonction proportionnelle qui est remplissable pour tout cas de métaphore de ce qua-
triéme type.

Il faut dire encore que la coupe est associée a Dionysos par contigiiité, par un rap-
port sujet/instrument, mais aussi par habitude culturelle. Cette habitude culturelle sert
a attribuer la coupe a Dionysos comme 'une des choses qui caractérisent Dionysos
et qui appartient a la méme classe. De lautre c6té, Dionysos lui-méme appartient a la
classe de tous ceux qui utilisent des coupes.

Quant au rapport entre les sujets la coupe et le bouclier, nous pouvons les décrire
tous les deux comme ronds et concaves. Certes, ils sont ronds et concaves différem-
ment, mais cest 1a ol se trouve la finesse de la métaphore, qui a la fonction de souligner
une certaine ressemblance entre deux choses différentes. Si nous parlons de la ressem-
blance entre les sujets dans lexemple précédant, de Dionysos et d’Arés, nous pouvons
dire qu’ils sont unis par leur diversité. Tous les deux sont des dieux paiens mais qui
représentent des choses différentes - le premier, Dionysos, est le dieu de la joie et des
rites pacifiques, le deuxieme, Ares, est le dieu de la mort et de la guerre. Alors, ils res-
semblent I'un a lautre et en méme temps ils ne le font pas.

Dong, il est bien de remarquer que la coupe et le bouclier sont semblables quant
aux caractéristiques physiques — ils sont ronds, mais ils sont dissemblable par leurs
fonctions. Dionysos et Arés sont semblables car ils sont les dieux tous les deux, mais
dissemblables par leurs domaines d’action respectifs. (Eco 2006 : 153)

Aristote, et bien sr Umberto Eco, pensent quen « nommant une chose avec le
nom d’une autre, on nie une des qualités propres a celle-ci ». (Eco 2006 : 154) De cette
facon, le bouclier d’Arés peut étre nommé comme « coupe sans vin ». Cela signifie que,
lorsque la métaphore commence a étre comprise, le bouclier devient une coupe, mais
que cette coupe, tout en restant ronde et concave, perd la propriété détre pleine de vin ;
ou au contraire, cela veut dire que lon a la formation d’'une image ol Arés possede
un bouclier qui senrichit de la propriété détre pleine de vin. Autrement dit, Aristote
pense que « deux images se superposent, deux choses deviennent différentes delles-
mémes tout en étant reconnaissables : cest la naissance d’une absurdité visuelle (outre
que conceptuelle) ». (Eco 2006 : 154)

Les trois premiers types servent & montrer comment est produite et comprise la
métaphore. Par contre, le quatriéme type démontre ce que la métaphore dit, cest-a-
dire, ce quelle fait connaitre et la facon dont elle enrichit nos connaissances des rela-
tions qui existent entre les choses. Ce que propose Aristote par ces quatre types, cest un
« schéma abstrait et indéfiniment remplissable d'une connaissance beaucoup plus riche
et en réalité » (Eco 2006 : 158). Cela veut dire que I'instrument de plaisir, la métaphore,
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devient un instrument de connaissance. Les métaphores nous renseignent, et cest un
proces herméneutique qui d’abord présuppose un code, puis le vérifie sur la similitude
et qui devine ensuite les transformations métaphoriques. Il faut partir de la similitude
entre les choses pour inférer un code qui la rend acceptable. Donc, nous apprenons en
méme temps quelque chose de plus sur la chose qui est au centre de notre analyse et
sur 'univers intertextuel du poéte. Cela implique que dans ce processus de reconnaitre
ce que la métaphore veut dire, il faut prendre en considération l'intertextualité, tout
comme les aspects culturels et sociaux. Cest ainsi que les meilleures métaphores sont
celles qui montrent la culture en acte, dol provient le fait que connaitre une métaphore
signifie connaitre les « dynamismes du réel ». (Eco 2006 : 161). Ceci dit, nous revenons
a la pensée d’Aristote qui associe la métaphore a la mimésis.

Eco pense que « La métaphorologie moderne — cest 1a un de ses traits marquants
- a insisté davantage sur le rapport entre métaphore et découverte scientifique et, plus
généralement, entre métaphore et connaissance plutot que sur le rapport entre méta-
phore et poésie » (Eco 1992 : 168). Il est important de noter que la métaphore nest pas
une forme « premiére » du langage parce quelle ne présuppose pas le discours indirect.
Elle sert de mettre en cause une conception de la communication comme transmission
d’information. Elle doit, sur un plan pragmatique, se faire oublier.

Jean-Jacques Pinto pense que « la fonction cognitive de la métaphore ne repose pas
sur la confrontation d’'une métaphore et non-métaphore, mais sur la langue entitaire et
la lettre non-entitaire ». Sur le plan linguistique, la simple énonciation d’un substan-
tif suffit & créer une entité dont lexistence reste a prouver. Si a un sujet (par exemple :
« le ciel ») je réunis par la copule (le verbe « étre ») divers prédicats (par exemple :
«bleu, gris, couvert, découvert »), la section de prédicat consiste a affirmer que Iénoncé
« le ciel est » a un sens, donc a supposer que si je sectionne les prédicats inessentiels,
accessoires, il demeure un noyau indissoluble de prédicats essentiels qui constituent la
substance ou létre du ciel, lequel subsiste indépendamment des accidents qui l'affectent
(bleu, gris, couvert, etc.). En schématisant (pour les métaphores nominales) : [énoncia-
tion des substantifs est la condition préalable au transfert d’adjectifs d’'un substantif a
lautre. Il y a donc continuité du métaphorique et du non métaphorique du point de vue
des entités que suppose la section de prédicat : la possibilité méme de constituer et de
comparer des listes de prédicats est conditionnée par la supposition de lentité, de l&étre.
(Pinto 2013 : 15)

La métaphore ne peut pas étre considérée comme un simple artifice de l'expres-
sion verbale. Elle participe aussi activement a nos processus cognitifs. Selon Lakoff
et Johnson (Lakoff et Johnson 1985 : 15), lessence d'une métaphore consiste a per-
metre de comprendre quelque chose (et den faire lexpérience) en termes de quelque
chose d’autre.

Il est important de souligner que la métaphore nait toujours avec une motivation.
Elle crée un nouveau terme en se servant de deux termes déja connus et dits, et d'un
terme qui nest pas encore énoncé. Pour pouvoir comprendre une telle métaphore, il
nous faut le contexte ou elle figure.

3. PLanalyse des poeémes du recueil Les Fleurs du Mal

Pour analyser les métaphores qui figurent dans la poésie de Charles Baudelaire,
nous devons d’abord étudier le contexte social ou il vivait, sans oublier tous les pe-
tits détails de sa vie privée. A part le courant de la vie méme du poéte, nous sommes
obligés de suivre le changement de sa conscience et de la conscience de ses disciples
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apres l'apparition d’'un nouveau sentiment appelant « le spleen ». Pour pouvoir complé-
ter notre analyse des métaphores et comprendre la motivation avec laquelle elles sont
créées, nous nous décidons a expliquer et approcher ce terme baudelairien, « spleen »,
qui détermine tous les poémes de son recueil Les Fleurs du Mal.

Spleen? est le mot qui désigne une mélancolie sans cause apparente et qui entraine
le dégout de toute chose. Il représente la perte de tout espoir, 'angoisse, la déposses-
sion de soi-méme. Toute sa vie Baudelaire a souffert du spleen, qu’il a décrit dans sa
lettre a sa mére de 1857 : « Ce que je sens, cest un immense découragement, une sen-
sation d’isolement insupportable, une peur perpétuelle d'un malheur vague, une dé-
fiance compléte de ses forces, une absence totale de désirs, une impossibilité de trouver
un amusement quelconque [...] Je me demande sans cesse : A quoi bon ceci ? A quoi
bon cela ? Cest le véritable esprit de spleen. » (Bernard-Griffiths 1998 : 280-281). Au-
trement appelé « le mal du siécle », le spleen représente en France un état mélancolique
maximal sans cause définie. Il est lié aux saisons, au temps et aux souvenirs pénibles.
Le spleen baudelairien, comme il est nommé, est lessence de profonds sentiments de
découragement, d’isolement, d’'angoisse et dennui existentiels que Baudelaire exprime
dans plusieurs de ses poémes de son recueil les Fleurs du Mal . Par ce recueil et, donc,
par sa poésie, Baudelaire propose une nouvelle connaissance de 'univers. La fonction
descriptive de la poésie nest plus au premier plan, cest la connaissance intuitive qui
nous révele les secrets du monde. Cest ainsi que dans la section des Fleurs du mal, in-
titulée Spleen et Idéal, le spleen prend une place centrale et constitue le mal auquel est
confronté le poéte qui tente de lui opposer I'Idéal, représenté, par exemple, par l'amour
idéalisé. Dans les quatre poémes intitulés « Spleen » il décrit cet état spécifique qui dé-
finit, selon Baudelaire, la condition humaine.

Nous allons commencer notre analyse par un poéme trés connu intitulé « Corres-
pondances ». Le premier vers de ce poéme est une métaphore qui nous apprend que La
Nature est un temple. (Baudelaire 2001 : 26) D’abord, nous remarquons que le terme /
la nature / est écrit avec un N majuscule et quelle est mise en équivalence avec le terme
/temple/. Liés avec le verbe étre, ces deux termes sont symétriquement proportionnels,
y compris l'aspect connotatif qui saute au premier plan.

Ensuite, il est évident que la nature est représentée comme un lieu sacré. Méme s’il
est connu que la nature est le symbole d’une forét, elle est plus que cela dans ce poéme.
Pour pouvoir comprendre le sens de cette métaphore, il est important de savoir que le
temple représente un lieu de communication entre la vie sur terre, cest-a-dire, notre
existence terrestre, et lau-dela. La liaison entre eux nest que spirituelle. De l'autre coté,
la nature qui réfere a la forét, a un lieu inexplicable, mystérieux, est aussi marqué par
la présence d’'une vie secréte. Cest ainsi que la forét devient une cathédrale végétale.
En plus, cest l'arbre qui fait partie de la forét, et qui unit la terre, ot sont plantés ses ra-
cines, avec le ciel, vers lequel sélancent ses branches. Dot les similitudes concernant la
fonction du temple et de la nature.

Maintenant que nous connaissons le sens de larbre et du temple, nous sommes
capables de comprendre cette liaison entre la nature et le temple. La nature est ima-
ginée comme une place sacrée qui est non-bornée, mais qui a la méme fonction que
le temple. En réalité, nous ne tentons pas d’aller prier dans la nature plutdét que dans
un temple qui est sacré. Dire que la nature est un temple est une métaphore, puisque

2 Ce terme est popularisé par Charles Baudelaire mais des écrivains du Romantisme lont utilisé précé-
demment (au XIX¢ siecle). Ce courant sest développé en Allemagne et en Grande-Bretagne, mais il était
le plus fort en France avec le recueil de poémes Les Fleurs du Mal de Baudelaire.
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nous comprenons [énoncé grice aux informations concernant le contexte. Nous avons
trouvé la similitude entre la nature et le temple, nous avons inféré un code qui la rend
acceptable et nous avons suivi les transformations métaphoriques. Nous remarquons
aussi que la premiére maxime de Grice, la maxime de la qualité qui présuppose la vé-
rité, est violée. Méme si nous réussissons a comprendre I'idée proposée par Baudelaire,
elle ne nous emmenera pas vers la nature pour y faire nos priéres. Donc, nous ne pou-
vons pas parler de la condition de la vérité de cette métaphore, car notre bon sens ne
le permet pas.

Le deuxiéme des quatre poemes du recueil Les Fleurs du mal est intitulé « Spleen »
et il fait partie de la section Spleen et idéal. Ses vers les plus représentatifs sont :

Un gros meuble a tiroirs encombrés de bilans,

De vers, de billets doux, de proces, de romances,
Avec de lourds cheveux roulés dans des quittances
Cache moins de secrets que mon triste cerveau.

Clest une pyramide, un immense caveau,

Qui contient plus de morts que la fosse commune.

- Je suis un cimetiére abhorré de la lune,

Ou, comme des remords, se trainent de longs vers
Qui sacharnent toujours sur mes morts les plus chers
Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées,

Ou git tout un fouillis de modes surannées,
[...]lennui, fruit de la morne incuriosité [...] (Baudelaire 2001 : 130-131)

Ceci dit, nous pouvons commencer avec 'analyse des sentiments exprimés par les
métaphores qui se succedent et qui sont le produit de la vie privée de Baudelaire. Pour
parler de son état et pour expliquer son existence désespérée, Baudelaire sexprime a la
premiére personne. Il est enchainé par lennui constant et il est soumis aux souvenirs
pénibles. En se souvenant de ses problémes, Baudelaire fait tout un éventail de souve-
nirs et les décrit tous comme s’il décrivait les choses quotidiennes. En fait, cest le chaos
dans sa vie passée qui 'inspire a trouver des similitudes entre le chaos psychique et le
chaos physique qui lentoure.

Les toutes premiéres métaphores sont celles de bilans, proceés et quittances, qui
renvoient aux difficultés judicaires qui ont eu lieu aprés qu’il a dépensé tout I'héri-
tage paternel et qu'il est resté submergé par les dettes. Tous ces souvenirs se trouvent
dans un gros meuble a tiroirs qui représente son triste cerveau. Fictivement, ces tiroirs
contiennent plus que des souvenirs pénibles - ils cachent aussi des émotions et des sen-
timents les plus tendres. En parlant des romances, billets doux, lourds cheveux, il se rap-
pelle ses amours. En évoquant les vers il se souvient de son procédé littéraire.

Le poete évoque un gros meuble a tiroirs comme une pyramide qui est envisagée
comme un immense caveau, une fosse commune. Ces métaphores transforment les sou-
venirs en ossements et font de la mémoire un champ de cadavres. Le spleen qui sort
au premier plan conduit Baudelaire a l'aspiration vers la mort et nous voyons que ses
pensées ne sont que morbides. Différents par leur fonction, le meuble et la pyramide
sont similaires au niveau de la hauteur et des pas — un meuble est rempli des tiroirs,
alors qu'une pyramide a ses niveaux graduels. Donc, nous avons ici une proportion
A/B. Le troisieme terme /un immense caveau/ est associé¢, comparé, a /une fosse com-
mune/. Le lien qui les unit est leur fonction de garder les corps des morts, mais aussi,
le caveau, tout comme la fosse, se trouvent au-dessous de la surface de la terre, cest-a-
dire, au sous-sol. Maintenant nous pouvons mettre en pratique la théorie d’Aristote :
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/un gros meuble a tiroirs est une fosse commune/, tout comme /une pyramide est une
fosse commune/. Un autre lien qui existe est le lien entre le contenant et le contenu. Les
tiroirs et le caveau servent a contenir quelque chose et cacher cela. Fondées sur le sen-
timent du spleen, ces deux métaphores sont compréhensibles et leurs fonctions cogni-
tives sont justifiées.

Sous l'influence des sentiments mortels nait une autre métaphore dans le méme
poéme : Je suis un cimetiére abhorré de la lune. Tout d'abord nous remarquons que le
poete identifie lui-méme avec un cimetiére et impose une image renversée du clair de
la lune sur ces cimetiéres. Au lieu détre éclairé par la lune, le cimetiére (et, donc, le
pocte) est hanté par cette lumiere génante.

En analysant les différences entre le poéte (un vivant) et le cimetiére (ol reposent
les morts) nous trouvons certaines similitudes. Nous imaginons le poéte comme un vi-
vant qui est vivant et mort en méme temps — vivant physiquement, mais mort dans son
ame, et comme un homme qui se voit détruit et aliéné de tout. Maintenant que nous
connaissons quel est létat de 'ame du poete qui est sous I'influence du spleen, nous
pouvons comprendre pourquoi le poéte se voit comme un cimetiére - le point final de
son existence. Il est coincé de tous les cotés par le spleen et il ne trouve nulle part la sor-
tie. Il se proclame mort par lui-méme bien avant sa mort. Il est seul et sans espérance
aux nouveaux jours. Toutes nos connaissances pragmatiques de sa vie submergée par
les dettes et les problémes financiers, servent a nous faire comprendre comment un
homme peut dire de lui-méme qu’il est un cimetiere. Les similitudes proposées par cette
métaphore sont létat psychique du poete, qui se voit un mort sans énergie et complete-
ment perdu, et le cimetiére, ol cesse chaque action et ot il 'y a plus dénergie ni de vie.

Puis, le poete se voit comme un vieux boudoir. Il prend les caractéristiques d'un
endroit et il dit : Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées. Cette description renvoie
a son aimée, celle qui ne aime pas. Or, le boudoir représente un petit salon de dame
abandonné, ou se trouvent les roses qui lui avaient été offertes. Méme les souvenirs
amoureux ne font que le torturer et pétrifier son ame. Cest pourquoi il est triste et dé-
sespéré. Cette métaphore nous donne la possibilité de voir le poéte complétement dé-
truit. Son 4me est anéantie et il ne voit aucune espérance de changer les choses sur le
plan amoureux.

Le fait que lennui a complétement pris le poéte, est démontré par les vers : Lennui,
fruit de la morne incuriosité. Baudelaire avait justifié le mot incuriosité dans sa lettre a
sa mere ou il dit que l'ennui nait de 'absence de curiosité et de désir. Il est perdu et soli-
taire. Tout est mort pour lui, il ne peut plus avancer dans la vie. Vu qu’il est troublé par
chaque détail de sa vie privée, nous pouvons trouver une justification pour cette méta-
phore que le poete invente.

Nous allons avancer un peu plus loin en disant que la métaphore est inventée.
Nous n’avons pas l'intention détudier la métaphore en termes de conditions de vérité,
puisque celui qui fait une métaphore doit mentir car il donne une information qui nest
pas tout a fait vraie. Cela ne veut pas dire que Baudelaire nétait pas sincére quand il dé-
crivait son état d'ame et tous les échecs qu'il a éprouvés dans sa vie, mais qu’il a violé les
regles conversationnelles de Grice. Et pourtant, griace a la pragmatique nous compre-
nons cet énoncé métaphorique, ot Baudelaire égalise lennui et le fruit de I'incuriosité.

Dans le poéme « Le Soleil », Baudelaire donne une image des persiennes : Les per-
siennes, abri des secrétes luxures. (Baudelaire 2001 : 148) Nous avons ici une métaphore
qui échange un objet pour une piece - les persiennes deviennent abris. Plus précisé-
ment, ces abris ne cachent pas seulement ceux qui y demeurent, mais aussi leurs se-
crétes luxures, alludant aux plaisirs sexuels. Cest dans la pratique culturelle que nous
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trouvons lexplications de la fonction des persiennes dans la vie privée de chacun. En
méme temps, la fonction cognitive de cette métaphore y réside aussi.

Selon le dictionnaire, les persiennes coulissantes sont également nommées jalou-
sies parce quelles permettent aux personnes qui se trouvent a I'intérieur de la maison
de voir lextérieur sans étre vues. En proposant la similitude entre lobjet et un endroit,
Baudelaire forme une métaphore qui a pour but de nous faire comprendre I'impor-
tance de ces persiennes dans notre vie. Cette métaphore peut étre comprise grace a nos
connaissances concernant la fonction de ces persiennes.

Si, par contre, il existe une autre culture dont les protagonistes ignorent les per-
siennes, ou ne les utilisent pas pour se cacher des autres, il est fort probable qu’ils ne
peuvent pas comprendre le message que Baudelaire nous propose par cette métaphore.
Pour quelqu’un qui entend ce mot pour la premiere fois dans sa vie, il ne signifie pas
grand-chose. Méme s’il consulte un dictionnaire et s'il comprend que les persiennes
sont utilisées pour protéger un endroit contre les rayons du soleil et la curiosité des
gens de lextérieur, il est possible qu’il ne va pas comprendre le sens de la métaphore.
Ceest le cas avec les Amish?, qui vivent de facon simple et a [écart de la société mo-
derne. Pour approcher leur culture aux autres, il faut dire que I'idéal de tous les adeptes
consiste a étre modeste et que leur vie est basée sur la lecture et la pratique des ensei-
gnements du Nouveau Testament. Ceci dit, nous pouvons comprendre pourquoi ce
serait dur pour les Amish de trouver un sens de la métaphore de Baudelaire : Les per-
siennes, abri des secrétes luxures. Cest dans leur habitude culturelle de mener une vie
modeste et religieuse et de ce coté, le mot luxure peut leur sembler étrange. Et puis, ils
ne sont pas esclaves des choses, et, donc, associer des persiennes a une piéce n'a pas une
valeur pour eux. Enfin, ils n'utilisent pas les persiennes pour se cacher des rayons du
soleil, ni pour éviter les regards des personnes de lextérieur.

La seconde métaphore dans le méme poéme : Ce pére nourricier, ennemi des chlo-
roses. Le syntagme ce pére nourricier se rapporte au soleil. Nous remarquons ici deux
meétaphores - le soleil est le pére nourricier et le pére nourricier est lennemi des chlo-
roses. La premiére appartient, selon Milo§ Kovacevi¢ (Kovacevi¢ 2000 : 22), aux mé-
taphores lexicalisées, et la deuxiéme est connue comme la métaphore de l'apposition.
De plus, nous pouvons associer ces termes et dire que le soleil est lennemi des chloroses.
Maintenant que nous avons fait cela, nous remarquons un principe provenant de la
logique aristotélicienne -le syllogisme*. Ensuite, nous revenons au postulat d’Aristote
concernant la fonction cognitive de la métaphore qui dit que la métaphore par analo-
gie ou par proportion est une métaphore a quatre termes et que ce nest plus la rela-
tion entre termes A/B = C/B, mais bien A/B = C/D. Par contre, ce qui est intéressant
cest que nous avons trois termes qui fonctionnent bien dans le poéme et que la méta-
phore est facile a comprendre. Cela est possible grace a nos connaissances concernant
le terme soleil et ses variations dans la poésie.

3 Clest une communauté anabaptiste présente en Amérique du Nord. La premiere régle amish impose
aux hommes de ne pas se conformer a ce monde qui les entoure. Les Amish ne réfléchissent pas des
choses de méme fagon que des autres cultures et ils pensent qu’une chose nest rien en elle-méme, ni
bonne, ni mauvaise, mais elle nest que ce que '’homme en fait. Par contre, I'individu est mis au centre
de toutes les choses.

4  En logique aristotélicienne, le syllogisme est un raisonnement logique a deux propositions (égale-
ment appelées prémisses) conduisant a une conclusion qu'Aristote a été le premier a formaliser. Par
exemple, « Tous les hommes sont mortels », or « Tous les Grecs sont des hommes », donc « Tous les
Grecs sont mortels » est un syllogisme ; les deux prémisses (dites « majeure » et « mineure ») sont des
propositions données et supposées vraies, le syllogisme permettant de valider la véracité formelle de
la conclusion.
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Tout d'abord, il faut dire quia lorigine le mot Soleil désigne lastre et la divinité.
Dans la poésie il est employé par métaphore pour jour, journée et par analogie au sens
de plain jour, ce qui est le cas dans ce poeme intitulé «Le Soleil». Le fait que le poéte
congoive le soleil comme un pére nourricier sexplique par sa fonction de donner la vie
a la nature et aux hommes, car le soleil est la source essentielle de la vie en général. De
lautre coté, il est lennemi des chloroses, mais il est l'ami de la clarté, de la luminosité.
De la provient la quatriéme métaphore : le soleil est lami de la clarté. Dans ce cas le prin-
cipe d’Aristote est respecté : une chose est nomme avec le nom d’une autre ce qui nie
une des qualités qui sont propres a celle-ci. Ainsi ces deux images se superposent-elles
et deux choses deviennent différentes delles-mémes tout en étant reconnaissables.

Lautre chose, le pére nourricier est lami de la clarté. Ces termes sont évidemment
semblables par leur fonction de donner la vie et le terme inventé lami de la clarté peut
étre congu comme le quatrieme terme dans la proposition d’Aristote : A/B = C/D.
Maintenant nous pouvons comprendre la relation entre ces termes : le pére nourri-
cier/lennemi des chloroses d'un coté, et le soleil/lami de la clarté, de autre coté.

Cette proportion nous aide a approfondir nos connaissances quant au symbole
du soleil et sa fonction dans notre vie. Ainsi, nous arrivons a ce point que pour pou-
voir comprendre une métaphore il faut savoir le contexte ot elle figure, mais aussi cest
elle qui fait comprendre elle-méme, cest-a-dire tous les termes utilisés dans un poeme.

Ensuite, nous trouvons une bonne métaphore dans le poéme «CHorloge». Elle se
trouve dans les vers suivants :

Souviens-toi que le Temps est un joueur avide

Qui gagne sans tricher, a tout coup ! Cest la loi.

Le jour décroit ; la nuit augmente ; souviens-toi !

Le gouffre a toujours soif ; la clepsydre se vide. (Baudelaire 2001 : 144)

Dire que le Temps, avec un grand T, est un joueur avide qui gagne sans tricher, si-
gnifie attribuer une grande valeur au temps. Pour le poéte, le temps est puissant et il est
toujours en hate, de méme que lest la loi. Il est connu que la loi est rapide et que per-
sonne ne peut échapper a la justice. Cest pourquoi le poete égalise le temps et la loi -
les deux sont les bourreaux pour les gens, personne ne peut les stopper. Le temps est
un joueur avide tout comme lest la loi. Il les voit tous les deux comme un lutteur qui ne
peut pas étre battu, et qui devient un ennemi toujours présent mais transparent.

Plus particuliérement, nous avons vu dans les passages précédents que Baudelaire
avait éprouvé des difficultés avec la loi pendant sa vie. Il était toujours pressé daccom-
plir ses obligations, il voyait dans le temps un vrai ennemi qui ne l'abandonne jamais.
Le fait que nous connaissons les raisons de son mécontentement nous aide a égaliser le
terme /le temps/ avec le terme /le joueur avide/, et, de lautre coté, avec le terme /la loi/.

Dans les vers suivants du poéme « LHorloge », le poéte annonce que le jour dé-
croit pendant que la nuit augmente. Il pense encore une fois a la fuite du temps. La
métaphore bien connue est que le jour représente la jeunesse et tous les plaisirs quelle
apporte, tandis que la nuit est le symbole de la vieillesse qui est l'angoisse. Cette méta-
phore nous renvoie a Aristote et son exemple concernant le jour et le soir, par rapport
aux termes la vie et la vieillesse. Clest ainsi que le terme /vieillesse/ est avec le terme /
vie/ dans le méme rapport que le terme /soir/ est avec le terme /jour/. En Sappuyant a
ces quatre termes d’Aristote, nous pouvons dire que la vieillesse est a la vie ce que le soir
est au jour. Or, la vieillesse peut étre définie comme /le soir de la vie/ et le soir comme
/a vieillesse du jour/ (Eco 2006).
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Dans un autre poéme, « CEnnemi », Baudelaire compare la vieillesse avec l'au-
tomne, une saison mtre de lannée : [...] jai touché lautomne des idées. (Baudelaire
2001 : 35) Lautomne est une métaphore poétique que le poete utilise pour éviter le
mot la vieillesse. La justification pour cette métaphore se trouve dans le fait que Baude-
laire a eu, dés 1854, le sentiment détre déja parvenu a l'automne de sa vie, et, vers 1859,
cette idée est devenue une obsession. Cet automne dont il parle est l'automne du déclin
de ses idées.

Une autre métaphore est la métaphore des saisons qui est présentée par le temps.
Nous remarquons que les saisons et le temps sont liés par 'analogie — tous les deux se
caractérisent par une fuite perpétuelle et toujours actuelles. Nous ne pouvons pas arré-
ter la succession des saisons ni lécoulement du temps. Notre vie dépend deux, et cest
avec le temps que nous vieillissons et par la succession des saisons que nous suivons
nos changements. Avec le temps, tout sen va, cesse notre jeunesse et la vieillesse prend
sa place. Baudelaire est conscient de ce processus et il est faché contre ce temps qui
mange la vie et ronge le ceeur. En méme temps, il utilise la personnification pour don-
ner la vie au temps et en faire un vrai ennemi :

Le Temps mange la vie,
Et lobscur Ennemi qui nous ronge le cceur
Du sang que nous perdons croit et se fortifie (Baudelaire 2001 : 35)

Baudelaire construit ce sonnet sur une métaphore des saisons, qui lui sert a pré-
senter les épisodes de sa vie. Mais, cest dans les vers précédents que nous remarquons
le temps qui est destructif, non seulement pour le poéte, mais aussi pour tout homme.
De cette fagon, nous arrivons a la conclusion que le sentiment du spleen a compléte-
ment pris le poete. Dire que le temps est lennemi ne donne aucune espérance au poéte
que le nouveau jour peut apporter quelque chose de bien.

4. Conclusion

La fonction cognitive, comme nous avons démontré dans cette recherche, est trés
importante pour l'analyse de la métaphore d’'un texte. La métaphore ne sert seulement
a plaire, mais & enseigner et a enrichir nos connaissances. Cest dans les poémes de
Charles Baudelaire que nous trouvons des exemples de la métaphore tels que : La Na-
ture est un temple, Je suis un cimetiére abhorré de la lune etc., ou les sections de prédicats
un temple et un cimetiére abhorré de la lune nous enseignent que les énoncés La Nature
est et Je suis ont un sens. Ce proces de la connaissance d’'une métaphore est herméneu-
tique et il présuppose un code, puis le vérifie sur la similitude et suit ensuite les trans-
formations métaphoriques. La similitude entre les choses est essentielle pour accepter
un code. En méme temps, nous apprenons quelque chose de plus sur la chose qui est au
centre de notre analyse et sur 'univers intertextuel du poéte. Donc, dans ce proces de
reconnaitre ce que la métaphore veut dire, il faut prendre en considération le contexte,
tout comme les facteurs culturels et sociaux. Ces facteurs peuvent caractériser une méta-
phore comme acceptable ou inacceptable, et cest alors que nous pouvons parler de I'im-
plicature, qui prend en considération les caractéristiques sémantiques et pragmatiques
d’un énoncé en méme temps. Dans le cas du recueil Les Fleurs du Mal de Charles Bau-
delaire, le point commun pour tous les poemes est un sentiment de la mélancolie dit le
spleen, qui caractérise aussi tout le XIX®™¢ siecle. Se trouvant sous l'influence du spleen,
Baudelaire a créé des métaphores qui, tout en montrant la culture en acte, peuvent
étre considérées comme les meilleures métaphores selon le critere d’'Umberto Eco.
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Dragana Vuckovié

CA3HAJHA ®YHKIINJA META®OPE YV IIOE3UJU LITAP/IA BOJIJIEPA
Pesume

Tema Haruer pajia je casHajua GpyHKuMja MeTadopa Koje Cy 3acTyIbeHe y IlecMaMa 13 36upke meca-
ma Isehe 3na (1857) llapna bopnepa. Hamu 1iuss je ma foxaxkemo fja Metadopa Hitje caMo CPeICTBO y/Ier-
maBama, Beh 1 cpencTBo crosHaje. Ananmusupajyhn Bojnepose mecMe HaCTOjUMO Jia TIOKaXKeMO Jia OKa-
paKTepucaTy jefjaH 1CKa3 Kao MetTadopuyaH y3 HOMON MMIUIMKATYpe 3HAUM y3eTH Y 063Up Ky/ITypHE U
conmjanne dakrope. OTyza MpoucTHYe BXKHOCT HAIINX NMPAarMaTHYKNX 3Hama. Kako 61mcMo mro 6ome
objacHMIM Hallle Teopuje Koje ce T4y MeTadopa 13 bopeposenoesuje, My ce 0OCTabaMo Ha Teopuje YM-
6epra Exa. 3ax/pydax je na MeTadopa yBeKk HacTaje ca M3BECHOM MOTMBALIMjOM U [ TIpe CIyXXM MOfyda-
Bakby HETO [IOMa/Iamby.

Kipyune peun: casnajHa GyHKImja, MeTadopa, MparMaTiKa, CpeiICTBO CII03Haje, MMILIMKATypa.

Jlpazana Byuxosuh
Ipummeno: 31. 10. 2013.
IIpuxeahero nHosembpa 2013.
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UNE APPROCHE ENSEMBLISTE DE LA METAPHORE ET DE LA
METONYMIE

Laccent du présent article est mis sur la représentation graphique de toutes les formes de
métonymie proposées par Dumarsais. Nous y examinons également la place de la synecdoque
par rapport a la métonymie et a la métaphore, prenant en considération non seulement lexplica-
tion de Dumarsais, mais aussi celle du groupe p.

La théorie de la métonymie intégrée de Kleiber affirme que « certaines caractéristiques de
certaines parties peuvent caractériser le tout ». A premiére vue, on peut penser a la synecdoque.
Lobjectif de larticle est de souligner I'appartenance étroite de la synecdoque a la métonymie. De
cette maniere, notre représentation graphique confirme la théorie de Kleiber.

Larticle traite également la métaphore et sa place dans la polysémie. Nous proposons une
approche ensembliste de la métaphore en analysant surtout la métaphore avec la copule d’'un
cOté et la métaphore ayant un verbe autre que la copule de l'autre c6té. Nous nous basons sur les
définitions de Dubois, Kleiber et Cohen.

Mots-clés : métonymie, synecdoque, métaphore, polysémie, les tropes et les ensembles.

1. La métaphore et la polysémie

Dans notre description ensembliste, nous voyons la métaphore comme lattribu-
tion d’'un élément de lensemble A & un autre élément de lensemble B. Cette attribution
peut étre individuelle, vu que chaque récepteur peut trouver sa propre image qui cor-
respondrait a sa propre compréhension de la métaphore. Nous insistons donc sur le fait
quil existe toujours deux manieres de comprendre la métaphore. La premiere serait
la compréhension individuelle, en dehors du contexte. La deuxiéme, qui semble a nos
yeux la plus juste, serait celle qui est en accord avec le contexte.

Ainsi avons-nous vu la métaphore comme un axe vertical sur lequel se trouvent
les différentes attributions des éléments, et par conséquent, la multitude de possibilités
de compréhension de la métaphore. Mais ce point de vue écarte complétement la mé-
taphore de la polysémie : le jeu d’associations libres est plus conditionné par la psycho-
logie que par les regles sémantiques.

Pourtant, dans nos recherches, toutes les métaphores types — en serbe ou en fran-
ais — créent systématiquement la méme image chez les récepteurs, dont lexplication
touche la polysémie. Il sagissait dexplications qui résidaient dans les images, certes,
mais qui tout en sortant du paradigme sémique, restaient dans les associations logique-
ment liées entre cette image et sa compréhension. Apparemment, comprise de cette fa-
¢on, la métaphore restait dans le domaine de la polysémie.

De lautre coté, la définition de la polysémie est claire, a savoir : un lexéme est
polysémique s’il se prononce et / ou sécrit de la méme maniére et si entre leurs si-
gnifications existe une liaison logique. Il nous semble donc que notre idée de dé-

1 ivanamiljkovic@hotmail.com
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part nest pas fausse : dans une métaphore, il nexiste aucun lexéme polysémique. Soit
lexemple : « Achille est un lion ». Sachant que la métaphore nest jamais représentée
par un seul lexéme, reste a noter que toute la phrase donnée est la métaphore. Com-
ment la comprendre ? Il existe plusieurs possibilités de comprendre cette métaphore :
Achille est dangereux comme un lion ; Achille est fort comme un lion ; Achille est fé-
roce comme un lion ; Achille est noble comme un lion, etc. De toute maniere, dans
cette phrase, comme dans toutes les autres qui expriment la métaphore, il n'y a aucun
lexéme polysémique.

En revanche, si nous revenons aux sources de la polysémie, nous nous apercevons
que Bréal introduit ce terme dans la linguistique générale pour « désigner le phéno-
mene historique par lequel un mot ajoutait de nouveaux sens a son sens fondamental ».
(Bréal 1924 :143 ) Ceci nous renvoie a la polysémie : le lexeme « lion » a ajouté un sens
nouveau a son sens dorigine, celui du courage.

Pourtant, le lexéme en question peut ajouter les autres sens desquels nous parlons
comme des caractéristiques du lion, tel que la férocité, le danger, la noblesse etc. Par
conséquent, il existe plusieurs manieres de comprendre de cette métaphore : au mo-
ment ol Achille remporte les victoires dans les batailles, la métaphore peut étre com-
prise comme « Achille est dangereux comme un lion » ; au moment ot il traine le corps
d'Hector, la compréhension possible est « Achille est féroce comme un loin » ; vu ses
origines nobles, la compréhension de la méme métaphore devient « Achille est noble
comme un lion » etc.

Néanmoins, nos expériences ont montré que la métaphore « Achille est un lion »
est systématiquement comprise d’'une seule maniere, a savoir « Achille est courageux
comme un lion ». Nous pouvons constater qu’il s'agit d'un phénomeéne que nous appe-
lons la compréhension acquise de la métaphore, et qui apparait non seulement parce que
les autres maniéres de la compréhension nexistent pas, mais surtout parce que cest la
maniére dont on a appris a comprendre les choses. En analysant les autres exemples des
métaphores canoniques — en serbe ou en frangais — nous pouvons constater que cette
compréhension acquise est trés forte et quelle dépend en général de la culture, de la po-
pulation et des connaissances collectives caractéristiques pour une population.

Nous nous proposons de donner une description ensembliste de la métaphore et
de la métonymie. A cette fin, nous allons analyser plusieurs types de métaphore et de
métonymie avec une représentation graphique.

2. La métaphore

2.1 La métaphore motivée

Normalement, la métaphore a toujours une structure tripartite : le comparé (Cé
ou le theme), le comparant (Ca ou le référent virtuel) et le motif (Mot.). Le signifié du
motif comporte des semes attribués au Cé et au Ca, cest a dire les propriétés logiques
communes aux deux.

Exemple : Vous [Cé] étes mon lion [Ca] superbe et généreux [Mot.]

I ! !
Comparé le référent virtuel les sémes attribués au Cé et au Ca
(le théme) (mon lion) (propriétés logiques communes aux deux)



Ivana Miljkovié

o Le comparé, qui désigne le référent actuel, est nécessairement exprimé dans la
comparaison, et non dans la métaphore (métaphore in absentia) ; dans notre
exemple : vous.

o Le comparant désigne un référent qui est toujours virtuel ; dans notre exemple :
lion.

o Le motif nest pas toujours exprimé ; dans notre exemple : superbe et généreux.

o Lorsque le motif est présent, comparaison et métaphore sont dites motivées ;
la relation Cé - Ca est saturée puisquelle est limitée aux sémes communs qu’il
exprime.

o Lorsque le motif est absent, les figures ne sont pas motivées, la relation est non
saturée et cest le récepteur qui restitue les sémes communs aux Cé et Ca.

La métaphore peut étre in praesentia ou in absentia. Lorsque le Cé et le Ca sont
exprimés, il sagit de la métaphore in praesentia. Dans les métaphores avec la copule, ce
qui est toujours exprimé, cest « est » de [équivalence : Cé est Ca (Thomme est un loup
pour 'homme).

En revanche, lorsquon nexprime que Ca, il sagit de la métaphore in absentia. Lab-
sence de Cé rend ce type de métaphore énigmatique. Le récepteur pourra faire émerger
une ou plusieurs interprétations en établissant des connexions symboliques.

Il est & noter que la métaphore motivée nest pas trés répandue. En revanche, cest
le seul type de métaphore qui dans la représentation a l'aide des ensembles peut former
lintersection comme dans lexemple suivant :

Exemple : Vous étes mon lion superbe et généreux.

e Superbe ¢ Dangereux

e Noble

e Courageux

® (Généreux
@

e Audace
[ ]

Hernani Lion

Imagel. Hernani est superbe et généreux comme un lion

dans lequel « vous » renvoie & Hernani.

Ce type de la métaphore est le seul auquel serait applicable lexplication de Du-
bois : « La métaphore considérée comme intersection de deux ensembles sémiques
comporte trois unités sémantiques (signifié de départ « D », signifié darrivée « A »,
signifié intersectif « I ») dont aucune nest, en théorie, prééminente par rapport aux
autres. » (Dubois 1975 : 202)

Les autres types de métaphore ne permettent pas I'intersection.
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Lexemple canonique Achille est un lion peut étre représenté graphiquement de la
maniére suivante :

EST
(ala caractéristique de)

le plus grand héro grec @
® Courageux

(I1) remporte la victoire 4
dans toutes les batailles

a la caractéristique de
( q ) e Dangereux

Féroce
Noble

(1) traine le corps d'Hector @

ses origines sont nobles e (ala caractéristique de) .

Caractéristiques

) —— -
(ala caractéristique de) du lion

Achille

Image 2. Achille est courageux comme un lion

Dans ce type de la métaphore, le récepteur cherche a attribuer une des caracté-
ristiques d’Achille aux caractéristiques du lion. Malgré la multitude de possibilité de
la compréhension de cette métaphore, les récepteurs trouvent le courage dans Achille,
notamment a cause de la compréhension acquise de la métaphore.

D’un autre coté, nous avons déja constaté que la compréhension « individuelle »
de la métaphore est possible seulement lorsqu’il sagit des métaphores canoniques.
Pour les autres types de la métaphore la connaissance du contexte est nécessaire. Soit
lexemple : La nature est un temple.

La représentation graphique de ce type de métaphore est la suivante :

est comme

création divine e .
e sanctuaire

(il y a) des arbres e

(a) des piliers

les paiens font
les priéres a la nature

lieu de la priere

est comme

ne dépend pas du I'homme I'a bati

contrdle humain ®

Nature
Image 3. La nature est un temple

dans laquelle nous appliquons le méme procédé, cest-a-dire nous cherchons a établir
les liens avec la nature et le temple. Cependant, ces liens ce trouvent dans le contexte,
dont le role important a été repéré déja dans lantiquité. Comme Iréne Tamba Mecz le
remarque juste « la premiere découverte que nous devons aux rhéteurs de lAntiquité
gréco-latine est celle du principe qui justifie une étude syntaxique des énoncés figurés :
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le role du contexte dans lequel s'implante la figure. Comme Cicéron se plait a le répéter,
« les mots ont une premiere valeur employés seuls, mais une seconde unis a d’autres ».
Et Quintilien, précise : « dans la plupart des tropes il importe de considérer aussi a quoi
simplique (dicatur) ce qui est dit figurément, car une méme expression peut dans un
autre contexte (alibi) avoir un sens propre. Le statut nettement relationnel de toute
configuration figurée est donc bien reconnu, mais les rhéteurs ne sauront pas davan-
tage exploiter cette propriété que les Chinois jadis ne surent tirer parti de leur inven-
tion de la poudre explosive. » (Tamba-Mecz 1981 : 37-38)

Finalement, dans les métaphores ayant autre verbe que la copule, la connaissance
du contexte est nécessaire, comme dans lexemple que nous avons pris d'un poéme
serbe : La forét a mangé le ciel. Ceci peut donner la représentation graphique suivante :

dangereuse

mange
e effrayante §

(menace)

® représente la menace

(est) pleine de bétes sauvages

fait peur o salut

e sécurité

Caractéristiques de la

e quiétude
forét dans le contexte

® sublime
e agréable

le ciel symbolise

Caractéristiques de la forét

Image 4. La forét a mangé le ciel

Cet exemple est explicable d’apres les dires de Kleiber : « il n'y a métaphore que si:
(1) le sens littéral ne correspond pas a ce que qua voulu dire le locuteur / ou ne renvoie
pas a un référent qui fait partie de sa référence virtuelle, (2) la compréhension de ce
qua voulu dire le locuteur / ou la découverte du référent actuel « étranger » passe par la
mise en application de mécanismes de similitude. » (Meyer 1988 : 193-212) « A la base
de toute métaphore il y a une transgression de 'usage ordinaire des termes et combi-
naisons, en somme un « délit littéral ». Normalement, le terme lion nest pas prévu pour
étre prédiqué d'un homme (Paul est un lion), de méme que japper ne renvoie pas a une
action faite par les vagues (Les vagues jappent). Il y a donc quelque chose d’inconve-
nant dans les énoncés métaphoriques, qui servent de critére identificatoire partiel dans
la plupart des définitions de la métaphore. » (Charbonnel, Kleiber, 1999 : 102).

Dapres Cohen « la métaphore poétique est le passage de la langue dénotative a la
langue connotative, passage obtenu par le détour d’une parole qui perd son sens au ni-
veau de la premiere langue, pour le retrouver au niveau de la seconde. (Cohen 1966 :
204). Pour que la connotation, cest-a-dire la poésie apparaisse, il faut que Sé1 et Sé2
nmajent aucun élément commun. Alors, et alors seulement, en I'absence de toute ana-
logie objective, surgit I'analogie subjective, le signifié émotionnel ou sens poétique. »
(Cohen 1966 : 205)
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3. Représentation graphique de métonymie

D’un autre c6té, nous avons essayé d’appliquer la méme représentation graphique
pour toutes formes de métonymie, en y incluant la synecdoque. Nous avons suivi les
exemples et les explications donnés par Dumarsais comme notre point du départ. (Du-
marsais 1988 : 97-110)

4. Lasynecdoque entre la métaphore et la métonymie

Nous étions particulierement attirés par la synecdoque, qui est habituellement
rapprochée de la métonymie. Pourtant, le groupe p place ce trope dans le domaine de
la métaphore. En effet, lexemple du groupe p sur la fille et le bouleau est fort connu,
mais, il reste incompréhensible sans une explication claire. Le Guern commente cet
exemple de la maniére suivante : « <...> si un « bouleau » est transformé métaphori-
quement en « jeune fille », on aura abouti a la métaphore par une synecdoque généra-
lisante faisant passer de « bouleau » a « fragile » puis par une synecdoque particulari-
sante remplagant « fragile » par « jeune fille ». Le fait de rapprocher ainsi la métaphore
et la synecdoque crée une opposition trés nette entre cette dernieére et la métonymie qui
se définira, au moins partiellement, comme un changement de sens per¢u ni comme
synecdochique, ni comme métaphorique. Lopposition binaire établie traditionnelle-
ment entre le groupe métonymie-synecdoque et la métaphore est ainsi remplacée par
une opposition a trois éléments. » (Le Guern 1973 : 13).

Cependant, et malgré une forte impression que cette explication peut provoquer,
il sest avéré que cela ne correspond pas a la réalité. Nous pensons que cette théorie
non seulement ne correspond pas aux études des malades aphasiques faite par Jakob-
son, (Jakobson 1963 : 61) mais aussi quelle est surprenante et inattendue par rapport
a toutes les autres théories des figures de style. Cest pourquoi nous avons tendance a
revenir a lopposition traditionnelle qui étudie les tropes en faisant une distinction bi-
naire sous-entendant la métaphore et la métonymie, et les figures de style qui leur ap-
partiennent. Ceci nous permet détablir une famille de figures de style qui appartient a
la métaphore, comme l'allégorie, la personnification, la chosification etc. et une famille
de figures de style qui appartient a la métonymie, parmi lesquelles la métalepse, la pé-
riphrase, la synecdoque etc.

5. La métonymie et les ensembles

La théorie de la métonymie intégrée de Kleiber affirme que « certaines caracté-
ristiques de certaines parties peuvent caractériser le tout ». (Kleiber 1999 : 143) Nous
avons essayé de décrire la métonymie a l'aide des ensembles. Croyant que la métony-
mie peut se représenter graphiquement comme un ensemble et son sous-ensemble,
nous avons fait des expériences, en dessinant les différentes formes métonymiques de
cette maniere. Or, ceci ma pas donné des résultats satisfaisants, puisque chaque forme
métonymique ne pouvait pas étre représentée comme un ensemble et son sous-en-
semble. En revanche, la représentation graphique de la synecdoque pouvait étre repré-
sentée de cette maniére. Cette représentation graphique nous a donné 'impression que
la synecdoque se différait considérablement des autres formes de la métonymie. Par
conséquent, la théorie de Kleiber ne correspondrait pas a son propre nom. Autrement
dit, nous avions I'impression qu’il fallait parler de la théorie de la synecdoque intégrée.

Intriguée par cette question, nous avons essayé de chercher une méme représen-
tation graphique qui pourrait unir toutes formes de la métonymie ainsi que la synec-
doque. Apres plusieurs essais qui nétaient pas satisfaisants, nous nous sommes rendu
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compte qu’il fallait poser la question dans le sens inverse. Le fait que les ensembles et
leurs sous-ensembles ne correspondent pas a la véritable nature de la métonymie ne met
pas en question la description graphique a l'aide des ensembles. Il suffisait de trouver la
méme représentation graphique pour la synecdoque, qui correspondrait au moins a une
forme de la représentation graphique de la métonymie. Nous avons trouvé la réponse
en dessinant deux ensembles séparés avec une liaison verbale. Cette représentation
graphique correspondait a toutes les formes métonymiques ainsi qua la synecdoque.

Nous nous proposons dexposer ces ensembles a seule fin de vérifier si notre des-
cription ensembliste correspond a la théorie de Kleiber.

Pour obtenir un résultat satisfaisant concernant la représentation graphique en-
sembliste de la métonymie, nous avons fait plusieurs expériences. Nous avons fait tou-
jours deux ensembles que nous avons nommés « lensemble T », puisquil contient
Iénoncé tropique et « lensemble C », puisqu’il contient la compréhension du trope.

Ces expériences ont donné les résultats suivants : lensemble T est toujours un en-
semble d’un élément, cest-a-dire un singleton ; lensemble C peut étre lensemble de
plusieurs éléments ou d’'un seul élément ; les deux ensembles sont liés par un verbe qui
nest pas forcement exprimé dans Iénoncé tropique, mais qui fait naturellement une
liaison entre nos deux ensembles.

Guidée par les formes métonymiques décrites par Dumarsais (Dumarsais 1988 :
97-110), nous avons fait les représentations graphiques suivantes :

Exemple : Il a lu Cicéron.
Enoncé tropique : Il a lu Cicéron.
Compréhension : Il a lu les livres écrits par Cicéron :

a écrit

/\

e Plaidoiries et discours

o Traités de rhétorique
¢ (Euvres philosophiques
T: Cicéron
C: (Euvres de Cicéron
Image 5. Représentation graphique de la forme métonymique « la cause pour leffet »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique mais le
simple lien entre Cicéron et ses ceuvres ; il est prévisible et facile a trouver ; il sagit du
glissement factuel du référent.

Exemple : boire la mort.
Enoncé tropique : Phedre a bu la mort.
Compréhension : Pheédre sest empoisonnée.

abu

=

le poison de Médée
la cigué
l'arsenic dilué

e Phedre

T: Phédre

C: Les poisons liquides
Image 6. Représentation graphique de la forme métonymique « leffet pour la cause »
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Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais le
simple lien entre Phedre et la fagon dont elle sest empoisonnée ; il sagit du glissement
logique du référent.

Exemple : Il aime la bouteille.
Enoncé tropique : I aime la bouteille.
Compréhension : il aime boire (les boissons alcoolisées).

contient e le vin

e

e le cidre

® ]la bouteille e le calvados

T: La bouteille ® le cognac

C: Les boissons alcoolisées
Image 7. Représentation graphique de la forme métonymique

« le contenant pour le contenu »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais le
simple lien entre un récipient et différentes boissons alcoolisées ; il sagit du glissement
empirique du référent.

Exemple : cest une Perse.
Enoncé tropique : cest une Perse.
Compréhension : toile peinte (étoffe) qui vient de Perse.

faite en

e une Perse (le tissu de Perse) ® LaPerse

C: La Perse (le tissu de Perse) T: La Perse

Image 8. Représentation graphique de la forme métonymique
« le nom du lieu otr une chose se fait, se prend pour la chose méme »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais le
simple lien entre un tissu et le lieu ou il est fabriqué ; il sagit du glissement référentiel
de désignation.

Exemple : Jai quitté la robe pour Iépée.
Enoncé tropique : J'ai quitté la robe pour I'épée.
Compréhension : J’ai abandonné le barreau pour le métier militaire.
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symbolise

—

T: L’ épée C: L’officier

Image 9. Représentation graphique de la forme métonymique
« le signe pour la chose signifiée »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais
le simple lien entre un outil et une profession ; il sagit du glissement référentiel de
désignation.

Exemple : Tibi sertvitus crescit nova.
Enoncé tropique : La servitude saccroit (chaque jour) pour vous.
Compréhension : Un nouvel esclave se forme tous les jours pour vous (Horace).

désigne
/\

e la servitude

T: La servitude C: Le serviteur

Image 10. Représentation graphique de la forme métonymique
« le nom abstrait pour le concret »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais
le simple lien entre le mot abstrait et le mot concret ; il sagit du glissement logique du
référent.

Exemple : Il a du ceeur.
Enoncé tropique : Il a du ceeur.
Compréhension : Il est courageux.

est le siege de

T

T: Le coeur

e raison
e courage
e amour

C: Sentiments

Image 11. Représentation graphique de la forme métonymique « les parties du corps qui
sont regardées comme le siége des passions et des sentiments intérieurs, se prennent pour
les sentiments mémes »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais
le simple lien entre une partie du corps humain et un sentiment ; il sagit du glissement
référentiel.
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Exemple de Dumarsais : « Virgile a dit : iam proximus ardet Ucalegon, et il donne
la traduction suivante : « le feu a déja pris a la maison d’Ucalegon. » Pourtant, le lexéme
« maison » nexiste pas en citation latine.

Enoncé tropique : le feu a déja pris a (la maison d’) Ucalegon.

Compréhension : la maison d’Ucalegon est enflammée.

est maitre de

—

e Ucalegon e la maison d'Ucalegon

T: Ucalegon C: La maison d'Ucalegon

Image 12. Représentation graphique de la forme métonymique
« le nom du maitre de la maison se prend pour la maison qu’il occupe »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais
le simple lien entre le maitre et sa maison ; il s’agit du glissement référentiel (animé/
non animé).

Exemple : Il est mort pendant la moisson.
Enoncé tropique : Il est mort pendant la moisson.
Compréhension : Il est mort dans le temps de la moisson.

alieu

/\
e ['époque de moisson

T: Le moisson C: L été

Image 13. Représentation graphique de la forme métonymique
« le conséquent pour lantécédent »

Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais le
simple lien entre un événement et une époque ; il s'agit du glissement factuel.

Il est intéressant a noter que Dumarsais consacre un chapitre entier a la métalepse,
tout en disant que cest « une espece de la métonymie ». Il fait la méme chose pour
la synecdoque, mais en insistant que cette « espece de la métonymie » a ses propres
sous-formes.

Limage suivante est la représentation de la synecdoque :

Exemple : Je vois trente voiles
Enoncé tropique : Je vois trente voiles
Compréhension : Je vois trente bateaux

symbolise

—

® |c bateau a voiles

T: La voile C: Le bateau a voiles

Image 14. La synecdoque se rapproche a la forme métonymique
« le signe pour la chose signifiée »
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Le transfert se fait par le verbe qui nest pas porteur du sens métonymique, mais
le simple lien entre le tout et la partie ; il sagit du glissement référentiel de désignation.

6. Conclusion : La théorie de la métonymie intégrée

Nous pouvons conclure que la synecdoque ne se différe pas par sa nature de la
forme métonymique appelée « le signe pour la chose signifiée ». De cette maniére nous
nous rapprochons aux études de Jakobson dans lesquelles il ne mentionne que deux
tropes : la métaphore et la métonymie, le deuxiéme réduit souvent a ses sous-formes
« le tout pour la partie » et « la partie pour le tout ». Dans les recherches sémantiques,
notamment celles qui touchent la polysémie, ces deux formes sont souvent employées.
Sur ces bases Kleiber a formulé sa théorie de la métonymie intégrée, a savoir : « Cer-
taines caractéristiques de certaines parties peuvent caractériser le tout. » (Kleiber 1999 :
143). Cette théorie a approfondi considérablement les recherches sémantiques et no-
tamment celles concernant la polysémie.
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JEOAH 3AJETHUYKU ITPUCTYII META®OPU I METOHUMUJU
Pesume

AKkIleHaT WIaHKa je Ha rpadMYKOM IIPUKa3y CBUX 00/IMKa METOHMMIje Koje je mpeioxuo [Iumapce.
Victpaxcyjemo Takole MeCTO CHHET[OXe y OfHOCY Ha METOHMMMjy u Ha MeTadopy, ysumajyhu y o63up He
camo JlumapcejeBo objalmerbe, Beh 1 objalnmerbe rpye .

Kinaj6epoBa Teopiuja 0 MHTETPUCAHO] METOHUMU)I TBPAY Jid »IIOjefJIHE KapaKTePUCTIKe TIOjeANHIX
JIenoBa MOTy Kapakrepycary Lenuy . Ha npsu mores, Moxe ce OMMUCIUTY Ha CuHerfoxy. b ynanka je
yCIIoCTaB/bambe ycke Bese uaMely ciHerfoxe ¥ MeTOHMMUje, IIa CAMUM TUM M CBPCTaBakbe CHHergoxe Meby
jemaH o 06/mKka MeToHnMuje. Ha taj HaunH, Haut rpadumyaky nprkas norsphyje Kimajoeposy reopujy.

Y unaHKy je Takobe ped o metaopu 1 MecTy Koje oHa 3aysuma y nomucemuju. [IpefymaxkeMo mpucrymn
meTtadopu momohy ckymosa, aHam3upajyhn HapounTo MeTadopy ca KOIyIoM ¢ jefiHe cTpaHe u Metadopy
KOja Cafip>Kyi HeKH IPYTI I7IAr0/l OCUM KOITyJle ¢ pyre cTpaHe. Yranak je 6asupan Ha sedununimjama [In-
60e, Kmajoepa n Koena.

Kipyune peun: meToHuMuja, Metadopa, CHHeI0Xa, HOMceMuja, TPOIIN U CKYIIOBM.

Meana Mumwkosuh
ITpummeno: 22. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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CODE-MIXING SERBE-FRANCAIS :
MELANGE DES CODES DANS LE CAS DES TRAVAILLEURS
IMMIGRES SERBES

Cet article? traite du phénomeéne de code-mixing serbe-frangais dans le cas du discours
des travailleurs immigrés serbes. On commence par interpréter le terme de mélange des codes
(code-mixing) en se servant de son partenaire, du phénomene dalternance des codes (code-swit-
cing). Le but de ce travail est détablir non seulement les caractéristiques linguistiques de ce phé-
nomene, mais aussi sociales, pouvant colorer considérablement le mélange des codes de chaque
travailleur immigré. On suppose que le mélange des codes peut se réaliser dans le discours des
travailleurs immigrés serbes comme l'insertion déléments francais dans la structure de la langue
serbe et aussi comme l'interférence des éléments serbes dans la structure de énoncé francais.
Les exemples de notre corpus illustrent les trois types de réalisation du mélange des codes fran-
cais et serbes - insertion, alternation, lexicalisation congruente. En prenant en considération le
modele de Myers-Scotton (1993a), la langue matrice peut étre le serbe, mais aussi le frangais,
créant la structure a Iénoncé donné. Lanalyse des exemples montre a la fois la présence domi-
nante du mélange lexical des codes frangais et serbe et la présence significative du mélange des
codes grammaticaux.

Mots-clés : mélange des codes, langue matrice, travailleurs immigrés serbes, mélange
serbe-frangais, insertion.

1. Introduction

Le but de notre article est d’analyser un phénomeéne sociolinguistique et linguis-
tique, nommé dans la littérature scientifique comme code-mixing ou, en frangais, le
meélange des codes, en se servant de lexemple du discours des travailleurs immigrés
serbes (des gastarbeiters®). On va commencer par interpréter le terme seul de mélange
des codes, a savoir le code-mixing. Pour expliquer ce phénomene on va se servir de
son partenaire, code-switching ou l'alternance des codes en frangais, parce que ces deux
termes sont définis mutuellement, a savoir dans leur rapport. Lanalyse du cas des gas-
tarbeiters serbes a montré lexistence du mélange des codes externes, provenant de la
langue étrangere (le francais), mais aussi la présence du mélange codique interne, ma-
nifesté dans la langue originale - le serbe. Dans le premier cas, les éléments du fran-
cais sont intégrés dans la structure de la langue serbe, tandis que, dans le deuxiéme
cas, les éléments dorigine serbe sont insérés dans la structure de Iénoncé francais. Nos

bglisic85@gmail.com

2 Larticle fait parti du projet Dinamika struktura savremenog srpskog jezika, numéro 178014, financé par
Le Ministere de 'Education, de la Science et du Développement technologique.

3 Nous avons pris en considération des gastarbeiters qui étaient partis pour travailler en France, mais aussi
leurs enfants. Autrement dit, notre discussion portera sur les immigrants travaillant provisoirement
a létranger.
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exemples des deux situations ou le mélange des codes est réalisé montrent que ce phé-
nomene traité est trés intéressant pour rechercher la structure linguistique.

2. Signification sociolinguistique du mélange des codes

2.1. Définition du mélange des codes - code-switching vs. code-mixing

Le mélange des codes?, comme le titre le suggére, fait référence a l'apparition du
mélange des langues a savoir des langues dans lemploi. Comme une sorte de compor-
tement linguistique, ce terme peut étre traité et défini précisément d’aprés des disci-
plines linguistiques différentes tant que sociolinguistiques.

Comme la conséquence du multilinguisme ou du bilinguisme collectif, plus pré-
cisément, on peut distinguer deux phénomenes linguistiques dans un discours : lal-
ternance des codes et le mélange des codes. Les deux notions sont d’habitude utili-
sées pour marquer des énoncés, constitués déléments de deux ou plusieurs systémes
linguistiques.

Lalternance des codes (code-switching)” peut étre définie comme lemploi de deux
ou plusieurs variétés dans la communication ou comme « la succession rapide de plu-
sieurs langues ou dialectes dans un seul événement communicatif » (Muysken 2000 :
1). Il apparait dans les situations en tant que changement de sujet ou de cours dans la
conversation des locuteurs bilingues (ou multilingues). En fait, pendant I'interaction
entre des bilingues, la phrase peut commencer dans une langue et se terminer dans
une autre. Par exemple, au Kenya, les gens instruits vont toujours utiliser I'anglais pour
parler des réalisations scientifiques, mais, quand ils passent aux sujets quotidiens ou
qu’ils meénent des discussions informelles, ils vont parler en swahili (Asi¢ 2011 : 161).
Tandis que lalternance des codes existe entre les phrases, donc dans le méme événe-
ment communicatif, le mélange des codes (code-mixing) se réfere a alternance des élé-
ments de deux langues dans la méme phrase, sans changer de sujet. Les sociolinguistes
trouvent souvent que le mélange des codes est lié a tous ces cas ol les unités lexicales
et les traits grammaticaux de deux langues apparaissent dans la méme phrase (Muys-
ken 2000). Tandis que lalternance des codes souligne le déplacement des locuteurs
multilingues d’'un systeme linguistique a un autre, le mélange des codes représente une
forme hybride résultant de lemploi des systemes linguistiques différents. Autrement
dit, le mélange des codes met l'accent sur les aspects formels de la structure linguis-
tique & savoir la compétence linguistique. Par contre, en prenant en compte la défini-
tion de l'alternance des codes et les conditions de sa manifestation, a savoir une situa-
tion multilingue, on peut dire que l'alternance des codes refléte toujours la performance
linguistique. Cest ainsi que le mélange des codes est utilisé pour décrire et marquer
ces situations stables ot deux ou plusieurs langues interférent sans produire deffets
pragmatiques.

4 Le code est une variété linguistique (dialecte ou langue), utilisé dans n’importe quelle situation comme
linstrument de communication entre deux ou plusieurs locuteurs.

5 Leterme "code" est utilisé dans le sens des langues clairement différenciées, bien qu’il soit utilisé pour sa
signification générique, et pour cela il est possible de parler de l'alternance des dialectes, des styles, etc.
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2.2. Le mélange des codes fait-il partie de lalternance des codes ? !

Il'y a des sociolinguistes qui considerent souvent que le terme de mélange des co-
des peut étre analysé différemment. Ainsi, il y en a qui soutiennent que lalternance des
codes posseéde deux niveaux, voire qu’il est possible de parler de deux types dalter-
nance - alternance interphrastique et alternance intraphrastique. De la sorte, le mélange
des codes fait partie du terme d’alternance des codes ou il est décrit comme l'alternance
intraphrastique conversationnelle ou lalternance non marquée (Myers-Scotton 1993b).
Par conséquent, le terme d’alternance des codes est lié a cette alternance codique inter-
phrastique ouiln’y a pas de mélange structural de deux langues sibien qu’ilsagit delalter-
nance marquée. En méme temps, le mélange des codes dans le sens d’alternance codique
non marquée peut étre compris comme le comportement linguistique, marqué socia-
lement, des locuteurs qui mappartiennent pas & une communauté linguistique donnée.

Cependant, il y a une autre conception soutenue par Muysken ou le terme d’al-
ternance des codes fait partie du phénomeéne de mélange codique. En se servant de la
classification proposée par Muysken, l'alternance codique seffectue selon trois procé-
dés distincts, a savoir trois modeles du mélange des codes - insertion, alternation, lexi-
calisation congruente (Muysken 2000 : 3). Dans le cas de I'insertion, des éléments lexi-
caux et des constituants d’un code a savoir d’'une langue sont intégrés dans la structure
d’un autre code. Le modéle de l'alternance est congu comme l'alternance des structures
de deux langues (cest lalternance des codes). Finalement, dans le dernier modéle, des
éléments de l'inventaire différent, a savoir des deux langues, forment lexicalement la
structure grammatique de Iénoncé donné. Ce sont ces trois types qui seront nécessaires
pour notre analyse des narratifs des travailleurs immigrés serbes.

Il faut mentionner le modele de Torganisation du systéme de deux langues, pro-
posé par Myers-Scotton (Myers-Scotton 1993a). D’aprés ce modeéle, la langue qui pos-
sede des éléments d’'une autre est appelée la langue matrice tandis que cette autre langue,
présentée en parties dans la langue matrice, est comprise comme la langue intégrée
ou incorporée. Il reste a noter que la langue matrice détermine le fond structural d'un
énoncé, voire quelle construit la structure morphosyntaxique de cet énoncé donné. En
effet, ce modele comprend l'asymétrie des systemes prenant part au mélange des co-
des, plus le niveau de la compétence dans une de deux langues, mais aussi le degré pos-
sible de la convergence structurale d’'une des deux langues, etc. (Filipovi¢ 2009 : 92).

Enfin, 4 la différence de lalternance des codes®, dont la fonction est détablir une
distance plus grande et plus importante dans les rapports entre les interlocuteurs, le
mélange des codes peut englober le rapport de familiarité, dappartenance et dégalité,
mais aussi une petite distance entre les locuteurs. Dans cette situation, cependant, il
existe toujours un respect mutuel. Pour cette raison, ce phénomeéne dalternance co-
dique non marqué est surtout lié au cas du discours des travailleurs immigrés serbes.

6  Lalternance des codes marquée apparait souvent quand il y a une sorte de conflit social entre les
membres des groupes sociaux distincts, mais aussi comme le résultat du besoin d’utiliser une autre
langue par un des interlocuteurs dans le méme discours pour augmentater cette distance sociale.
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3. Mélange des codes dans le discours des gastarbeiters serbes

3.1. Conditions de la réalisation du mélange des codes

Dans cette section, nous tacherons dexpliquer les conditions d'apparition du mé-
lange des codes dans le discours des travailleurs immigrés serbes. On doit d'abord sou-
ligner que le contexte social joue un role essentiel pour la manifestation de ce phéno-
mene, parce quil inclue un environnement bilingue ou il existe un contact entre deux
langues différentes (Thomason, Kaufman, 1988), dans notre cas entre le serbe et le
francais. Cependant, pour brosser un code-mixing serbe-frangais, il est nécessaire dex-
pliquer la situation qui précéde le contact entre ces deux langues.

La situation qui est liée directement a la création du mélange des codes se réfere
a larrivée des gastarbeiters serbes en France. En ce moment, ils apportent leur langue
maternelle comme un signe trés important de leur identité individuelle et collective de
la communauté ethnolinguistique dont ils proviennent. Dans ce nouveau milieu, ils
rencontrent des problemes d’adaptation car leur discours montre les caractéristiques
d’idéologie linguistique a savoir « des marqueurs de points de vue d'une communauté
ethnolinguistique sur les différents codes quelle emploie » (Jaffe 1999 : 15). On dira
que cette adaptation est a la fois socio-psychologique et linguistique car a leur arrivée
en France, les gastarbeiters serbes rencontrent trois problemes majeurs :

1)  Un travail dur et exigeant,

2) ils doivent accepter une culture différente de la leur, mais aussi un nouveau
mode de vie et

3) ils ressentent un besoin énorme d’apprendre une nouvelle langue, a savoir le
frangais. (A8i¢ et Stanojevi¢ 2008 : 368)

Naturellement, avec le temps, ces trois problemes diminuent.

Comme ils vivent dans un nouvel environnement frangais ot ils doivent vivre et
travailler, les immigrants serbes comprennent le besoin de bien maitriser le frangais
et de bien le parler. Bien que cela ne soit pas la question la plus importante pour tous
les gastarbeiters, il est certain que leffort personnel dans l'amélioration du francais dé-
pend du degré dappréciation de la langue et de la culture francaise. De la sorte, ils sont
contraints d’utiliser parallelement le serbe et le frangais dans leur discours ce qui aide a
la manifestation du mélange de ces deux codes.

Quant aux attitudes envers l'apprentissage de la langue francaise, elles changent
d’un gastarbeiter a un autre. D’un c6té, il y en a qui ressentent une sorte d’indifférence
envers la maitrise du francais ce qui est le résultat du sentiment d’isolement dans le mi-
lieu qui est nouveau et inconnu pour eux. De l'autre c6té, malgré les difficultés dex-
pression, utiliser le francais est pour quelques gastarbeiters une chose agréable qui leur
fait plaisir. De plus, ils se sentent fiers de leur compétence linguistique et communica-
tive, Sagissant des connaissances de la langue francaise (ASi¢ et Stanojevi¢ 2008 : 368).
Clest parce qu’ils ont réussi leur vie en France si bien que ce succes a affecté leur atti-
tude envers la langue francaise.

En prenant en considération ces circonstances sociales, on pourrait dire que la si-
tuation bilingue a contribué a ce que soient réunies les conditions pour l'apparition de
ce phénomene sociolinguistique de mélange codique qui se manifeste dans les narra-
tifs des gastarbeiters serbes. Quel que soit le degré de maitrise de la langue frangaise, le
mélange des codes apparait évidemment dans leur discours. Cela signifie que les gas-
tarbeiters serbes peuvent avoir des niveaux différents de compétence communicative
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dans les langues qu’ils utilisent (bien sur, le degré de compétence communicative est
plus grand dans la langue maternelle que dans la langue étrangere). Cette constatation
nie Jopinion des auteurs considérant que le mélange des codes, comme une sorte du
comportement linguistique, se manifeste seulement chez des bilingues équilibrés (Fi-
lipovi¢ 2009 : 92).

3.2. Types du mélange des codes serbe-frangais

Puisqu’ils se trouvent dans de nouvelles circonstances sappuyant sur la néces-

sité dapprendre une nouvelle langue, les gastarbeiters serbes, maitrisant le francais, in-
serent des éléments de leur langue maternelle. Cest ainsi que le phénomeéne de mélange
des codes apparait. I faut noter que le mélange des codes serbe et frangais se manifeste
toujours dans les contextes informels, en général entre les membres de la famille des
travailleurs immigrés, mais aussi dans leurs rapports avec les locuteurs francophones
ou serbophones.

Ainsi, le mélange des codes peut avoir deux directions dans le discours des tra-

vailleurs immigrés serbes, cest-a-dire on peut distinguer deux types du mélange de ces
deux codes : mélange dans énoncé serbe (mélange externe) et mélange dans Iénoncé
francais (mélange interne).

Dans le premier cas, le mélange des codes externe existe en serbe quand les gastar-

beiters emploient les mots francais liés a leur vie quotidienne en France, a leur travail,
puis a l'administration francaise ou les soins médicaux :

(1)

2)
©)
(4)
©)

Moj muz je na §omazu, ali ima asirans. (Somaz (franc. chémage) - biti bez
posla, asirans (franc. assurance) — osiguranje).

(Mon mari est au chdmage, mais il a 'assurance.)

Izvadila je apendis u Lionu. (apendis (franc. appendice) - slepo crevo)

(Elle sest fait enlever 'appendice a Lyon.)

Imalasamrandevusajednim crncem. (randevu (franc. rendez-vous) - sastanak)
(Jai eu un rendez-vous avec un noir.)

Milane, ko to kuca na porte u ovo doba? (porte (franc. porte) — vrata)
(Milan, mais qui frappe a la porte maintenant ?)

Idi do supermarket a pa usput baci ovu kesu u pubelu. (pubela (franc. poubelle)
— kanta za smece)

(Va au supermarché et jette ce sac dans la poubelle !)

Comme les exemples de (1) a (5) montrent, il y a des éléments dorigine frangaise

(chomage, assurance, appendice, rendez-vous, porte et finalement poubelle) qui sont in-
corporés dans [énoncé serbe.

Dans le deuxiéme cas, le mélange des codes est présent en frangais quand les tra-

vailleurs immigrés serbes parlent des coutumes du pays dorigine ou des choses liées a
leur vie en Serbie avant l'arrivée en France :

(6)
()
(8)

€)

Mes amis vont organiser une grande svadba. (serbe svadba - féte de mariage)
Allez, allez, entrez a kolo ! (serbe kolo - danse folklorique collective, la ronde)
Jaime manger sarma, kajmak et proja. (serbe sarma - mélange de viande ha-
chée, de riz et de choucroute, serbe kajmak - couche supérieure et grasse du lait,
creme, serbe proja - galette de mais)

Demain, venez chez moi, je célebre / je féte slava. Cette année, slava est
mrsna/posna. (serbe slava - féte du Saint patron de la famille, serbe mrsna -
grasse, serbe posna — maigre ou sans ingrédients dorigine animale)
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(10) Met Sajkaca pour svadba, il te va tres bien. (serbe Sajkaca - bonnet traditionnel
de la région de Sumadija)

Si lon regarde les exemples de (6) a (10), on pourrait dire que les lexémes serbes
(svadba, kolo, sarma, kajmak, proja, slava, mrsna, posna, Sajkaca) se référent a la tradi-
tion serbe (donc, les coutumes, I'habit traditionnel, les plats nationaux etc.). Pour cela,
on peut constater qu’il sagit des lexémes connus dans la littérature scientifique comme
des culturémes.

3.3. Caractéristiques de code-mixing serbe-fran¢ais

3.3.1. Forme linguistique du mélange des codes — caractéristiques linguistiques

Dans le mélange des codes serbe-francais, dans les exemples donnés pour les deux
types, on peut voir que le code essentiel ou la langue matrice retient sa fonction et son
sens de code, tandis que la langue incorporée perd son sens de code car il nest pas pré-
sent dans sa totalité. Par conséquent, la langue incorporée se trouve dans la relation de
dépendance linguistique envers la langue matrice.

Ainsi dans le cas du mélange interne, si on regarde les exemples (1) le frangais nest
présent que sous forme des lexémes déja mentionnés et pour cela il est subordonné a
la langue serbe a savoir a la langue matrice. Tout cela se référe aux exemples de (2) a
(5). Cependant, dans le cas du mélange codique externe, le serbe devient la langue in-
corporée car il a perdu sa fonction essentielle et ses traits morphosyntaxiques, plus
précisément il a perdu sa déclinaison a sept cas. Dans lexemple (6) le locuteur a uti-
lisé «svadba» mais par contre «svadbu» dans [énoncé frangais. De méme, lexemple (8)
montre la présence de «proja», «<sarma» au lieu de «proju», «sarmu». Cependant, cela
nest pas le cas pour les autres exemples. De la sorte, on pourrait constater le fait que le
frangais a construit le fond grammatical de [énoncé en conservant sa fonction de code.
Clest ainsi que la langue frangaise devient maintenant la langue matrice.

En utilisant la classification donnée par Muysken (Muysken 2000) on trouve les
trois types du mélange des codes dans le discours des immigrants. Linsertion com-
prend les mots, ce que confirment tous les exemples donnés, mais I'insertion peut in-
clure aussi des syntagmes dans un énoncé des gastarbeiters (par exemple : Je féte posna
slava). 11 faut dire que les traits structuraux de la langue matrice sont toujours impo-
sés chez ce premier type (soit du serbe soit du francais). Cependant, lalternance peut
étre aussi réalisée dans le discours des immigrants parce que ces travailleurs peuvent
utiliser a la fois leur langue maternelle et la langue francaise ce qui donne Iéquivalence
structurale de ces deux langues (par exemple : Zene i vino, Z n le kompronpa’). Enfin,
La lexicalisation congruente peut étre aussi manifestée dans les narratifs des gastarbei-
ters. Elle comprend la situation ou le serbe et le francais partagent la structure gram-
maticale, qui est lexicalement remplie déléments des deux langues (Leschber 2008 :
252), par exemple : Cette année slava sera mrsna/posna. Comme cet exemple le montre,
les éléments du serbe et du francais se succedent.

Le mélange des codes ne doit pas étre seulement lexical. On peut trouver des cas
ou ce phénomene apparait comme le mélange des codes grammaticaux. Autrement dit,
le mélange des codes comprend l'interférence des caractéristiques syntaxiques. Il sagit

7 Les femmes et le vin, je ne les comprends pas. (La premiere partie est en serbe et la seconde est en
frangais, mais écrite a la serbe.)
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des contextes communicatifs ol les gastarbeiters serbes utilisent les structures et les
caractéristiques de leur langue maternelle. Donc, cest I'influence du transfert du serbe
au francais :

(11) 1l svojoj sestri dit quelle est stupide.
Il dit a sa soeur quelle est stupide.
(12) Si elle I'aimait, on bi la mariera.
Si elle laimait, il la marierait.

Dans lexemple (11), il est clair que 'immigrant serbe a transféré le trait du serbe
lié a lordre des mots dans la phrase, qui comprend lordre des mots libre, a la différence
du francais, ou lordre des mots fixé (SVO) est obligatoire. Ainsi, le complément du
verbe est possible a la fois avant et aprés le prédicat en serbe, sans modifier le sens de la
phrase : on peut dire en serbe On kaze svojoj sestri (Il dit a sa sceur), mais aussi On svo-
joj sestri kaze (1l a sa sceur dit). En francais, on doit dire Il dit a sa sceur.

Dans lexemple suivant (12), le travailleur immigré a utilisé le passé simple
du verbe auxiliaire serbe biti (étre), car ce verbe est utilisé en serbe pour former
le conditionnel. Dong, il sagit de nouveau d’un trait morphologique de la langue
serbe maternelle.

II faut noter que le mélange des codes peut apparaitre par hasard dans certains
cas. Alors, il se manifeste spontanément (ASi¢ et Stanojevi¢, 2008) comme par exemple
dans les énoncés suivants ((13) - (15)) :

(13) Prenez prtljag et partez vers le bus. (serbe prtljag — bagage)
(14) Viens, viens slobodno chez moi. (serbe slobodno - librement)
(15) Je féte mrsna slava. (serbe mrsna slava — féte grasse du Saint patron)

En grande partie, il sagit des situations ol 'immigrant serbe ne peut pas se sou-
venir d'un mot frangais sur le moment si bien qu’il emploie son équivalent serbe, ce
qui ne perturbe pas la communication et la compréhension de Iénoncé. Cet insertion
comprend un emprunt lexical et spontané du lexéme de la langue incorporée (dans nos
exemples de la langue serbe) et englobe souvent les noms (prtljag, par exemple) et les
syntagmes nominaux ou adverbiaux (mrsna slava).

3.3.2. Signification sociale du mélange des codes

Le but de notre travail est détablir non seulement les caractéristiques linguistiques
du mélange des codes dans le discours des travailleurs immigrés serbes, mais aussi
d’indiquer ses aspects sociaux. Nous avons déja dit que le mélange des codes était un
phénomene social jouant un réle important dans la variation linguistique. Il faut sou-
ligner que les caractéristiques linguistiques et sociales interferent toujours, méme dans
le discours des gastarbeiters serbes.

Quant aux caractéristiques sociales, elles sont tres importantes parce quelles
peuvent colorer considérablement le mélange des codes de chaque gastarbeiter. Ces as-
pects sociaux du mélange des codes incluent le fond social (lenvironnement), puis le
degré d’adaptation au nouveau milieu (dans notre cas le milieu frangais), mais en par-
ticulier I'identité d’un locuteur, car si un locuteur méle des codes a savoir le serbe et le
frangais, on se demande s’il est Serbe ou Frangais. Puis, on se pose des questions sur
son origine sociale et son statut social. Cela vaut surtout pour les enfants des gastarbei-
ters qui apprennent et utilisent a la fois le serbe et le francais si bien que leur identité
linguistique nest pas encore construite.

3131



1314

En outre, le mélange des codes revét une dimension sociale car il est en corré-
lation avec les connaissances sociales a savoir les modéles culturaux, qui modelent la
réalité sociale (attitudes, croyances, perceptions, réactions et émotions) des membres
d’'une communauté linguistique (dans ce cas serbe) et affectent la formation du com-
portement linguistique et général de chaque travailleur immigré dans la communauté
linguistique serbe. La signification sociale peut se refléter sur le comportement de tout
gastarbeiter, car leur comportement montre de quelle maniére ils établissent leur rap-
port avec leurs interlocuteurs frangais. Ainsi, a travers le mélange des éléments serbes
et francais, les immigrants réussissent a effectuer une relation de familiarité avec lenvi-
ronnement en retenant pourtant une petite distance.

Enfin, il faut noter que les attitudes a Iégard du mélange structural du serbe et
du francais sont a la fois positives et négatives. Elles sont positives d’apres les bilingues
serbe-frangais dans une communauté minoritaire serbe en France, mais les locuteurs
natifs de la langue serbe montrent une attitude fortement négative a Iégard de ce type
de comportement linguistique. On donne les exemples suivants :

(16) Njegova sestra je dobila permis de konduir. (permis de konduir (franc. permis
de conduire) — serbe vozacka dozvola)
(Sa sceur a obtenu le permis de conduire.)

(17) ‘Ajde, ‘ajde mandzaj tu pljeskavicu pa da krenemo. (mandzati (franc.
manger) — serbe jesti)
(Allez, allez, mange ton hamburger pour que nous partions.)

(18) Parlaj, parlaj, ceo dan samo ¢utis. (parlati (franc. parler) — serbe pricati)
(Parle, parle, tu te tais toute la journée.)

Ainsi, les exemples (16), (17) et (18) sont complétement possibles et acceptables
pour les membres d’'une communauté minoritaire serbe en France tandis qu’ils sont
artificiels, affectés et méme incorrects pour les locuteurs natifs du serbe en dehors de
cette communauté. Ainsi, les lexémes marqués (permis de konduir, mandzaj et par-
laj) se montrent comme s’ils étaient en disharmonie avec la langue serbe et les traits
de son systeme.

4. Conclusion

Pour conclure, on peut dire que le phénomene de mélange des codes dans le dis-
cours des travailleurs immigrés serbes est une source des informations non seulement
linguistiques mais aussi sociolinguistiques. On peut relever les résultats suivants :

Premierement, l'analyse des exemples du mélange des structures de la langue
serbe et frangaise a montré a la fois la présence dominante du mélange lexical des codes
frangais et serbe et la présence significative du mélange codique grammatical.

Puis, le type de mélange le plus fréquent est celui d’insertion (dabord des mots,
mais aussi des constituants plus larges), mais nos exemples montrent la possibilité de
réalisation de deux autres types a savoir l'alternance et la lexicalisation congruente.

En outre, la langue matrice peut étre le serbe mais aussi le frangais si bien que les
éléments intégrés peuvent provenir des deux langues. Quant a ces éléments, ils relévent
dans la plupart des cas des concepts de la vie quotidienne mais aussi de ceux qui sont
orientés culturellement. On constate encore que la langue matrice définit toujours la
structure de [énoncé ot le mélange se manifeste.

Quand il sagit des valeurs sociales du phénomene traité, le mélange des codes
dans le cas des gastarbeiters serbes a montré que ces bilingues sétaient assimilés au mi-
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lieu frangais, mais en gardant leur identité nationale, surtout leur langue maternelle, en
réalisant un rapport d’appartenance et dégalité.

Enfin, bien que les structures du serbe et du francais se rencontrent, leur mélange,
malgré sa forme spécifique et un peu inhabituelle, ne peut pas détruire la communica-
tion et ainsi empécher la compréhension des locuteurs. Cela est la confirmation du fait
déja proposé et souligné que ce phénomene est trés important et intéressant pour les
linguistes et leurs recherches.
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CPIICKO-®PAHIIYCKO MEITAILE KOIOBA:
CIIYYAJ CPIICKUX TACTAPBA]JTEPA

Pesume

Osaj pay ce 6aBu GeHOMEHOM Melllaba KOJJ0Ba Y CIIy4ajy CPICKMX pajgHMKa-uMurpaxara. Ilomasu
ce Off TyMadersa TePMIHA MeIllaha KOZI0BA Y OHOCY Ha HErOB PeIaIiNjCKi IIAPHHaK, MPeK/bydnBarbe KOJO-
Ba. Lln/b Haler pajia jecTe [ia ce yCTaHOBe He caMo je3ndke, Beh 1 pyIITBeHe OfINKe OBOT (heHOMEHA, KOje
MOTY 3HAaTHO Jia 060je code-mixing cBakor roBOpHMKa-uMurpanta. [IpeTmnocrassba ce a ce Melliae KOJoBa
y TOBOPY CPIICKVX ractapbajrepa MOKe OCTBAPUTH Ka0 yMeTarbe efleMeHaTa (pPaHIyCKOT je3nKa y CTPYK-
TYPY CPIICKOL, a/li 11 Ko YIUIUTAakb€e CPIICKVX eJleMeHaTa y CTPYKTYpPy GpaHIlycKor jesuka. [Ipimepn 13 Ha-
ILIeT KOPITyCa WIYCTPYjy TPY TUIIA Mellatba GPaHI[yCKOT U CPIICKOT KOJiA - yMeTatbe, a/ITePHALIja I KOHIPY-
eHTHa JIeKCHKanmsanyja. Yaumajyhu y 063mp Majepc-Ckoronos (1993a) Mozien opraHusaiiyje AB0je3naHIX
CHCTeMa, je3UK-MaTpHIfa MoXKe OUTH ¥ pPaHI[yCKM U CPIICKH je3UK, CTBapajyhut IpuToM cTpyKTypy faTor
UCcKa3a. AHa/M3a IpyMepa ICKa3a [0Kasaa je 3HaTHY IPUCY THOCT JIEKCHYKOT Melliatba (GPaHI[yCKOT U CPII-
CKOT KOJ1a, ain n 3HaTHy HpI/ICyTHOCT TpaMaTUYKOr MelIama KOAoBa.

KbyuHe peunm: Melname KOZOBA, je3MK-MAaTpPMIIA, CPIICKM IacTap6ajTepn, CPICKO-(PPaHIIYCKO Me-
LIatbe, YMeTatbe.

Mapuja Inuwuh, Munuya Munawunosuh
IIpummeno: 1. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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SURPRENANTES ETYMOLOGIES COMMUNES AU FRANCAIS
ET AU SERBE

Les étymons communs au frangais et au serbe ne sont pas un fait surprenant en soi, mais
bien souvent lon ne pergoit aucun lien formel et sémantique entre les mots qui en sont issus. Cet
article se propose de suivre [évolution phonétique et sémantique de quelques mots de ce genre.
La premiére partie de cet exposé sera consacrée aux étymons communs dorigine latine, la deu-
xieme aura le cadre plus large des langues indo-européennes, et la troisiéme traitera apport
commun oriental dans les deux langues. Les résultats de I'analyse comparée de la forme et du
sens montrent que lon peut établir quatre rapports entre ces paires de mots : 1° La ressemblance
de forme est évidente, mais pas celle de sens. 2° Le sens des deux mots de méme origine est bien
manifesté, mais les formes sont trés éloignées. 3° Le sens et la forme sont proches dans les deux
langues, et pourtant lon n’identifie pas spontanément le lien entre deux mots. 4° Ni le sens ni la
forme ne paraissent avoir de traits communs.

Mots-clés : étymologie, frangais, serbe, indo-européen, latin, turc, persan, arabe, forme, sens.

Notre intention est de présenter Iévolution de forme et de sens de quelques éty-
mons communs au frangais et au serbe. La reconnaissance de la forme des mots obéit
aux reégles des changements phonétiques et morphologiques tres strictes. Ces regles
peuvent néanmoins étre perturbées ou obscurcies par le passage des mots dans diffé-
rentes langues véhiculaires. Quant a I'identification du sens, on dispose des critéres
moins solides. Nous nous guiderons sur le principe posé par Benveniste selon lequel
«le " sens " d’'une forme linguistique se définit par la totalité de ses emplois, par leur
distribution et par les types de liaisons qui en résultent. En présence des morphémes
identiques pourvus de sens différents, on doit se demander s’il existe un emploi ol ces
deux sens recouvrent leur unité. La réponse nest jamais donnée d’avance. » (Benveniste
1966 : 290). Nous préciserons que le lien sémantique unissant deux mots peut étre al-
téré au cours de leurs évolutions respectives et qu’il doit étre cherché dans ce quon ap-
pelle d'une maniére un peu obsolete « 'histoire des mots ».

Du fait de leur origine indo-européenne, le francais et le serbe ont nécessairement
beaucoup détymons communs. Nous analyserons d’abord une aire plus restreinte des
étymons dorigine latine et ensuite le cadre plus large détymons indo-européens.

Nous allons aussi présenter quelques mots dorigine turque et persane dont les éty-
mons sont communs au frangais et au serbe. Ces mots sont entrés en frangais par les
voies différentes et le serbe les a empruntés au turc. Parmi ces emprunts, parfaitement
intégrés dans les deux langues, lon retrouve des mots dont la forme et le sens ont évo-
lués de manieres différentes.

1 mihailopopovic@eunet.rs
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I LES MOTS D’ORIGINE LATINE

Bien que le serbo-croate? appartienne a la branche slave de la famille des langues
indo-européennes, il posséde un certain nombre de mots dorigine latine. Il ne sagit
pas la demprunts savants relativement récents, mais des mots trés simples, comme par
exemple pasulj (pois ; phaseolus x pisum), kupus (chou ; [herba] composita), tresnja
(cerise ; ceresia), vrt (jardin ; hortus). La présence des mots dorigine latine sexplique
par le fait que, la péninsule balkanique avait pendant plusieurs siécles fait partie de
IEmpire romain. Certes, sauf la cote Adriatique et la région de la Dacie, les Balkans
étaient superficiellement latinisés, mais cela a suffi pour que certains mots passent
dans les langues balkaniques. Il faut aussi tenir compte du fait que, apres l'arrivée des
Slaves, la région était bordée a I'Est et a 'Ouest par les parlers issus du latin et qu’il y
avait partout des ilots d’'idiomes romains.

1. Ecuelle - zdela

Les deux mots dérivent du lat. populaire *scitella (lat. classique sciitella)?, dimi-
nutif de scuta / scutra.

En frangais le mot latin obtient le [e] prostéthique, la voyelle initiale [G] est conser-
vée et ultérieurement labialisée en [y]. Le [t] intervocalique faiblit progressivement en
passant par les stades de sonore et de spirante pour samuir finalement. Le [e] accentué
entravé se conserve et le [a] final disparait apres étre passé par les stades de [¢] central
et [o] muet : esciiele, en ancien frangais. Finalement, le [s] implosif disparait.

En serbo-croate, le [k] samuit, le [t] intervocalique se sonorise et ensuite la voyelle
de la syllabe initiale faiblit et disparait. Le [s] initial se sonorise lui aussi au contact de
la consonne sonore [d]. Le [e] accentué ne subit aucun changement, ainsi que la voyelle
finale. Les formes jekavienne zdjela et ikavienne zdila indiquent que l'adaptation pho-
nétique de ce mot doit étre trés ancienne. Il existe dans les parlers serbo-croates de
nombreuses variantes de ce mot : skudela, skodela, skudela et, avec la métathése des
consonnes, skleda (comme en slovéne).

Le mot n’a eu aucun changement sémantique en serbo-croate, et en francais [évo-
lution du sens est tres faible : écuelle a une connotation rurale et semploie souvent pour
désigner le récipient quon utilise pour nourrir un animal.

2. Cerise - tresnja

Les deux mots sont issus du lat. populaire *ceresia, neutre pluriel devenu féminin
singulier, du bas latin ceresium, lui-méme issu du cerasium* par apophonie. Le mot est
emprunté au grec kerasion, originaire d’'une langue d’Asie Mineure.

En francais le [k] sest palatalisé devant [e], le [e] accentué subit la diphtongaison
conditionnée a cause du groupe [sj] est devient [i]. Le [s] se sonorise et le [a] final fai-
blit jusqu’a la disparition.

2 Nous employons le terme serbo-croate en parlant de faits communs aux variantes serbe et croate, les
termes serbe et croate quand il sagit de faits caractéristiques d’'une ou de l'autre variante de la langue,
bien que la distinction ne soit pas toujours aisée a faire.

3 Le changement de [1] > [a] est d0 & l'influence de sciitum, par l'analogie de forme. Cf. it. scodella (Dic-
tionnaire historique).

4 Qui a donné Kirsch en allemand.
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En serbo-croate, [étymon latin a donné plusieurs formes : kresa / krijesa / krisa,
avec la métathése de [ker] > [kre]. Le groupe [sj] a évolué en [[]°. D'autres formes ont
subi la palatalisation de [k] : Ceresnja. Et avec palatalisation et métathese : cresnja /
cresnja. Iélément -nja est dii au croisement avec visnja. Le passage de [fft] ou [tsr] en
[tr] sexplique par la perte de [élément fricatif de l'affriquée, comme dans les toponymes
Cremusnica, Crijemosnja, Tremo$njica.

Quant au sens, le serbo-croate voit deux fruits différents 1a ou le francais voit
deux variétés du méme fruit. Le mot frangais désigne a la fois la variété sucrée et la va-
riété acidulée du fruit®, tandis que le serbo-croate posséde un mot pour le fruit acidulé,
visnja, du slave commun.

3. Raison - racun

Létymon latin des deux mots est I'accusatif de ratio, rationem.

En francais, le groupe [tj] se palatalise pour passer finalement en [z]. Devant
la consonne palatalisée apparait un [i] de transition qui forme la diphtongue avec la
voyelle précédente. Cette diphtongue finira par devenir un [e]. La voyelle finale dispa-
rait trés tot, et le [0] se nasalise : raison.

En serbo-croate, le groupe [tj] se transforme en [ff] (comme *buttia > bacva, pa-
latium > palaca, Brattia > Bra¢). Le [0] long se ferme en [u] (comme, dans le parlers de
I'Ouest, balun, stacun < stationem). La syllabe posttonique disparait : racun.

Le serbo-croate a conservé le sens primaire de [étymon latin : « calcul »,
« compte ». Ce sens avait existé en ancien francais, mais il sest perdu. Quelques traces
en sont conservées dans certaines sintagmes figés : livre de raison, mariage de raison.
Le francais a gardé les acceptions du mot latin issues du sens primaire et en a déve-
loppé d’autres.

Dans les langues des Balkans, le mot issu de ratio ne se retrouve quen serbo-croate
et en slovéne (racun).

I1 CORIGINE INDO-EUROPEENNE

Le francais et le serbo-croate ont beaucoup détymons communs dorigine in-
do-européenne. Les mots qui en sont issus peuvent avoir des degrés différents de res-
semblance de forme et de sens. Nous avons choisi den présenter quelques-uns dont les
évolutions nous semblent particuliérement intéressantes.

1. Bouquin - bukvar

Le mot francais est un emprunt du diminutif du mot néerlandais boec, « livre ».
Létymon germanique est *boka, « hétre », dont sont issus les mots anglais beech et book
et allemand Buche et Buch.

La racine indo-européenne est *bhag-, que lon retrouve dans le grec phégos’ et le
latin fagus, qui a donné le fou de l'ancien frangais et dont on garde le souvenir dans le
mot fouet.

La racine buk- se retrouve dans toutes les langues slaves. P. Skok (1971 : 231) pense
quil sagit d'un emprunt au germanique. Le sens de « lettre » ou de « livre » provient de

5 Cf. en roumain : cereasa, en albanais : gérsi.
6  Les mots comme griotte ou marasque sont des hyponymes de cerise.
7 Sorte de chéne, le hétre nexistant pas en Grece.
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l'utilisation des tablettes de hétre ou de lécorce de I'arbre comme support de [écriture.
En effet, les textes runiques étaient souvent écrits sur les tablettes de hétre.

En serbo-croate, la forme buk a pratiquement disparu, au profit de la forme élar-
gie bukva®, a la différence des autres langues slaves qui ont gardé buk(a) pour l'arbre et
bukva pour la lettre. Bukva « lettre » existe en russe, en ukrainien, en bulgare et en ma-
cédonien. En serbo-croate, le sens de « lettre » est un archaisme, mais il apparait dans
les mots azbuka, « alphabet » (buky étant le nom de la deuxieme lettre en ancien slave

église), bukvica, « alphabet », aujourd’hui seulement dans lexpression ocitati bukvicu,
« sermonner qqn. », bukvar, « abécédaire » (avec le suffixe collectif -ar, littéralement :
Iensemble des lettres), bukvalan, « a la lettre ».

2. Robe - roba

Les deux mots dérivent du germanique *rauba, « butin », « rapine »°. Ce sens est
conservé en frangais jusquau XVI¢ siecle. Le dénominatif rober a été remplacé par vo-
ler, mais la forme prefixée, dérober, est conservée, ainsi que lexpression d la dérobée. Le
changement du sens sest fait probablement par la phase « vétements en tant que bu-
tin », parce que le mot avait d'abord désigné lensemble de vétements. De la, le sens sest
restreint ensuite en « piéce de vétement long » portée par les hommes et les femmes. Ce
sens est conservé dans les syntagmes robe de chambre, gens de robe, noblesse de robe. Le
sens actuel, issu d’'une nouvelle restriction, apparait au XII¢ siecle.

Le serbo-croate a emprunté le mot italien roba, qui a une polysémie plus dévelop-
pée que le mot correspondant francais et désigne les vétements, les biens de différentes
sortes, les choses en général, [équipement, la marchandise. Le mot a été emprunté avec
deux acceptions!? : « vétements » et « marchandise ». Il existe une variante ruba, au-
jourd’hui abandonnée, sauf dans les dérivés.

Le sens de « vétement » est de nos jours un archaisme!!, mais il sest conservé dans
les dérivés rublje, « linge » (avec le suffixe collectif -je) et rubac'?, « mouchoir ». Roba
« marchandise » est un mot tout a fait courant.

3. Jardin - gradina

La racine indo-européenne *ghorto-, « enclos », a évolué en latin en hortus et en
francique en *gart- ou *gardo- qui a donné en gallo-romain *hortus gardinus, littérale-
ment « jardin enclos ». Apres lellipse du premier élément de ce syntagme, le deuxieme
a évolué en jardin en franqais. Le premier élément a donné ort / hort en ancien frangais
dont on garde la trace dans ortolan.

On retrouve la méme racine indo-européenne dans le protoslave *gords, étymon
dont sont issus de nombreux mots dans les langues slaves.

Le trait sémantique de cette racine indo-européenne, « enclos », y est conservé
partout. Le russe 2opog, le bulgare et le macédonien 2pag et le serbo-croate grad dé-
signent la « ville ». Comme la cité et le borc de I'ancien frangais, une ville a été d’abord

8  Le suffixe -va désigne les plantes : mrkva, murva, jelva.

9  Cf. all. Raub, « pillage ». Létymon i.-e. est reu- contenant I'idée d’arracher. Il en sont dérivés gr. erud, lat.
ruere, rumpere, ruina, gothique raupjan, « arracher » (dou en slovéne rop, « pillage »), angl. to rob.

10 Skok (1973 :151) mentionne le sens de « pillage », ainsi que les dérivés rubez, « gage », rubacina, « con-
fiscation », aujourd’hui tombés en désuétude. Vuk Karadzi¢ (1935 : 671) mentionne le sens de « bé-
taille », aussi désué.

11 Cf. ,Obla¢i staja¢u robu radnim danom’, L. Lazarevi¢, Pripovetke, Sarajevo, 1989, str. 122.

12 Cette forme peut étre un croisement avec rub, porubiti, « ourlet », « ourler », dorigine slave.
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définie comme enclose, entourée denceintes. En serbe, grad avait été fortement concur-
rencé par le mot dorigine hongroise, varos, qui a aujourd’hui une connotation provin-
ciale et obsolete.

Le méme trait sémantique est conservé dans le slovene grad et le tcheque et le slo-
vaque hrad qui désignent le « chateau fort ».

Le «jardin » a le méme étymon dans les langues slaves : gradina en serbo-croate,
bulgare et macédonien, zahrada en tchéque et en slovaque, ogréd en polonais et Zopog
en ukrainien!.

Gradina en serbe est aujourd’hui un mot archaique, remplacé par basta, un em-
prunt au turc, dorigine persanne. Bostan, aussi emprunté au turc, signifiait autrefois
« jardin », mais il a changé de sens pour devenir le collectif désignant les pasteques et
les melons.

Un autre mot provenant de la méme racine indo-européenne et synonyme de gra-
dina, vrt, est un emprunt trés ancien au latin hortus. Le mot est tout a fait courant est
sert de radical du collectif povrée, « légumes ».

Le seéme « enclos » de Iétymon indo-européen est inhérent au sémeme du « jar-
din », qui, des le début des activités maraicheres de 'homme, a du étre cloturé. Cet éty-
mon apparait dans le mot serbo-croate désignant la cloture : ograda.

Une autre paire de mots du méme champ sémantique montre la ressemblance de
forme, mais pas celle de sens : paradis - paradajz.

Le mot avestique pari.daéza'4, « enceinte », passe en persan *pardéz, « jardin (en-
clos) », a son tour emprunté par le grec sous la forme paradeisos, « jardin de la Ge-
nese » dans la Bible grecque. Le mot passe ensuite en latin, paradisus dou il se propage
dans les langues européennes. En allemand Paradies est [élément du composé Paradie-
sapfel’®, « tomate », dou le serbe emprunte la premiére partie, avec la signification de
la lexie entiére : paradajz.

Avant cet emprunt!®, on utilisait en serbe le mot dorigine turque patlidZzan qui dé-
signait aussi l'aubergine.

III CAPPORT ORIENTAL

Le frangais a adopté un certain nombre de mots arabes et turcs dont quelques-uns
sont tout a fait courants. Ces mots sont entrés dans la langue d’abord par I'intermé-
diaire de lespagnol, de l'italien ou du latin médiéval et plus tard par lemprunt direct.

Le serbe, ainsi que toutes les langues balkaniques, a emprunté beaucoup de mots
turcs pendant la longue période du pouvoir turc dans les Balkans. Parmi ses mots il y
en a qui sont dorigine arabe et persane. Ces derniers posent un probleme de classifi-
cation, le persan étant une langue indo-européenne. Cest pourquoi nous les rangeons
dans la catégorie peu précise de « l'apport oriental ».

Par exemple, le mot serbe parce, « morceau », vient du turc parca, emprunté au
persan parce, de méme origine que le latin pars, et par conséquent apparenté aux mots
francais part, parti, partie).

13 On retrouve le mot grad dans le composé serbo-croate vinograd, « vignoble ».

14 Le premier élément correspond au grec peri, « autour de ». Le deuxiéme désigne « le rempart » et se re-
touve en grec teikhos, « mur » et en frangais digue.

15 Cf. le calque rajcica en croate.

16 Le mot paradajz ne figure pas dans Le Dictionnaire serbe de Vuk Karadzi¢ (1851).
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1. Aubergine - patlidzan

Les deux mots sont issus du persan batingan. Le mot passe en arabe avec la so-
norisation de [t] intervocalique : (al) badingan. Passé en catalan avec larticle arabe, le
mot, attesté depuis le XIII¢ siecle, subit d'importantes modifications phonétiques : al-
berginia. Lors du passage en francais, le [1] est vocalisé et les voyelles posttoniques ont
disparu : aubergine.

Le turc avait emprunté ce mot de l'arabe badingan. Le [b] initial se désonorise,
le [d] se transforme en [t]] et le premier [n] disparait : patlican. Le serbo-croate a em-
prunté le mot sans aucun changement phonétique : patlidzan. Ce mot avait été polysé-
mique en serbe parce qu’il désignait a la fois l'aubergine et la tomate, de sorte quon pré-
cisait crveni (rouge) patlidZan pour la tomate'” et modri / plavi (bleu) patlidZzan pour
laubergine. Bien que crveni patlidzan ait été remplacé par paradajz, on continue a dire
modri / plavi patlidZan, ou l'adjectif n'a plus aucune valeur distinctive.

2. Caviar - ajvar

Le francais a longtemps hésité entre deux formes, cavial et caviar. Cette hésita-
tion était due aux deux sources de lemprunt, l'italien caviale et le vénitien caviaro. Les
deux formes sont empruntées au turc havyar. Le [h] initial, nexistant pas en italien, a
été remplace par [k]. La forme caviar sest imposée au XIX¢ siecle. Le [h] est en francais
aussi souvent remplacé par (K] : kandjar < ar. handjar, khan / kan < pers. han, chaos <
gr. YXog.

La consonne [h] était inconnue dans la plupart des parlers serbo-croates, de sorte
que le mot turc avait été emprunté sous deux formes : ajvar et hajvar'®. Dans les deux
formes sest produite la métathese de [j] : [vj] > [jv]. La métathése de [j] étant tres rare
dans les emprunts au turc!?, il est fort possible quelle ait eu lieu dans le turc parlé dans
les Balkans, puisque on la retrouve en bulgare (xatisep), en macédonien ((x)ajsap), en
albanais (hajvar).

Le caviar est d'abord « une préparation culinaire faite avec des ceufs desturgeon,
salés ou marinés ». Le mot serbe, ajvar, avait autrefois le méme sens : « ajvar od kecige »
(caviar de sterlet). En actualisant le séme /petit/ (les ceufs de poisson étant petits), les
langues balkaniques ont développé un autre sens de ce mot : « préparation culinaire
faite de poivrons grillés et d'aubergines hachés ». Le mot frangais a eu la méme évolu-
tion : « caviar d'aubergines »%0. En serbe, le premier sens est devenu obsoléte aprés lem-
prunt du mot frangais : kavijar désigne le hors-doeuvre des ceufs de poisson, et ajvar le
mets fait avec des poivrons et des aubergines.

3. Kiosque - cosak

Le mot persan kiisk / kosk passe en turc avec un seul changement : la voyelle
avance son point darticulation tout en restant labialisée ([a] / [0] > [ce]) : kdsk. Le [K]
subit la semi-palatalisation devant [ce].

Ensuite, le mot turc est emprunté par l'italien : chiosco. Ladaptation phonétique
concerne trois points : 1° Le [k] semi-palatalisé turc est assez fidéelement per¢u comme

17 RMS cite ,,crven kao patlidZan® (rouge comme une tomate).

18 Dans la plupart des dictionnaires serbo-croates on trouve les deux formes avec I'indication que hajvar
est plus correct. Mais, en Serbie au moins, ajvar est beaucoup plus usité.

19 Mais quand méme : barjak < bayrak, « drapeau ».
20 Cet emploi semble récent. Dictionnaire historique : 662.
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[kj]. 2° La voyelle redevient postérieure, le [ce] nexistant pas en italien!. 3° Un [o] est
ajouté a la fin du mot par analogie avec de nombreux noms masculins. En passant en
francais le mot perd la voyelle posttonique, comme la plupart des emprunts a l'italien :
d'abord chiosque, puis kiosque.

En serbe, [évolution est un peu plus compliquée. D’un c6té, le serbe emprunte le
mot turc kogk, signifiant « pavillon ». Ladaptation phonétique porte sur trois points :
1° Le [k] semi-palatalisé initial devient [te]?2. 2° Le [ce], ainsi quen italien, est percu
comme [0]?*. Les consonnes finales [fk] ont été séparés par [a], la langue serbe ne
connaissant autrefois que quatre groupes de consonnes a la fin du mot ([st], [Jt], [zd],
[3d]) : Cosak.

De l'autre c6té, le serbe a emprunté le mot turc kdse (< pers. kiise / giise), « angle ».
Ce mot a la méme évolution phonetique que le précédent : cose.

Le mot kusk / kask signifie en persan 1° « palais » et 2° « salle haute, galerie, sa-
lon ». Le mot turc kosk garde les deux sens, le premier étant élargi : « villa, pavillon de
jardin » et « piece a létage d’une maison qui fait saillie sur la fagade ». Litalien et le fran-
cais empruntent le mot avec le sens « petit pavillon de style oriental, de base circulaire
ou polygonale, limité sur le pourtour par une balustrade surmontée ou non d’une sur-
face vitrée, servant de lieu de repos dans les jardins et les parcs »** (kiosque & musique).
Ce sens évolue vers « le kiosque & journaux » par analogie de forme.

Le serbe a emprunté le deuxiéme sens du mot turc : « grande piéce a Iétage d’'une
maison, en saillie, et avec de nombreux fenétres ». Une variante de ce sens est « telle
piece a l'angle d'une maison ». Dot le croisement des mots cosak et cose de sorte que le
premier a pris le sens du deuxiéme. Avec la disparition de larchitecture turque en Ser-
bie, toute la terminologie qui s’y rapporte est devenue désuéte et cosak est devenu un
terme qui appartient a T'histoire de larchitecture?. Aujourdh’hui coSak et cose signi-
fient « angle »26,

IV CONCLUSION

Lanalyse comparée de la forme et du sens de quelques mots serbes et francais
aux étymons communs montre que lon peut établir quatre rapports entre ces paires
de mots : 1° La ressemblance de forme est évidente, mais le sens, en synchronie, ne
montre aucun trait commun, si bien que la similitude de forme peut paraitre fortuite?”
(robe - roba). 2° La similitude de sens de deux mots est trés transparante, sans que lon
voie aucune ressemblance de forme (aubergine - patlidzan, cerise - tresnja). 3° Le sens
et la forme sont proches, mais, a premiére vue, on ne songe toutefois pas a établir un
lien entre les mots (bouquin - bukvar, jardin - gradina). 4° Ni le sens ni la forme ne pa-
raissent avoir de traits communs (kiosque - ¢osak). Un examen de lévolution phoné-
tique de ces paires de mots explique leur forme actuelle dans les deux langues. Un autre
examen suit le développement du sens et éclaircit les changements sémantique qui ont
eu lieu en frangais et en serbe, ainsi que dans les langues véhiculaires.

21 Comme le turc utilisait 'alphabete arabe au moment ou le mot est emprunté par litalien (XVI€ s.),
Iinfluence de la forme graphique de la voyelle est exclue.

22 Comme dans de nombreux autres cas : kebe > Cebe, kel > éela, kilim > ¢ilim, kiip > Cup, etc.

23 Ceci est une adaptation courante : dort yol > Dor¢ol, gon > don, kor > ¢orav, kise > Cosav.

24 TLE

25 De méme que divanhana, ¢epenak, hajat, kube, odZaklija etc.

26 RMS contient les homonymes ¢osak!, terme d’architecture orientale et éosak?, « angle ».

27 Comme, par exemple, sr. sprat (étage) et fr. sprat (poisson).
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N3HEHABLYJYRE ETUIMOJIOTUJE 3AJETHNYKE ®PAHIITYCKOM 1
CPIICKOM JE3UKY

Pesume

Y 0BOM 4IaHKY Ce aHa/IM3UPa eBOYyIiMja 00/IMKa 1 3HaYerba HeKNX (PPaHI[yCKMX M CPIICKMX peurt Koje
UMajy 3aje[JHIYKM eTUMOH. Y IIPBOM [ieIIy je aT Iperyes; GOHETCKOT ¥ 3HAYeCKOT Pa3Boja pedn JIaTHH-
ckor nopekna (écuelle - sgena < scutella, cerise - wipewroa < *ceresia, raison - pauyn < rationem). Y fpyrom
Cy aHa/lM3MpaHe pedn IIMper MHAOEBPOICKOr mopekia (bouquin - 6ykeap < *bhag-, robe - poba < *reu-,
jardin - epaguna < *ghorto-). Y tpehem peny cy obpabene peun mepcujckor u TypcKor Iopekia Koje ¢y y
(dpaHIycKy yIiIe IPeKo apariCKor, WITAHCKOT, KaTaTAHCKOT ¥ MTA/IVjAHCKOT, 4 Y CPIICKY U3 TYPCKOT je3NKa
(aubergine - naminuyan < tiepc. batingan, caviar - ajeéap < wiyp. havyar, kiosque - howax < iiepc. kyuix). Pe-
3y/ITaTH YIOpPeNHe aHau3e 00/INKa I 3HaYelba IOKasyjy fia je Moryhe yCTaHOBUTH 9eTVPM TUIIA OFHOCA W3-
Mmebhy oBux peun: 1. IToctoju cmmaHOCT 067MKa, a/M He U 3Hadera (robe - po6a). 2. 3Haueme je ucTo y 0ba
jesuka, anu cy o6y Beoma yaabern (aubergine - matimia, cerise - Tpeurssa). 3. VI sHaverse 1 06y
cy 6mcku (bouquin - 6yksap). 4. Hu sHauerse Hy 06/muIm HeMmajy 3ajepHndkux obenexija (kiosque - ho-
mak). AHanusa GOHETCKOT pasBoja peun objalllbaBa HBUXOB JaHALIBY 06MNK y QPAHI[YCKOM U CPIICKOM,
JIOK aHa/M3a pa3Boja 3Ha4YeHa IIPATH CEMaHTITIKe IPOMeHe HacTase y GPaHI[yCKOM I CPIICKOM Kao I Y je-
3UIMMa IOCPEIHNUIVIMA.

Kpyune peun: etumornornuja, GpaHIycKu, CPICKHU, VHIOEBPOIICKM, TATUHCKM, TYyPCKHM, TIepCHjCKi,
aparicku, o6k, 3HaYeme.

Muxauno Ioiiosuh
ITpummero: 29. 10. 2013.
IIpuxsaherno Hosembpa 2013.
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TRADUIRE LES NEOLOGISMES DE RABELAIS OU
COMBATTRE LES « MONSTRES VERBAUX »

Frangois Rabelais, grand humaniste de la Renaissance, a inventé de nombreux néologismes
dont certains continuent a vivre dans la langue frangaise, tandis que les autres restent des hapax.
Dans sa quéte et son exploration de la langue, Rabelais expérimente avec les mots, les préfixes,
les suffixes (frangais ou autres), avec la signification et la sonorité. Le résultat de cette expérience
sont souvent des « monstres verbaux », mots ad hoc typiquement rabelaisiens (tels que gimbre-
tiletolleter, rataconniculer, sacsacbezevezinemasser). Comment donc traduire ces néologismes,
soit chargés soit privés de signification, mais toujours sonores ¢ Comment garder, dans le texte
cible, ce lien, parfois évident, parfois caché et fragile, entre la sonorité et le (non)sens du mot ?
Lanalyse traductologique en présentera certaines solutions, en examinant les procédés de tra-
duction du traducteur serbe, Stanislav Vinaver, qui, dans sa traduction du roman de Rabelais, a
victorieusement combattu ces fameux « monstres verbaux ».

Mots-clés : traduction, traductologie, néologismes, Rabelais, Vinaver, monstres verbaux.

Frangois Rabelais, grand humaniste de la Renaissance, a inventé de nombreux
néologismes dont certains continuent a vivre dans la langue francaise, tandis que les
autres restent des hapax. Dans sa quéte et son exploration de la langue, Rabelais ex-
périmente avec les mots, les préfixes, les suffixes (francais ou autres), avec la signifi-
cation et la sonorité. Le résultat de cette expérience sont parfois des « monstres ver-
baux », mots ad hoc typiquement rabelaisiens (tels que gimbretiletolleter, rataconnicu-
ler, sacsacbezevezinemasser).

Le roman gigantesque de Rabelais apparait déja au XVII® siécle, a cause de son
lexique riche, ses archaismes ou néologismes, comme un roman peu intelligible, illo-
gique et extravagant :

[...] Rabelais se crée une langue idéale, « inouie », avec des emprunts a tous les registres

du frangais, aux dialectes, aux langues vernaculaires ou antiques. Son livre est un immense

univers de mots ou sentrechoquent les créations, les parlers des écumeurs de latin, des
plaisanteurs, dénoncés par certains, les vocabulaires techniques, déclinés en longues listes,
ou polyphoniques comme les propos des « bienyvres ». Le tout en une forme originale, un
systéme orthographique et syntaxe trés élaborée, la « censure antique », objet d’intense ré-
flexion en un temps de débats passionnés sur la codification, de publication des premiéres
grammaires et rhétoriques du frangais. (Huchon 2011 : 72)

Pour pouvoir comprendre l'ceuvre de Rabelais et son univers romanesque unique,
il faut connaitre la situation linguistique en France au XVI¢ siecle.

« La décennie de 1530 a 1540 est sans égale dans l'histoire du francais », dit
Mireille Huchon (Huchon 1988 : 3). On réexamine le role et la place du latin ; on co-
difie la langue ; on enrichit le vocabulaire « dans cette période de création verbale in-
comparable ». (Huchon 1988 : 3) Pour de nouvelles idées et notions il fallait trouver de
nouveaux mots. Les écrivains scientifiques faisaient des vocabulaires techniques sen

1 tmiletin@nspoint.net
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justifiant par le fait qu'une nouvelle science demandait de nouveaux termes. Les au-
teurs accompagnaient parfois leurs livres d'un glossaire ou de commentaires explicatifs
se référant a de nombreux néologismes. Les écrivains et les poetes encourageaient les
scientifiques a inventer des mots, a travers leur doctrine ainsi qua travers leur exemple.
Presque tous partagent la fameuse idée de Ronsard : « Plus nous aurons de mots en
nostre langue, plus elle sera parfaitte. » (De Juleville 1897 : 781)

Méme s'il y avait des écrivains qui conseillaient de la modération, de la modes-
tie et du tact, le célebre historien de la langue francaise, Ferdinand Brunot, considere
comme contagieuse I'idée de lenrichissement par néologismes :

Il importe dajouter que parmi les écrivains qui se trouvérent a la téte du mouvement

littéraire, plusieurs, et des plus grands, loin de réagir contre les tendances communes,

contribuérent a les affermir. Dans le genre de prose le plus libre, semblait-il, de toute
préoccupation technique, Rabelais entassa la plus extraordinaire collection de mots nouve-
aux quhomme ait jamais jetée dans un livre. Latin, grec, hébreu méme, langues étrangeres,
argot, patois, il emprunte partout, a toutes mains ; et en méme temps il forge noms et mots,
dérive, compose, pour plaisanter ou sérieusement ; tous les procédés, populaires ou sa-
vants, lui sont bons. On se figure quelle influence a pu avoir pareil exemple, effrayant par
certains cOtés, séduisant par d’autres, sur tous ceux qui écrivaient. (Brunot 1906 : 169)?

Dans le but denrichir la langue franqaise, les poétes introduisaient dans leurs
ceuvres des mots dialectaux et des mots archaiques.> On a puisé abondamment a la
source du vocabulaire dialectal, pour y trouver des synonymes et des nuances, ainsi
quia la source de l'ancien vocabulaire, pour y trouver des mots toujours « vivants », et
pour y appliquer les procédés de dérivation ou de composition.

Au XVI¢ siecle, nombreux sont ceux qui se sont consacrés a des réflexions sur le
langage qui posent le probléme de la langue originelle, de I'acquisition du langage, de
la correspondance entre le mot et la chose. Le XVI¢ siécle sapplique a rechercher un
langage mieux appliqué aux choses : « Les humanistes, dans leur quéte d'un nouveau
mode dexpression reflétant de nouvelles valeurs, cherchaient a réduire lopacité entre
les mots et les choses, a annuler ce quon appelle aujourd’hui la ‘béance’ entre signifiant
et signifié. » (Rigolot 1976 : 117)

Presque hanté par 'idée du contenant sans contenu, ’homme de la Renaissance
cherche la langue qu’il a perdue quand les mots avaient perdu leur sens. Lun des textes
principaux dans les débats sur la langue est le fameux dialogue de Platon, Cratyle. Tout
nom implique-t-il forcément une réalité correspondante ? Cest la question posée dans
le dialogue. Hermogene prétend que la dénomination nest qu'un accord, une conven-
tion, mais Socrate lui montre, en se servant dexplications étymologiques, que le ca-
racteére de la chose ou de la personne et son nom peuvent étre conformes. Par contre,
Cratyle trouve que les noms ont une origine « naturelle ». A celui-ci Socrate répond
que les noms peuvent étre trompeurs, qu’ils ne correspondent pas toujours a la réalité,
et quil vaut mieux se fier aux choses. Il parait donc qu’il pourrait y avoir deux Socrate :

Ces deux attitudes de Socrate, mutuellement exclusives et donc en apparence contradic-

toires, correspondent en fait a deux moments de son étre et a deux styles du dialogue. Le

2 Tout de méme, et assez vite, une forte opposition sest manifestée parce que, a cause de la néologisa-
tion exagérée, les écrivains et les poétes, selon Ponthus de Tyard, ne pouvaient plus « recongnoistre leur
langue ainsi masquée et déguisée sous des accoustrements estranges. » (Brunot 1906 : 171)

3 Apropos d’Henri Estienne, Brunot explique ce phénoméne en comparant la langue a un vieux batiment :
«[...] siles dialectes sont comme les maisons des champs d’'un homme riche, le vieux langage est pour
lui comme le chéteau de ses ancétres, ou, ‘encore que le bastiment en soit a la fagon ancienne’, il y trouve
‘quelques beaux membres’, et pour cela ‘il ne le voudroit laisser du tout deshabité’. » (Brunot 1906 : 184)
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Socrate inspiré, en proie a la fureur poétique, est prét a embrasser la position de Cratyle et
a se fier aux mots. Mais le Socrate raisonnable, qui reconnait le fossé ontologique qui sé-
pare le mot de la chose, se range du coté ' Hermogene et conclut sagement qu’il faut se dé-
fier de prendre la paille des mots pour le grain des choses. (Rigolot 1977 : 102)

Ces deux postulats, ainsi que d’autres réflexions sur le langage, sont manifestes
dans lceuvre de Rabelais. Rabelais les fait jouer a travers son immense univers roma-
nesque, et il en joue ; il en rit et nous fait rire. Le monde rabelaisien est un monde oral,
sonore, bruyant méme. Dés le premier roman (Pantagruel), il est clair que Rabelais ré-
vele son intention : d'une part, la fonction du signifiant est d’irréaliser le signifié, et de
ne pas permettre a la langue de devenir un simple instrument ; d'autre part, la sonorité
exagérée marque la victoire du vide du langage sur la plénitude des choses. Pour lutter
contre la conception scholastique du langage, Rabelais rassemble une « armée linguis-
tique » : les paronymes bouffons, les calembours, les noms fantastiques, les contrepete-
ries, les mots-valises, les fameux « monstres verbaux ».

Les monstres verbaux rabelaisiens, a la fois chargés et privés de signification, mais
toujours sonores, présentent 'un des (nombreux) obstacles a la traduction de 'univers
bouleversé de Rabelais. Comment garder, dans le texte cible, ce lien, parfois évident,
parfois caché et fragile, entre la sonorité et le (non)sens du mot ?

Lanalyse traductologique en présentera certaines solutions, en examinant les pro-
cédés de traduction du traducteur serbe, Stanislav Vinaver, qui, dans sa traduction du
roman de Rabelais, a victorieusement combattu non seulement ces fameux monstres
verbaux mais aussi ce vide du langage contre lequel Rabelais avait lutté a son époque.

Les monstres verbaux apparaissent dans différents contextes. Il y en a qui repré-
sentent des erotica verba dont la sonorité fait allusion a lacte sexuel, tels que : gimbre-
tiletolleter, rataconniculer, sacsacbezevezinemasser ou fretinfretailler. Certains monstres
verbaux se trouvent dans des contextes religieux, médical et juridique (matagraboliser,
circumbilivagination, supercoquelicanticqué, antipericatametanaparbeugedamphicribra-
tiones etc.). Dans le chapitre 15 du Quart livre, il y a huit monstres verbaux, désignant
tous l'action ou les conséquences de la bagarre:
trepignemampenillorifrizonoufressuré, morcrocassebezassevezassegrigueliguescopa-
pondrillé, morquaquoquassé, engoulevezinemassez, esperruquancluzelubelouzeri-
relu, morderegrippipiotabirofreluchamburelurecoquelurintimpansemens, desincor-
nifistibuler, morambouzevezengouzequoquemorguatasacbacguevezinemafressé.

Parmi les monstres verbaux de Rabelais il y a aussi un nom propre, un anthropo-
nyme : M. n. Rostocostojambedanesse.

Quant a la forme de ces mots, qui occupent souvent toute une ligne, elle est aussi «
gigantesque » et « monstrueuse ». La plupart des mots-monstres sont des mots compo-
sés, mais il y a également des syntagmes rabelaisiens, collocations invraisemblables qui
engendrent le comique (telle que la nicquenocque des questeurs cababezacée®).

La version serbe du roman de Rabelais révele plusieurs procédés de traduction
utilisés par Stanislav Vinaver. Lexemple de la traduction adéquate pourrait étre le nom
propre, M. n. Rostocostojambedanesse, Notre Maitre Jambedanesse de Rostock, qui de-
vient en serbe M(agistri) n(ostri) Rostokostocamagareéanoga.® De méme, deux adjectifs
forgés par Rabelais : supercoquelicanticqué (employé dans le titre d’un livre : Le Fague-

4 Le titre d'un des livres de la bibliotheque de Saint-Victor. Il sagit d'un prétendu jeu obscene que I'on
jouait dans les couvents.

5 Rabelais se moque des théologiens de Rostock, dénoncés dans Epistolae obscurorum virorum (1515), le
célebre pamphlet humaniste contre les scolastiques.
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nat des Hespaignolz supercoquelicanticqué par frai Inigo®) et 1épithéte que Panurge at-
tribue & Triboulet en composant un blason de celui-ci, f. supercoquelicantieux. Rabe-
lais se moque, et son traducteur se moque aussi en traduisant le sens « propre » de ces
mots (super — nad, coq - petao, cantique — kukurikanje, le chant du coq), dou la version
serbe du titre : Smrdibazdika Spanaca nad petlokukurikasima, od fra Iniga. Quant a Tri-
boulet, il devient luda raskukurekana.

Deux monstres verbaux sont transposés dans le texte serbe au moyen du pro-
cédé de juxtaposition vinaverienne.” Ce procédé, caractéristique de Stanislav Vinaver,
consiste en juxtaposition du mot original et de sa traduction serbe. Dans les deux cas,
les mots « monstrueux » font partie des titres que Pantagruel trouve dans le catalogue
de la bibliotheque de Saint-Victor. Le premier livre, qui parodie le langage « trop sa-
vant » des médecins de [époque, a un titre composé de préfixes grecs et du mot la-
tin cribrare, filtrer, tamiser : Antipericatametanaparbeugedamphicribrationes merdi-
cantium.8 Son correspondant serbe, Antipericatametanaparbeugedamphicribrationes
govnolarium — Beskrajne « uzinizdiskusije » govnara, est plus long mais le monstre ver-
bal est plus petit. Uzinizdiskusije, débats minutieux et approfondis, représentent en fait
une version condensée du mot rabelaisien dont la « monstruosité » est pourtant renfor-
cée par l'adjectif beskrajan, infini.

Le second ouvrage, attribué au Maistre Pilloti Racquedenari, porte pour titre De
bobelidandis glosse Accursianae baguenaudis repetitio enucidiluculidissima, ou Ton re-
connait facilement le procédé de latinisation, trés cher a Rabelais. ° Au moyen de ce
méme procédé Stanislav Vinaver crée son propre monstre verbal, dans un serbe latinisé
: iasnobistrorazgovetnissimo. Ensuite, il y ajoute, en tant que rédondance comique, la
traduction serbe, najjasnije, najbistrije, najrazgovetnije :

Praeclarissimi Juris utriusque Doctoris mestra Drpi-Strpi-Mamiparae : De Krpan-
dis Glossae Accursiane budalastinis Repetitio iasnobistrorazgovetnissimo. - Preslavni
doktor oba prava mestar Drp Strp Mamipara : Kako se krpe budalastinama Akursijeve
glose. Napisano najjasnije, najbistrije, najrazgovetnije. (Rable 1989 : 1, 181)

Parmi les monstres verbaux traduits en serbe il y en a deux dont la traduction est
trop libre. Le verbe gimbretiletolleter, faire 'amour, est un mot probablement forgé par
Rabelais!?, et dont la fonction, selon Raymond la Charité, nest que de produire le son,
de récréer les mouvements et le rythme de l'acte sexuel. Au moyen de lallitération en
[t] il se crée un rythme explosif, un staccato « érotique », tandis que la durée de l'acte
est assurée par la liquide [1]. (La Charité 1968 : 179) Il sagit d'une femme, femelle «
souvent gimbretiletolletée ». (Rabelais 1995 : 838) La traduction de Vinaver est libre :
cette femelle est « Cesto prava ostrokondza », une femme méchante qui aime se dispu-
ter. (Rable 1989 : II, 21) La, il n'y a rien dérotique, rien de sexuel. Au contraire. Pour-
tant, 'image sonore de la traduction nest pas si différente de celle du texte source : le
staccato est transposé par lallitération en sons « forts » (locclusive [t], les affriquées [t/]

6  Les Relents des Espagnols, hyperstructuralisé par Frere Inigo. (Rabelais 1995 : 343)

7 Sur la juxtaposition vinaverienne voir Djurin, Tatjana. 2009. Vinaverovska jukstapozicija — poetska
prevodioceva beleska. Primenjena lingvistika, 10, 311-318.

8  Mais ou est donc Ornicar ? Enquéte du Groupe Les Emmerdeurs. (Rabelais 1995 : 345)

9  Du rapetassage des aneries de la Glose d’Accurse. Répetition luminoclarotransparente, par trés-illustre
docteur en 'un et l'autre droit, Maitre Pillot Racle-Denier. (Rabelais 1995 : 340, note 34) Sur la traduction
serbe du catalogue de la bibliotheque de Saint-Victor, ainsi que sur le procédé de latinisation voir Djurin,
Tatjana. 2012. La forme sublime, le sens burlesque — procédé traductologique de latinisation. Etudes
[frangaises aujourd’hui, Belgrade, 295-304.

10 Le dictionnaire de Huguet ne mentionne que cet exemple de Rabelais.
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et [d3]), tandis que la fluidité et la durée de l'action sont transposées par la fricative [/]
et la liquide [r]. La traduction nest pas fidéle a la sémantique, mais elle est fidéle a la
musique du mot.

La traduction serbe d’'un autre eroticum verbum, rataconniculer, parait aussi
trop libre. Il sagit en fait d'une traduction atténuante, d’'une hypotraduction (un-
dertranslation). Le verbe est un néologisme de Rabelais dont les éléments sont rata
(dorigine onomatopéique : le son du tambour), con et cul (les « instruments » qui
produisent le son). Le verbe est employé dans 'apologie des femmes qui font 'amour
pendant leur grossesse :

Et si personne les blasme de soy faire rataconniculer™ ainsi suz leur groisse,veu que les

bestes suz leur ventrées nendurent jamais le masle masculant, elles responderont que ce

sont bestes, mais elles sont femmes, bien entendentes les beaux et joyeux menuz droictz
de superfaction, comme jadis respondit Populie selon le raport de Macrobe, li. ji. Saturnal.

(Rabelais 1995 : 68)

Le correspondant serbe est inexpressif, neutre, le verbe substitut ¢initi, faire :

A ko bi ih po ¢emu pokudio $to tako ¢inel2, dok Zivotinje, kad su skotne, nikad ne dopus-

taju muzjaku da muzjadi, one ¢e mu odgovoriti da je to tako kod Zivotinja, a mi smo, §to

no re¢, Zene, koje znamo kako se mece umetak na umetak, jer to je jedno nase malo pra-

vo i veselje, kako je nekad i odvratila Populija, po pri¢anju Makrobovom, li. IT Saturnal.
(Rable 1989 : 1, 36)

Il nest pas clair pourquoi le traducteur serbe remplace le verbe pittoreque, sonore
et typiquement rabelaisien par un verbe de valeur neutre, vu qu’il avait ailleurs trans-
posé toutes les images érotiques et obscenes du roman, et qu’il avait déja inventé plu-
sieurs néologismes pour traduire les néologismes de Rabelais.

Essayant de compenser des éléments omis du texte, ou bien se laissant entrainer
par le jeu de Rabelais, Stanislav Vinaver ajoute parfois des mots qui nexistent pas dans
le texte source. Ces ajouts ne sont pas nombreux mais, parmi eux, il y a un « monstre
». Le mot figure sur la liste de plats qui étaient servis aux dames Lanternes a souper
(Rable 1989 : 11, 262) : Kusnilaznimrsnica, « monstre » serbe, est composé du verbe ku-
sati, manger bien et avec plaisir, laznuti, 1écher, et mrsnica, de ladjectif mrsni, gras. Le
mot forgé par le traducteur désigne évidemment un plat délicieux.

Le procédé le plus fréquent dans la traduction serbe des monstres verbaux de
Rabelais est la traduction « musicale ». Stanislav Vinaver traduit la sonorité de ces mots
en créant des néologismes comiques.

Le verbe sacsacbezevezinemasser (Rabelais 1995 : 868), dont les deux premiéres
syllabes onomatopéiques font allusion au mouvement de saccade de I'acte sexuel, tan-
dis que les autres verbes de ce mot composé ne font que le renforcer (bezer, veziner,
massir), en serbe devient drmnoskrckosprcati. (Rable 1989 : II, 37) Lentassement de
consonnes produit leffet de mouvements rapides et violents. Le sens du verbe serbe
correspond a celui du verbe frangais.

Les monstres verbaux sont parsemés dans le roman entier, mais dans le chapitre
15 du Quart livre il y en a huit. (Rabelais, 1995 : 908-912 ; Rable, 1989 : 57-59) La des-
cription de fausses noces dans la maison du seigneur de Basché, ou lon samusait a
battre les Chicanous, révele huit mots représentant les synonymes, pittoresques, so-
nores et droles, du verbe battre.

11 Souligné par T. Dj.
12 Souligné par T. Dj.
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Le verbe morcrocassebezassevezassegrigueloguoscopapondriller, dont les éléments
constitutif sont mourre, museau, croc, cassé, besace, véze, grigueli, gazouillis et spon-
dyles, devient dans le texte cible luptrupslupbupprekolomoslomonazdravoizvostiti. Le «
monstre » serbe est composé des onomatopées lup, trup, slup et bup, qui représentent
le son du battement, ensuite de la préposition preko, par, a travers, dont la signification
dans le contexte est totalement (ou bien de ladverbe preko, brusquement, impitoya-
blement), des verbes lomiti et slomiti, casser, de l'adverbe nazdravo, totalement, et du
verbe izvostiti, battre, meurtrir.

Le substantif morderegrippipiotabirofreluchamburelurecoquelurintimpansemens
(de mordre, gripper, saisir, freluche, bagatelle, emburelurecoqué, brouillé, et timpane-
mens, tambourinades) est transposé dans le texte serbe par un verbe fictif : grabosla-
bobilomilorasprekoinaciti. La premiére partie du mot est treés sonore grice aux rimes
: grabo - slabo, bilo — milo. La seconde partie contient le préfixe raz (allophone : ras),
partout, tout autour, la préposition preko, a travers, ou l'adverbe preko, brusquement,
impitoyablement, et le verbe inaciti, dont le sens reste obscur.

Dans les deux cas, la signification des mots traduits correspond a la signification
du texte source.

Il en va de méme pour les autres monstres verbaux de Rabelais : esperruquanclu-
zelubelouzerirelu (de esperruca, meurtri, clanc, boiteux, belouse, trou a balle au jeu de
paume) devient uskrvopravozdravoutrnula (de uz, contre, a coté de, krv, sang, pravo i
zdravo, expression signifiant « en parfaite santé », utrnuti, sengourdir) ; engoulevezi-
nemassez (de en goule, en gueule, vezine, de véze, massez, meurtris) devient uvljabl-
jafljastene (de u, en, dans, et de vija, blja, flja, onomatopées désignant quelque chose
de mou, de faible, d'impuissant) ; trepignemampenillorifrizonoufressuré (de trépigne-
ment, pénil, frison et fressure) devient rasprekostisnizgnjeciskmecinasloniprislonirazmr-
dao (de raspreko, totalement, partout, stisnuti, serrer, zgnjeciti, contusionner, écraser,
skmeciti, mot forgé par le traducteur, nasloniti, appuyer, prisloniti, adosser, et razmr-
dati, dégourdir)'3 ; morquaquoquassé (de mourre, museau, coqué, choqué, et cassé) de-
vient trtmrtraskrekebreketao (de lexpression trt-mrt, faux-fuyant, raskreketati se, coas-
ser beaucoup et bruyamment, et breket, bruit, tumulte)'* ; morambouzevezengouzequo-
quemorguatasacbacguevezinemafressé (de mourre embouze, museau couvert de bouse,
veze, engouzé, dans le gosier, coqué, choqué, morguata, nargué, sac, bague, vezine, ma
fressé, ma froissé) devient poiznaprekoflistraponamestali (avec les prépositions po, sur,
par, iz, de, na, sur, dans, preko, a travers, le substantif flistar, dont le sens reste obscur, et
ponamestati, arranger, remettre I'un apres lautre) ; desincornifistibuler, d’apreés le dic-
tionnaire d’Huguet signifie « disloquer », devient un verbe inventé rasprekomeckati, de
raz, preko et le diminutif du verbe mecati, rendre mou, presser, battre.

Le sens des mots traduits ne correspond au sens des mots rabelaisiens que partiel-
lement. Les néologismes serbes restent des hapax, incompréhensibles et inadmissibles
hors du contexte de I'ceuvre de Rabelais. Mais dans le monde des géants, ces mots gi-
gantesques ont leur fonction. Au XVI¢ siecle, le langage était une énigme qu’il fallait
déchiffrer, et Rabelais sest trouvé au milieu de ce mysteére : « Rabelais se situe a lexact
croisement du langage adamique, réve de transparence perdue, et du langage babylo-
nien, terreur de [éclatement des signes et des sens. » (Million 2009 : 3) Et dans sa quéte
du langage, il semble que Rabelais hésite : il vote pour la thése de larbitraire du signe

13 Le verbe pourrait appartenir au groupe d’erotica verba.

14 Ici, la traduction représente la conséquence de l'action exprimée par le verbe de Rabelais : le Chicanou
regoit un coup de poing en plein visage et il crie de peur et de douleur.
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linguistique, mais en méme temps il joue avec les sonorités et les incongruités logiques.
Frangois Rigolot y reconnait une dualité, propre a ceuvre de Rabelais, dualité du logos
et de la praxis, qui sactualise par le couple Pantagruel-Panurge, et surtout par lécriture
sage et folle du joueur. (Rigolot 1976 : 132)

Les monstres verbaux représentent bien cette dualité et cette quéte de léquilibre.
Leur sonorité exagérée et leur forme démesurée, qui sautent aux yeux, produisent leffet
de synesthésie. Grace a des mots bien choisis et surabondants, griace a lenchainement
de leurs significations, et surtout grace a leur « musique », les actes désignés par ces
formes « surcomposées » et « monstrueuses » deviennent perceptibles, sensibles. Ainsi,
il est permis au lecteur découter les images et de voir le bruit de I'action. La synesthésie
implique la dualité, et l'annule. Clest par elle que se maintient cet équilibre fragile entre
le mot et la chose. Pourtant, cet équilibre est éphémere. Il vient détre dévoré par ce
méme monstre verbal, trop factice et trop farouche, qui lavait créé. Et la quéte recom-
mence, et se perpétue a 'infini, comme le merveilleux univers rabelaisien.

Quelques siecles plus tard, grice a Stanislav Vinaver, le lecteur serbe, lui aussi, se
trouve dans la position découter les images et de voir le bruit du monde de Rabelais. En
serbe aussi, la forme et le son entrent en correspondance.

A propos de la traduction des néologismes dans une ceuvre littéraire, on dirait que
les théoriciens saccordent : les néologismes doivent étre transposés dans le texte cible.
Le « sourcier », Peter Newmark, exige du traducteur qu’il crée les néologismes.!® Le re-
présentant de la théorie du sens, Fortunato Israél, réclame aussi la recréation des néolo-
gismes, ainsi que de toutes les autres particularités du texte source.!® Antoine Berman,
en définissant la traduction de la « lettre », postule que toute traduction littérale est une
traduction néologique, et que « toute grande traduction se signale par sa richesse néo-
logique ».7

La traduction serbe du roman de Rabelais est riche en néologismes. Ils fourmillent
dans Jeeuvre, choquent le lecteur et engendrent le comique. Le traducteur serbe a mo-
bilisé toute son imagination et toutes les ressources de sa langue pour entrer dans le
jeu de genese linguistique de Rabelais. Tout de méme, la question se pose : si Stanislav
Vinaver a déja créé des centaines de nouveaux mots pour traduire Rabelais, pourquoi
na-t-il pas transposé tous les monstres verbaux par des monstres serbes ? Au lieu d'in-
venter, parfois il décrit, atténue, annule. I détruit I'iconicité de ces mots, leur rythme,
ainsi que les réseaux signifiants sous-jacents, dirait Berman. Sagit-il d'une non-systé-
matique ? Oui. Mais cette non-systématique est, elle aussi, un procédé de traduction.
Ceest la méthode que Vinaver adopte pour traduire un Rabelais non-systématique, son
univers littéraire et linguistique qui échappe a toute définition, un monde insaisissable,
bouleversé et toujours en mouvement, que le grand humaniste frangais dresse contre
labsolu scolastique de son époque.

15 « In principle, in fiction, any kind of neologism should be recreated, if it is a derived word it should be
replaced by the same or equivalent morphemes ; if it is also phonaesthetic, it should be given phonemes
producing analogous sound effects. » (Newmark 1995 : 143)

16 «[...] lobjectif est alors non pas de reproduire des formes mais de le recréer a l'aide d’'un matériau verbal
forcément autre en veillant a ce que le nouveau rapport sens-son présente le méme caractére de nécessité
que dans loriginal. » (Israél 1991 : 220)

17 « La traduction littérale est nécessairement néologique. Que cela surprenne encore, voila qui est
surprenant. Car toute grande traduction se signale par sa richesse néologique, méme quand loriginal
nen comporte pas. [...] La littéralité ne consiste pas seulement a violenter la syntaxe frangaise ou a
néologiser : elle est aussi le maintien, dans le texte de la traduction, de obscurité inhérente a loriginal. »
(Berman 1999 : 108-109)

3311



1332

Bibliographie

Berman 1999 : A. Berman, La traduction et la lettre ou lauberge du lointain, Paris : Editions du
Seuil.

Brunot 1906 : E. Brunot, Histoire de la langue francaise des origines d 1900, Paris : A. Colin.

De Julleville 1897 : L. P. de Julleville, Histoire de la langue et de la littérature frangaise des origines
a 1900, Paris : A. Colin.

Grupa autora 2007 : Recnik spskoga jezika, Novi Sad : Matica srpska.

Huchon 1988 : M. Huchon, Le frangais de la Renaissance, Paris : PUE.

Huchon 2011 : M. Huchon, La Babel rabelaisienne, Magazine littéraire, septembre 2011, Paris.
Huguet 1925-1967 : E. Huguet, Dictionnaire de la langue frangaise du seiziéme siécle, Paris :
Librairie ancienne Edouard Champion.

Isrdel 1991 : E Isriel, Sens, forme, effet : pour une approche communicative de la traduction
littéraire, TexTconTexT, Sonderdruck, 4, Heidelberg : Julius Groos Verlag, 217-226.

Karadzi¢ 1969 : V. S. Karadzi¢, Srpski rje¢nik, Beograd : Nolit.

Klajn, Sipka 2008 : I. Klajn, M. Sipka, Veliki re¢nik stranih rei i izraza, Novi Sad : Promete;j.

La Charité 1968 : R. la Charité, An Aspect of Obscenity in Rabelais, in B. Daniel, W. L. Wiley
(réd.), Renaissance and Other Studies in honor of William Leon Wiley, Chapel Hill : University of
North Carolina Press, 167-189.

Million 2009 : L. Million, Le tremblement de la figure analogique chez Rabelais. Entre la béte et
I'homme, Images Re-vues, [En ligne], 6 | 2009, mis en ligne le 01 juin 2009, consulté le 23 octobre
2013. URL: < http ://imagesrevues.revues.org/385>

Newmark 1995 : P. Newmark, A Textbook of Translation, Hertfordshire : Pheonix ELT, Hemel
Hempstead.

Rabelais 1995 : E Rabelais, (Euvres compleétes. Edition établie par Guy Demerson, Paris : Seuil.
Rable 1989 : E Rable, Gargantua i Pantagruel, tom I i II. prevod Stanislav Vinaver, Beograd :
Samostalno prevodilacko izdanje Konstantina Vinavera, Slobodana Vinavera i dr.

Rigolot 1976 : E. Rigolot, Cratylisme et pantagruélisme, Etudes rabelaisiennes, 13, Genéve : Droz.
Rigolot 1977 : E Rigolot, Poétique et onomastique. Lexemple de la Renaissance, Genéve : Droz.

ITPEBOBEILE PABJIEOBIX HEOJIOTMI3AMA MJINI BUTKA CA
AYOOBUIITHVM PEUYMMA“

Pesume

Benuxn ¢ppaniycku xymauncra, @patrcoa Pabie, nckosao je 6pojHe HeoorusMe ojf KOjix ce MHOTH 1
JaHaC KOPUCTe, JOK Cy APYTU CaMO XaIax JeToMeHa. Y CBOjoj CTa/THOj OTPa3y 3a je3ukoM, Pabre excrepu-
MEHTHNIIE pednMa, Hped[')I/IKCI/IMa, cquxcha, 3HAYeHUMa " SBY‘{HOHIhy. PesynTaT TAKBOT €KCIIEPUMEHTI-
carba IIOHEKaJ Cy ,, 9y/JOBUIIHe peun, momyT gimbretiletolleter, rataconniculer, sacsacbezevezinemasser. Kako
HPeBOJUTH TaKBe peyl, 00M/IaTe CMICTIOM ¥ JIMIIEHe CMUCIIA, ali yBeK 3By4yHe? Kako y IM/BHOM TeKCTy
O4YyBaTHU Ty Be3y, HOHEKaJ| TaKO jaCHY, a TIOHeKaJ| CKpuBeHy u nabasy, usmehy ssyunoctn u cmucna? Ilpo-
yuaBajyhu npesopmnauke nocrynke Cranucnasa Bunasepa, Tpajykrononika aHanmsa npefcraBuhe Heka
pelera CPIICKOT MPEBOJMOLA KOjU Ce Y CBOM MPEBOAY YCIeIIHO M360p1o ca PabmeoBuM ,,4yIOBUIIHIM
peunma“,

Kipyune peun: npesoheme, Tpagykronoruja, Heonorusmu, Pabne, Bunasep, uynoBuiiHe peyn.

Taimjana Bypun
ITpummeno: 26. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.



811.133.1’373:811.163.41°373
821.163.41-84.08
821.133.1-84.08

Ivan Jovanovi¢!

Faculté de Philosophie
Université de Ni§

LES PROVERBES FRANCAIS AVEC LE LEXEME DIABLE
ET LEURS EQUIVALENTS SERBES

Dans la présente communication, a travers la méthode comparative et contrastive, nous
analysons la structure lexicale et sémantique des proverbes francais contenant le lexéme diable
et leurs équivalents serbes. A la lumiére de la théorie des prototypes et de celle dAleksandar Be-
li¢ selon laquelle la spécificité des vrais noms se manifeste par Iensemble des propriétés, notre
recherche montre que le lexéme diable posséde principalement des propriétés négatives expri-
mant le mal, la méchanceté, lhypocrisie, la tricherie, la malfaisance. Dans trois cas, nous avons
identifié des propriétés positives : la bonté, la beauté et Iexpérience. Les proverbes contenant le
lexeme diable sont classés en trois catégories : ceux qui sont de méme structure lexico-séman-
tique, ceux qui ont une structure lexicale différente mais une méme structure sémantique et
ceux nayant pas déquivalents en serbe.

Mots-clés : proverbes, diable, frangais, serbe, structure lexicale, structure sémantique.

1. Introduction

Le proverbe, en tant qu'unité syntaxique et cognitive, désigne une vérité morale
ou de fait exprimée en peu de mots. Il peut étre, comme dit Maloux, une expression
imagée de la philosophie pratique, ou bien une parole mémorable, ou bien encore un
vers ou un distique célebre « passé en proverbe » (Maloux 2006 : 1).

Gustave Gillaume souligne que le proverbe est un produit collectif, une pratique
sociale qui est régie par des normes, des lois du discours proverbial concernant la pro-
duction et l'acceptation du proverbe : il doit étre facile & mémoriser, il doit aborder
des problémes qui touchent de pres les utilisateurs. D’apres lui, le proverbe est choisi
par la visée discursive du locuteur dans le but dobtenir un certain effet pragmatique
sur les destinataires, sur la situation de communication. Le proverbe peut étre égale-
ment considéré comme un signe linguistique binaire ayant une forme dexpression et
un contenu (Guillaume 1984 : 29).

Méme si le francais et le serbe appartiennent a la méme famille de langues, la fa-
mille indo-européenne, 'appartenance a des groupes linguistiques différents ainsi que
d’autres parametres de diverse nature ont participé a la formation de contextes distincts
sur le plan culturel. De la, on peut supposer que cette diversité aura un écho dans le do-
maine proverbial.

Lobjectif du présent article est d’analyser la structure lexicale et sémantique des
proverbes francais contenant le lexéme diable et leurs équivalents serbes. Nous souhai-
tons principalement démontrer quels constituants sémantiques possédent le lexéme
diable dans les proverbes francais et si ces constituants se manifestent de maniére iden-
tique dans leurs équivalents serbes.

1 dr_ivan_jovanovic@hotmail.com
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Les proverbes sont classés en trois catégories : ceux qui sont de méme structure
lexico-sémantique, ceux qui ont une structure lexicale différente mais la méme struc-
ture sémantique et ceux nayant pas leurs équivalents en serbe. Etant donné que le but
de comparer les deux langues est de trouver des formes équivalentes, nous devons res-
pecter deux critéres afin de pouvoir établir des équivalences : ce sont les critéres de
forme et de sens. Si les équivalents serbes sont de méme forme et de méme sens, on dit
quil sagit d’'une équivalence totale. Si les équivalents serbes nont pas la méme struc-
ture lexicale, mais qu’ils ont le méme champ sémantique, on considére qu’il sagit d'une
équivalence partielle. Enfin, si les proverbes francais nont en serbe ni équivalents lexi-
caux ni sémantiques, on dit qu’ils ont une équivalence zéro (Sulkowska 2008 : 200-202).

2. Matériel, méthodes et modéles théoriques

Notre matériel est basé sur des proverbes tirés de plusieurs sources — des diction-
naires parémiologiques et des recueils de proverbes. Quant au corpus francais, nous
nous sommes appuyés principalement sur le dictionnaire de proverbes et dictons de E
Motreynaud, A. Pierron et E Suzzoni (Motreynaud et al. 2006) étant donné qu’il pro-
pose le plus grand nombre de proverbes avec le lexéme diable. Nous avons également
exploité le recueil de proverbes de R. De Lincy (De Lincy 1996), de M. Maloux (Maloux
2006) ainsi que les dictionnaires des proverbes et des dictons de J.- Y. Dournon (Dour-
non 2008) et J. Bardin (Bardin 2006). Pour quelques proverbes, nous avons consulté le
TLF et le dictionnaire des expressions et locutions frangaises de S. Chantreau et A. Rey
(Rey, Chantreau 2007).

Concernant le corpus serbe ol nous avons trouvé les équivalents, il est principa-
lement composé de recueil de proverbes de V. Karadzi¢ (Karadzi¢ 1985), étant donné
quiil sagit de lceuvre la plus représentative dans le domaine parémiologique serbe. Un
certain nombre de proverbes serbes provient du dictionnaire des constructions idio-
matiques de B. Milosavljevi¢ (Milosavljevi¢ 1994), du dictionnaire de la langue serbe
de Matica srpska (Matica Srpska 2007) et du livre consacré aux proverbes et dictons bi-
bliques de Lj. Stosi¢ (Stosi¢ 2007).

Sur la base des références citées, nous avons analysé un corpus de preés de cent
proverbes contenant le lexéme diable mais nous avons uniquement sélectionné ceux
qui sont fréquemment employés en francgais standard : vingt-sept au total. Les pro-
verbes présents dans les recueils et les dictionnaires marqués par vieilli, nont pas fait
lobjet de notre recherche car ils ne sont plus utilisés par les locuteurs.

Sept proverbes font partie de la méme structure lexico-sémantique (25,93%), dix-
sept ont une structure lexicale différente mais la méme structure sémantique (62,96%)
tandis que trois proverbes francais nont pas déquivalents en serbe (11,11%). En ce
qui concerne les équivalents serbes, ils sont au nombre de vingt-six. Il est a noter que,
pour quelques proverbes frangais, nous avons trouvé plus d'un équivalent serbe. En
vue d’analyser les proverbes francais comprenant le lexeme diable et leurs équivalents
serbes, nous sommes partis du francais vers le serbe en utilisant, dans notre recherche,
la méthode comparative et contrastive ayant pour but de révéler les ressemblances
et les différences qui existent dans la structure des proverbes frangais avec le lexéme
diable et leurs équivalents serbes.

Quant au modele théorique que nous avons choisi pour notre recherche, il est
basé sur la théorie des vrais noms d’Aleksandar Beli¢ dont la spécificité se refléte dans
lensemble des propriétés. Selon Beli¢, les vrais noms sont des mots nominaux non mo-
tivés qui désignent les objets réels ou les notions par lesquelles est marqué lensemble
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des propriétés d’'un objet (Beli¢ 1998 : 42). Les vrais noms sont autonomes car leur
signe linguistique, parlé ou écrit, évoque chez l'auditeur ou chez le lecteur toute com-
préhension de lobjet. Cette théorie de Beli¢ était précurseur de la théorie des proto-
types qui est également importante pour notre recherche parce quelle est aussi basée
sur les propriétés prototypiques et non prototypiques du lexéme diable ainsi que sur
leur fréquence dans les proverbes.

3. Le diable dans la culture francaise et serbe

Dans la tradition populaire chrétienne, le diable est considéré comme un étre sur-
naturel étant la personnification du mal et du péché. Il est lennemi de 'humanité, le rival
de Dieu, le prince des démons « aux oreilles pointues, aux cornes, aux pieds fourchues,
a la longue queue souvent de couleur rouge » (Le Nouveau Petit Robert 2007 : 727).

Veselin Cajkanovi¢, souligne que lorigine du diable doit étre cherchée dans la reli-
gion iranienne. Il ajoute que la croyance au diable, pour la population chrétienne, pro-
vient du Nouveau Testament et de différentes eschatologies et apocalypses. Une des
meilleures fagons pour le reconnaitre était sa présence sur les fresques et les icones
(Cajkanovi¢ 1994 : 288).

Dans la culture frangaise, au sens figuré, une personne ou une chose peut étre
comparée au diable. De la, on pourra dire, par exemple, pour un enfant qu’il est un
diable pour indiquer son caractere vif, turbulent ou insupportable. Le diable peut éga-
lement étre le nom de différents objets : un petit chariot a deux roues qui sert a trans-
porter des caisses et des sacs, un filet fixe pour pécher le hareng I'hiver ou bien un us-
tensile de cuisine formé de deux poélons en terre poreuse pour cuire les aliments sans
addition deau ni de matiéres grasses.

Dans la culture serbe, diable semploie aussi bien dans un contexte positif que né-
gatif en tant que symbole, pour parler d'une personne inventive, habile et astucieuse
mais aussi d’'une personne malfaisante et méchante (RMS 2007 : 337).

4. Les proverbes de méme structure lexico-sémantique

Dans cette catégorie, nous avons classé sept proverbes francais ayant la méme
forme et le méme sens que leurs équivalents serbes. Les propriétés du lexéme diable do-
minantes sont aussi bien négatives que positives : le mal, la tricherie, lhypocrisie (pro-
priétés négatives), la bonté, Pexpérience, et la beauté (propriétés positives).

La caractéristique du mal dans le proverbe : le diable ne dort jamais | davo ni-
kad ne spava démontre que le diable est toujours en action pour faire régner le mal. Le
diable, au sens figuré, fait référence aux personnes mauvaises, susceptibles dapporter
du mal a quiconque.

La propriété de tricherie est aussi caractéristique du lexéme diable.

Quand quelqu’un ment en permanence et essaie de présenter le mensonge comme pure
vérité pour pouvoir manipuler les gens, on dira : le diable parle toujours en (I')Evangile |
davo uvek govori kroz Jevandelje ou le diable est menteur et (le) pére du mensonge / davo
jelaza i otac lazi®.

2 Ce proverbe tire son origine du Nouveau Testament, de I'Evangile selon Saint Jean: « Vous avez pour
pere le diable, et vous voulez accomplir les désirs de votre pere. Il a été meurtrier dés le commencement,
et il ne se tient pas dans la vérité, parce quil n’y a pas de vérité en lui. Lorsqu’il profére le mensonge, il
parle de son propre fonds ; car il est menteur et le pére du mensonge » (La Bible 2002 : 1153).
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Lhypocrisie du diable qui, métaphoriquement, fait référence & un étre humain, se
révele dans le proverbe suivant : le diable devenu vieux se fit ermite | kad davo ostari, on
postaje isposnik® symbolisant un vieux libertin qui devient un modéle de vertu.

Dans le proverbe : le diable nest pas si noir quon le fait | ni davo nije crn onako kao
Sto ljudi govore*, qui signifie que tout nest pas si mal quon le croit, figure la propriété
de la bonté du diable. En effet, dans la tradition francaise et serbe, les gens attribuaient
parfois au diable une caractéristique de bon démon, ce qui aurait paru paradoxal et
inadmissible - il fait guérir généreusement une femme malade, il apprend aux gens
les compétences médicales, il récompense les hommes qui lui ont sauvé la vie (comp.
Cajkanovi¢ 1994 : 290).

La propriété de lexpérience du diable est présente dans le proverbe : le diable sait
beaucoup parce qu’il est vieux | zasto vrag zna mnogo ? Zato $to je star qui, par méta-
phore, se rapporte aux personnes pleines dexpériences a qui on napprend pas la ruse
(ou les pieges de leur métier).

Le diable peut avoir également une caractéristique de beauté, ce qui est paradoxal
parce que, dans la culture francaise et serbe, il est traité comme un étre laid® et terri-
fiant : le diable était beau quand il était jeune | i davo je bio lep kad je bio mlad. Mais, ce
paradoxe sexplique par le fait que la gloire de la jeunesse est représentée par le diable
car méme lui était beau étant jeune (Montreynaud 2006 : 169).

5. Les proverbes ayant une structure lexicale différente
mais la méme structure sémantique

Dans cette catégorie de proverbes, plus nombreux, nous pouvons constater que
les différentes caractéristiques attribuées au mot diable sont : le mal, la méchanceté, la
cupidité, la victimisation, Uinutilité et la contradiction. Il est a noter aussi que, méme s’il
sagit de proverbes qui ont une structure lexicale différente, dans la plupart des équiva-
lents serbes, le lexéme davo/vrag® est maintenu en tant que lexéme central.

La caractéristique du mal prédomine dans les proverbes avec le lexéme diable
parce que, selon sa nature d'ange déchu, il s'agit de quelqu’un qui pousse les hommes a
faire le mal et les entraine vers le péché : ce qui est gagné sur le dos du diable est dépensé
sous son ventre | ko s davolom tikve sadi, o glavu mu se razbiju [=qui séme les courges
avec le diable, se les cassent sur la téte], ce que vient au diable, retourne au diable’ |
s davolom doslo, s davolom proslo [=avec le diable est venu, avec le diable est passé],
farine du diable retourne au son | kome vrag tome i davo [= a qui le diable, a celui le
diable], qui diables achétes, diables doit vendre | ko davola sveom traZi, taj ce ga i naci
[= qui cherche le diable avec une bougie, le trouvera].

Dans les proverbes, le diable est souvent en opposition avec Dieu parce que,
dapres la tradition chrétienne, ils sont considérés comme les plus grands rivaux et

3 Cet équivalent serbe ne se trouve que chez B. Milosavljevi¢. V. Karadzi¢ ne I'a pas noté dans son recueil
de proverbes (comp. Milosavljevi¢ 1994 : 83).

4 On trouve chez B. Milosavljevi¢ un autre équivalent sémantique qui est moins rare en utilisation: nije ni
davo tako crn kako ga slikaju [= le diable nest pas si noir quon le peint] (comp. Milosavljevi¢ 1994 : 83).

5 Marco Grenon, dans son article sur les concepts de beauté et de laideur dans la langue imagée populaire,
cite deux exemples de la laideur du diable: laid comme le diable ou laid comme Satan qui est, d’ailleurs,
un synonyme du diable (Grenon 1991 : 58).

6 Dans la langue serbe et notamment dans le domaine parémiologique et phraséologique, en tant que
synonyme du lexéme diable, figure le substentif vrag.

7  En francais, en tant quéquivalent sémantique, on emploie aussi encore deux autres proverbes : a) de
diable vient, a diable ira et b) bien mal acquis ne profite jamais (comp. Milosavljevi¢ 1994 : 84).
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entrent souvent en conflit : Dieu fait les gens et le diable les accouple | vrag bi i glavu ski-
nuo, ali Bog ni dlake ne da [= le diable décapiterait, mais Dieu ne donne méme pas les
cheveux], signifiant que le Bien lemporte toujours sur le Mal. Mais dans le proverbe :
Malheureux est pays auquel le diable est en haut prix | tesko onome kod koga se macke s
misima okume [= pauvre est celui chez qui les chats parrainent les rats] nous avons un
contraste : cest le Mal qui prédomine le Bien car, au sens figuré, cela veut dire que le
mal s'installe dans la maison ou ’harmonie nexiste pas entre les membres d’'une famille
et oll, en permanence, il y a une dispute.

Quand on veut juger un homme méchant par ses actions, on dit : on connait le
diable a ses griffes | po jutru se dan poznaje [= on connait le jour par le matin]. Les
griffes du diable représentent la partie de son corps qui est la plus imposante, a part la
queue, les cornes sur la téte et les pieds fourchus. Elles symbolisent, par métaphore, les
mauvaises actions et les mauvais actes commis par les hommes.

Le diable, en tant que symbole du mal, est souvent en opposition dans les pro-
verbes avec la notion de pauvreté. Donnons un exemple fréquent : le diable nest pas
toujours a la porte dun pauvre homme / Bog znade kako valjade [= Dieu sait comme
il faut]. Ce proverbe explique que Dieu nenvoie pas a un individu plus de mal qu’il ne
peut supporter.

Lorsque Ton risque de tomber dans un piege a cause de notre inattention, on dit
souvent que : mieux vaut tenir le diable dehors que le mettre a la porte / bolje je i prazna
torba nego vrag u torbi [= il vaut mieux un sac vide que le diable a I'intérieur]. Autre-
ment dit, il est préférable déviter le mal plutdt que de chercher a sen débarrasser.

La méchanceté fait également partie des propriétés attribuées au lexeme diable.
Au sens métaphorique, cette caractéristique du diable se reflete dans les hommes pour
expliquer leur nature méchante et perfide. Faites du bien au diable, il vous donnera len-
fer en récompense | a) ja ga krstim, a on prdi [= je le baptise, et lui, il pete], b) ja tebe
hlebom, ti mene kamenom [= je te donne du pain a manger, et toi, tu jettes la pierre sur
moi]. Ce proverbe signifie que, méme si lon fait du bien aux autres et si on les aide, ils
ne savent pas apprécier nos gestes et ont tendance a nous faire du mal.

Le proverbe : a manger avec le diable, la fourchette nest jamais trop longue / a) cu-
vaj se da ne povuces garova za rep [= attention a ne pas tirer la queue du chien], b) cuvaj
se onoga koga je Bog nakazio [= garde-toi de celui que le Dieu a défiguré], nous indique
quil faut maintenir une distance avec les gens méchants lorsquon les fréquente, tandis
que le proverbe : quand Dieu envoie la farine, le diable enléve le sac / ko traZi vece, izgubi
i ono iz vrece [= qui cherche quelque chose de plus grand, perd le sac] signifie quon
perd ses moyens quand on en a le plus besoin. Ici, nous avons également une opposi-
tion entre diable et Dieu, cest a dire, une bataille entre le Bien et le Mal.

Le diable se caractérise également par la cupidité, ce qui transparait dans les pro-
verbes : plus a le diable, plus veut avoir | davo rastovara na velji stog [= le diable dé-
charge sur une grande meule de foin] se référant a celui qui a beaucoup et qui veut ga-
gner davantage et le diable prend ce quon ote a Dieu | Bogu BoZije, vragu vraZije [= ce
qui est du Dieu va au Dieu, ce qui est du diable va au diable] qui signifie que toutes les
valeurs et les propriétés négatives ainsi que tous les mauvais hommes sont dus aux ac-
tions du diable.

Le diable peut étre aussi une victime, ce qui est tres rare, et nous pouvons dire in-
solite, dans les proverbes car cest plutét lui qui fait des hommes des victimes en les en-
trainant vers le péché : au diable lon peut faire tort | ko je god sirac izio, braca Milivoja
krv Sikala [= quoiqu’il ait mangé du fromage, du frére Milivoje le sang avait coulé]. Ce
proverbe signifie quon fait du mal a quelqu’un sans avoir de remords.
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Dans un seul proverbe de notre corpus, le diable est considéré comme un étre inu-
tile et sans aucune valeur : on ne peut pas peigner un diable qui na pas de cheveux / u ci-
ganke traZiti kisela mlijeka [= chercher chez une gitane du lait caillé]. La signification
sexplique par le fait qu’il est inutile d’attendre de quelqu’un quelque chose qu’il nest pas
capable de donner.

La contradiction du diable, comme explique le TLE, apparait dans le proverbe : le
diable bat sa femme et marie sa fille | bura goni vrag se Zeni [= la tempéte pourchasse,
le diable se marie] signifiant, au sens figuré, l'alternance du beau temps et de la pluie.

6. Les proverbes qui nont pas leurs équivalents en serbe

Dans cette derniere catégorie de notre classification de proverbes, nous avons
identifié les propriétés suivantes du lexéme diable : la malfaisance et Uhypocrisie.

La malfaisance du diable se reflete dans les proverbes suivants : il vaux mieux tuer
le diable que le diable vous tue | [= bolje je ubiti davola nego davo vas] qui signifie que,
dans un cas d’auto-défense, il vaut mieux tuer son ennemi, que de se laisser tuer par
lui, et : ou il y a un écu, il y un diable et ot il W'y en a pas, il y en a deux | [= gde je bo-
gatsvo, tamo je davo, a gde ga nema, tamo su dva] qui signifie que 'argent corrompt les
hommes, mais la pauvreté est encore plus malfaisante.

Lhypocrisie, en tant que propriété typique du diable, se trouve dans le proverbe :
le diable chante la grand-messe : [= davo peva na svetoj liturgiji]. Ceci explique que cest
Ihypocrite qui prend le masque de la vertu.

7. Conclusion

A partir des proverbes analysés, nous pouvons conclure que le diable possede
principalement des caractéristiques négatives qui, métaphoriquement, se référent aux
hommes et expliquent leur état desprit, leur caractére, leurs comportements et leur po-
sition dans la société. Nous avons identifié, uniquement dans quelques cas, des proprié-
tés positives du lexéme concerné. Les caractéristiques de bonté et de beauté du diable
sont considérées comme un paradoxe, car, dans les cultures francaise et serbe, le diable
représente un étre maléfique pour 'humanité et entraine les hommes vers le péché.

D’apres lanalyse fréquentielle des différentes propriétés du diable, nous consta-
tons que la propriété la plus fréquente et la plus prototypique est le mal qui apparait dix
fois. La méchanceté figure trois fois, la tricherie, hypocrisie et la cupidité sont identi-
fiées deux fois, tandis que les caractéristiques de malfaisance, de contradiction, d’inu-
tilité, de victime, dexpérience, de bonté et de beauté n’interviennent qu'une seule fois.
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OPAHIYCKE IIOCJIOBINIE C TEKCEMOM DIABLE
1 BbUXOBU CPIICKM EKBUBAJTEHTU

Pesume

Y papny ce, KOMIIapaTMBHO-KOHTPACTUMBHUM IIPUCTYTIOM, aHa/TU3MPA IEKCUYKA I CEMAHTUIKA CTPYK-
Typa (paHIyCKUX MOC/IOBUILA Ca JleKceMoM diable M BUXOBUX CPIICKUX eKBuBajieHara. Ilomasehn op te-
opuje npororumna u bernhese Teopuje o MpaBUM MMeHMIIAMA YHja Ce CHEIMUYHOCT OIIefia Y TOME IITO
3Haye 301p 0coOMHa, Hallla aHA/IM3a TI0Ka3ajIa je fja mekcema diable moceyje mpeBacXoHO HeraTMBHe 0CO-
6uHe: 3710, 37100y, MULiEMepje, IPeIPeeHOCT, XXPTBY, JOK y HEKOIMKO C/Iy4YajeBa HAaM/Ia3uMO U Ha IIO3UTHB-
He CeMaHTIYKe KOHCTUTYeHTe: J06pOTa, IernoTa, MCKycTBo nTH. IlocnmoBuiie Cy KOHIMIMpPaHe TAKO MTO Cy
MIPBO NPMKa3aHe IIOC/IOBUIIE MICTE IEKCUIKO-CEMAHTUIKE CTPYKType, 3aTUM MOCTIOBULIE PA3TIMINTE IEKCUY-
Ke, a ICTe CEeMAHTUYKe CTPYKTYpe U, Ha KPajy, IIOC/IOBUIIE KOje HeMajy CBOj eKBUBA/IEHT Y CPIICKOM je3UKY.

Kibyune peun: mocnosuie, hao, GpaHIfycKu jesuk, CpIicKy je3nk, TeKCHMYKa CTPYKTYpPa, CeMaHTHY-

Ka CTPYKTypa.
Mean Josarnosuh

Ipummeno: 22. 9. 2013.
IIpuxeahero nosembpa 2013.

3391






811.133.1'366.58:811.163.41°366.58
821.163.41.08 Kis§ D.

Marija Dulovi¢!

Faculté des Lettres
Université de Strasbourg

TRANSPOSITIONS TEMPORELLE ET ASPECTUELLE DANS LA
NOUVELLE « CENCYCLOPEDIE DES MORTS » DE DANILO KIS

Ce travail porte sur l'aspect verbal et les temps du passé dans les langues frangaise et serbo-
croate (BCMS). Létude sappuie sur la nouvelle « UEncyclopédie des morts » et sa traduction
frangaise. Lanalyse quantitative constitue la premieére partie du travail, dans laquelle nous
présentons les données obtenues apres comparaison des temps du passé dans les deux versions de
la nouvelle. Notre approche comparative synthétise les pourcentages calculés pour chaque temps
en langue source et pour sa dispersion en langue cible ; et est illustrée par plusieurs graphiques
représentatifs. Nous montrons ainsi que, dans le cas du parfait, par exemple, les occurrences
sont le plus souvent, et de fagon équilibrée, traduites par le passé simple et I'imparfait, mais
que ces deux temps sont loin détre les seuls équivalents possibles. Nous proposons ensuite
une analyse qualitative et plusieurs commentaires relatifs a la traduction des différents temps
passés. Nous discutons brievement les équivalences dans les traductions respectives, avant
de montrer comment la traduction rend les nuances de quelques temps verbaux, et au-dela
comment sexprime laspect verbal. Vu que les deux langues proposent différentes maniéres pour
signifier laspect et quelles présentent des valeurs temporelles variées, ce travail traduit notre
effort dapporter plus de précision a la traduction des temps passés et a pour lobjectif de servir
utilement aux apprenants et traducteurs des deux langues.

Mots-clés : temps, passé, aspect, traduction, analyse, équivalence.

Le présent travail provient de nos recherches dans le domaine de l'aspect verbal et
plus précisément des temps désignant le passé dans le systéme verbal francais et celui
des langues BCMS (bosniaque, croate, monténégrin et serbe).

En premier lieu, 'aspect est un trait inhérent au verbe dans les langues BCMS qui
lexpriment morphologiquement, cest-a-dire quelles font une distinction claire entre
un verbe perfectif et un verbe imperfectif simplement en ajoutant un affixe au verbe.?
En francais, cependant, il nexiste pas de moyen univoque pour signifier l'aspect. On
marque la durée de l'action plut6t par un temps verbal, a savoir grammaticalement, en
opposant par exemple l'imparfait au passé simple ou bien lexicalement, en marquant le
sens particulier du verbe (on dirait au-dela que par exemple marcher est un verbe im-
perfectif, tandis que sortir est perfectif).?

Deuxi¢mement, le systtme verbal francais est assez conforme a celui du ser-
bo-croate (BCMS), a lexception du passé antérieur que ce dernier ne connait pas. Ce-
pendant, les temps passés que ces deux langues ont en commun nont pas les mémes
valeurs et cest pour cette raison qu’il est presque impossible de les transposer de ma-
niere directe et analogue. Et cest pour cela que les différences dans 'usage de ces temps

mddulovic@gmail.com

2 Il est a noter cependant quon exprimait Iaspect en serbe méme grammaticalement a Iépoque, en op-
posant laoriste a I'imparfait, comme le rappellent Stanojevi¢ et Asi¢ (2008 : 171) en citant quelques
exemples de la traduction de la Bible faite par Vuk Karadzi¢ en 1847.

3 Nous voyons donc que la distinction perfectif/imperfectif en frangais est dordre sémantique (repose sur
le sens lexical du verbe) et non morphologique.
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provoquent des difficultés pour les traducteurs. Etant donné que le systéme verbal des
langues BCMS a été bien simplifié en raison de sa capacité dexprimer l'aspect de fa-
¢on morphologique, nous pouvons employer un seul temps en BCMS (le plus souvent
le parfait) pour traduire plusieurs temps passés francais (le passé composé ou simple,
Iimparfait, le plus-que-parfait), et inversement, nous pouvons employer plusieurs
temps frangais pour traduire un seul temps en serbo-croate (BCMS). Bien naturelle-
ment, cest toujours le contexte dont tout choix traductologique dépendra. Il sagit es-
sentiellement pour le traducteur de transmettre le sens et non pas une valeur littérale.
Les traducteurs sont alors libres de choisir les temps qui leur semblent les plus appro-
priés dans un certain contexte et nous pouvons dire qu’ils le font bien - si on a la méme
idée verbale, a savoir aspectuelle, dans les deux langues, cest parce que les traducteurs
ont bien accompli leur tache.

Lun des buts de ce travail est de montrer les opportunités de la traduction des
temps passés dans les deux langues et de voir s’il est possible détablir des constantes
pour leur transposition. Stanojevi¢ et Asi¢ (2008 : 183) ont proposé les temps serbes
équivalents aux temps frangais, dont nous ne reprenons que les temps passés et conce-
vons le tableau ci-dessous, qui va nous servir ensuite pour la comparaison entre les
deux systémes.

Tableau 1. Les équivalents serbes aux temps passés frangais

LE TEMPS PASSE FRAN- LA TRADUCTION SERBE
CAIS
Parfait des verbes perfectifs
Passé Composé Parfait des verbes imperfectifs
Aoriste
Parfait des verbes perfectifs
Passé Simple Aoriste
Présent perfectif
Présent
. Parfait des verbes imperfectifs
Imparfait o p -
Conditionnel présent (potentiel)
Imparfait
Plus-que-parfait Parfait
que-p Plus-que-parfait (pour Iétat résultant d’un proces)
i L. Parfait
Passé Antérieur -
Plus-que-parfait

Notre étude est fondée sur le corpus fourni par la nouvelle « CEncyclopédie
des morts » de Danilo Ki$ et sa traduction francaise faite par Pascale Delpech.

Le travail est divisé en deux parties : 'analyse quantitative en constitue la pre-
miere. Il sagit la d'abord de juxtaposer toutes les occurrences des temps passés dans la
version originale de la nouvelle a leurs équivalents francais. Nous procédons ensuite au
calcul de dispersion de tout temps séparément dans loriginal et dans la traduction, afin
d’illustrer le degré de (dis)cordance entre les deux. Nous montrons ainsi que le parfait
est le principal temps du passé dans la version originale et que le passé simple et I'im-
parfait sont le plus souvent ses équivalents dans la traduction. Ensuite, en nous ap-
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puyant sur la théorie de I'aspect verbal, nous partons de la supposition que, d’'un c6té, le
parfait des verbes perfectifs équivaut le plus souvent le passé simple et que le parfait des
verbes imperfectifs remplace I'imparfait. Nous voyons cependant que cela nest pas tou-
jours le cas et que ces deux temps sont loin détre les seuls équivalents possibles, ce qui
montre que les traducteurs peuvent avoir du mal & transposer tous les temps passés.

Lanalyse qualitative représente la deuxieme partie de notre travail, dans laquelle
nous commentons briévement la traduction des temps passés dans la nouvelle. A la
base de I'analyse dexemples présentés dans notre travail, nous expliquons les nuances
qui déterminent l'usage du tel ou tel temps ainsi que le choix traductologique qui
peut étre fait.

1. «LEncyclopédie des morts »

Comme nous l'avons annoncé, notre corpus est constitué de la nouvelle de Da-
nilo Kis et sa traduction francaise. Cette nouvelle est en effet [éponyme du livre intitulé
LEncyclopédie des morts, publié en 1983.

Lhistoire est racontée par une jeune fille, qui part a Stockholm et se retrouve
un soir dans la Bibliothéque Royale par une circonstance extraordinaire ou elle dé-
couvre 'Encyclopédie des morts. Celle-ci est définie comme lensemble des biogra-
phies des gens « dont le séjour terrestre est achevé et qui ont pris le chemin de léter-
nité » (Ki§ 1985 : 47). En la feuilletant, elle tombe sur la biographie de son pére qui
est mort quelques mois avant son voyage en Suede et la nouvelle représente enfin la
description trés détaillée de la vie de son pére. Son pére souffre d'un cancer et est opéré
mais vainement ; Uhistoire se termine avec sa mort. Finalement on découvre que ce qui
nous a été décrit n’était que le réve de la fille qu’elle avait si précisément copié apres
s’étre réveillée.

La nouvelle est assez intéressante et complexe au niveau de la narration car on
suit, d'un coté, la narration exposée dans lencyclopédie et la narration de la fille de
lautre. La narration est toujours au passé, mais alors que le temps dominant dans la
version originale est le parfait, nous trouvons un éventail vaste et divers des temps pas-
sés dans la traduction. Nous estimons pour cette raison que la traductrice a eu un vrai
travail de fourmi, comme elle a eu sans doute du mal a distinguer sur l'axe de temps
tous les proces désignés dans loriginal par le parfait.

1.1. Analyse quantitative

Apres avoir analysé et comparé les temps passés dans les deux versions de la nou-
velle, nous présentons dans cette partie les données obtenues. Avant de passer vers
nos tableaux représentatifs, nous tenons a illustrer notre approche sur un extrait de la
nouvelle.

Extrait 1.

Progle godine, kao $to znate, boravila sam u Svedskoj na poziv Instituta za pozori$na istra-

Zivanja. Izvesna gospoda Johanson, Kristina Johanson, bila mi je vodi¢ i instruktor. Vide-

la sam pet-$est predstava, od kojih je najzanimljivije pomenuti uspeh Beketovog Cekajuci

Godoa koji se prikazuje zatvorenicima. Posle deset dana, kada sam se vratila ku¢i, jo§ sam

zivela u tom dalekom svetu kao u snu.

Lannée derniére, comme vous le savez, je suis allée en Suéde, a I'invitation de I'Institut de la
Recherche Théatrale. Une certaine Madame Johansson, Kristina Johansson, fut mon guide.
Je vis cing ou six spectacles parmi lesquels il convient de mentionner le succes de En atten-
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dant Godot, joué devant un public de prisonniers. Dix jours aprés mon retour, je vivais en-

core dans ce monde lointain, comme en réve.

Nous avons d’abord marqué toutes les occurrences des temps passés dans la ver-
sion originale de la nouvelle et ensuite avons trouvé leurs équivalents dans la traduc-
tion ; cest a partir de la juxtaposition de ces deux que nous avons créé nos tableaux
ci-dessous.

Tableau 2. Les temps passés dans le premier paragraphe de la nouvelle

VERSION ORIGINALE VERSION FRANCAISE
EXEMPLE TEMPS VERBAL EXEMPLE TEMPS VERBAL
boravila sam Parfait je suis allée Passé Composé
bila je Parfait fut Passé Simple
videla sam Parfait je vis Passé Simple
kada sam se vratila Parfait aprés mon retour -
sam Zzivela Parfait je vivais encore Imparfait

Et nous avons ainsi analysé toutes les occurrences des temps passés, ce qui nous
a permis de calculer les pourcentages de leur présence dans les versions respectives de
la nouvelle (tableau 3, ainsi que graphiques 1 et 2 ci-dessous). Vu que le parfait est le
temps dominant dans loriginal, nous avons estimé utile d'illustrer ici la fagon dont il a
été traduit en francais (tableau 4 et graphique 3).

Tableau 3. Les temps passés dans les deux versions de la nouvelle

ORIGINAL TRADUCTION
Temps verbaux
Nombre |Pourcentage| Nombre |Pourcentage
Présent 46 10,8% 56 13,2%
Imparfait 4 0,9% 134 31,6%
Aoriste/Passé Simple 30 7% 118 27,8%
Futur 14 3,3% 0 0%
Parfait/Passé Composé 302 71,2% 25 5,9%
Plus-que-parfait 13 3,1% 49 11,6%
Passé Antérieur 0 0% 1 0,2%
Conditionnel Présent 11 2,6% 2 0,5%
Participe Présent 1 0,2% 4 0,9%
Subjonctif Présent 0 0% 2 0,5%
Subjonctif Passé 0 0% 1 0,2%
Subjonctif Imparfait 0 0% 4 0,9%
(%) 3 0,7% 28 6,6%
Total 424 100% 424 100%
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Tableau 4. La traduction du parfait

Original Traduction Nombre Pourcentage
Imparfait 75 24,8%
Passé Simple 79 26,2%
Passé Composé 21 7%
Parfait Plus-que-parfait 41 13,6%
Présent 54 17,9%
Autres 8 2,6%
0] 24 7,9%
Total 302 100%

Graphique 1. Répartition des temps verbaux en serbo-croate

Passé antérieur
Futur

Imparfait

Présent
Subjonctif Présent

Subjonctif Imparfait.

Subjonctif Passé
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Graphique 2. Répartition des temps verbaux en frangais

Passéantérieur
Subjonctif mparfait Conditionnel Présent
Subjonctif Passé
ubjonclitFasse Participe Présent
Subjonctif Présent

Graphique 3. Traduction frangaise des occurrences de parfait
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1.2. Analyse qualitative

Pour faire une analyse quantitative, nous avons utilisé toutes les expressions ver-
bales désignant le passé dans le texte original et leur traduction en frangais, et avons
ainsi créé les paires composées d’'un verbe original et son équivalent francais : potvr-
dio mi je (parfait) - il me confirma (passé simple). Notre but maintenant est de décrire
briévement ces paires et dexpliquer les choix faits par le traducteur afin de présenter
les emplois différents de ces temps verbaux dans les deux langues. Cela conduit notam-
ment a montrer comment le traducteur a réussi a traduire certaines nuances verbales et
au-dela comment l'aspect verbal est exprimé, ce qui nous permettra de tirer les conclu-
sions pour une meilleure compréhension des deux systémes.

Nous ferons une analyse temps par temps.

1.2.1. Parfait / Passé Composé

Nous remarquons une domination claire de ce temps dans la version originale de
la nouvelle : nous le retrouvons 302 fois sur 424 expressions verbales dans le texte en-
tier, ou dans 71,2% dans le nombre total des occurrences. Cependant, il nest traduit par
le passé composé que 21 fois, ce qui représente 7% dans le texte intégral.

11 semble qu'’il est le plus souvent traduit par le passé simple. Cela est di au fait
que, en serbo-croate (BCMS), le parfait des verbes perfectifs peut désigner une action
achevée dans le passé, ce qui correspond parfaitement au passé simple francais. En
plus, ce parfait peut signifier la valeur aspectuelle de Iénonciation historique, ce qui
saccorde également avec le passé simple. En général, le récit de la fille, raconté au par-
fait dans loriginal, est traduit par le passé simple. Nous pouvons justifier ce choix de la
traductrice par le fait que ce sont des événements coupés du moment présent car ces
verbes désignent les actions autrefois vécues par un homme maintenant mort : nous
pourrions alors dire que plus ou moins tout ce qui est la description de la vie de cet
homme fait partie d'un passé lointain, coupé du moment présent, voire du moment
dans la bibliotheque.

Nous le trouvons aussi traduit par I'imparfait ; ce sont pour la plupart des exemples
du parfait des verbes imperfectifs. Nous le trouvons aussi souvent dans les propositions
d’hypotheése et de comparaison ; ce sont des phrases introduites par la conjonction si,
ou comme (si). Bien naturellement, certains verbes suivant la regle de la concordance
des temps se retrouvent a 'imparfait dans la traduction. Et enfin, comme lhistoire est
racontée au parfait, il nest pas étonnant que ce temps soit si souvent traduit par I'im-
parfait, ou il sert bien comme le décor, lencadrement descriptif, l'arriere-plan du récit.

Nous avons déja indiqué que la « régle » imposant quon traduise le parfait d'un
verbe perfectif par le passé simple et celui d'un verbe imperfectif par I'imparfait est bien
susceptible détre mise en pratique. Toutefois, cela nest pas toujours possible et nous
pouvons apercevoir quelle nest pas toujours applicable. Nous trouvons de ce fait dans
notre corpus plusieurs exemples de parfaits des verbes imperfectifs traduits par le passé
simple, i.e. un temps perfectif, et inversement. Au niveau de la traduction et de la com-
préhension du texte, cela ne fait pas de grande différence et ne crée pas de confusion,
mais prouve qu’il n'y a pas de régle sans exception et que celle-ci devrait étre acceptée
sous réserve.

Le parfait est aussi traduit par le plus-que-parfait et méme le présent. Ces derniers
incluent majoritairement des exemples de constructions passives qui, en serbo-croate
(BCMS), appartiennent toujours au passé. Quant au plus-que-parfait, ce sont générale-
ment des exemples de concordance de temps ou de propositions hypothétiques.
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Nous voyons que le parfait est vraiment le principal temps du passé en BCMS,
mais il n'a déquivalent exact que dans trés peu dexemples en traduction. Sa primauté
sexplique par sa possibilité dexprimer une action perfective (voire aoristique) ou une
action imperfective et d’ainsi remplacer l'aoriste / passé simple ou I'imparfait dans le
texte francais.

1.2.2. Aoriste / Passé Simple

La traduction de ce temps est plutdt analogue. Nous le retrouvons 30 fois dans la
version originale et il est traduit par le passé simple 28 fois, cest-a-dire dans 93,3% des
cas. Néanmoins, la situation est beaucoup plus compliquée dans la version franqaise,
ou ce temps est dominant aux cotés de I'imparfait. Ses occurrences correspondent en
majorité aux parfaits de la version originale.

Une fois de plus, le passé simple savere un temps narratif par excellence en fran-
cais. Cest le temps littéraire qui marque toujours une dimension historique de Iévé-
nement et instaure une distance entre le moment présent et [événement concerné.
Laoriste en serbo-croate (BCMS) n’a pas la valeur narrative qua le passé simple fran-
cais et nest pas forcément réservé a la langue écrite mais bien au contraire, il semble
quil persiste beaucoup plus dans la langue orale que dans la langue écrite. Cela veut
dire que, selon la classification de Benveniste (Benveniste, 1966), le passé simple est le
temps de [énonciation historique, tandis que laoriste est plutot le temps de discours.
Enfin, a la différence du passé simple, l'aoriste est souvent employé pour désigner les
proces qui sont achevés soit dans un passé immeédiat soit dans le futur.

En serbo-croate (BCMS) laoriste donne un certain dynamisme a la narration et
nous trouvons un tel emploi dans notre nouvelle. Dans lexemple cité ci-dessous, nous
avons plusieurs verbes a l'aoriste, ce qui montre que les actions désignées par ce temps
sont accomplies immédiatement I'une apreés lautre :

Cuvar me doprati do jednih golemih vrata koja otklju¢a, zatim upali neko &kiljavo svetlo i
ostavi me samu.

Le gardien me conduisit a une grande porte qu’il déverrouilla, puis alluma une lumiere
trouble et me laissa seule.

Enfin, le futur de loriginal est traduit quatre fois par le passé simple. Ce sont des
exemples de la narration dans loriginal ; lauteur y décrit certains événements passés et
pourtant emploie le futur. Et comme une telle description appartient a un passé écarté
du moment présent, ces verbes sont traduits par le passé simple. Il faut remarquer ce-
pendant que nous trouvons le méme emploi du futur en francais aussi ; cest le futur
d’anticipation, qui a une valeur narrative (historique) et sert a évoquer les événements
futurs dans un contexte passé. Ce qui peut étre illustré par la citation suivante :

Ime Jovana Radojkovica (u ¢ijoj krémi geometri piju ledeno vino, uvele, i gde im se daje

na veresiju) zabelezeno je tu jednako kao i ime deteta — Svetozar — koga ¢e moj otac krstiti

nekom Stevanu Janji¢u; ali i ime lekara Levstika, Slovenca, prognanika, koji ¢e mu prepi-
sati lekove protiv gastritisa, ili neke Radmile-Rade Mavreve, koju ¢e povaliti u seno, u ne-
koj pojati.

Le nom de Jovan Radojkovi¢ (dans l'auberge duquel les géometres, le soir, boivent du vin

glacé et ou ils ont une ardoise) figure ici au méme titre que le nom de lenfant — Svetozar -

dont mon pere sera le parrain, 4 la demande d’un certain Stevan Janji¢, tout comme le nom
du docteur Levstik, un Slovéne exilé, qui lui prescrira des médicaments contre la gastrite,
ou d’une certaine Radmila-Rada Mavreva qu’il culbutera dans le foin, a 'abri d’'une remise.
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1.2.3. Imparfait

Limparfait est trés rarement utilisé dans la version originale de notre texte. Ce

temps marque en effet une langue archaique et est presque perdu de I'usage quoti-
dien ; nous ne le trouvons ici que dans quatre occurrences. Cependant, 'imparfait est le
temps dominant dans la traduction.

La majorité des parfaits des verbes imperfectifs de loriginal sont traduits par 'im-

parfait ; nous distinguons ici ses deux valeurs : temporelle et modale.

Limparfait a valeur temporelle, qui est 'imparfait de récit, dit narratif :

Odnekud je dopirala promaja, ljuljaju¢i plase paucine koja se, nalik na prljavu iskidanu
gazu, spustala preko polica sa knjigama kao u kakvom podrumu preko sortiranih flasa sa
starim vinima. Sve su prostorije bile iste, povezane uskim prolazom i svuda je dopirao onaj
propubh ¢&iji izvor nisam mogla da utvrdim.*

Un courant d’air soufflait de quelque part, balangant les toiles d'araignées qui, tels des lam-
beaux de gaze sale, pendaient aux étageres de livres comme a des bouteilles de vin vieux
dans une cave. Toutes les salles étaient identiques, reliées entre elles par un étroit passage,
et lon sentait partout ce courant d’air dont je marrivais pas a localiser la source.

Limparfait & valeur modale, dont nous distinguons celui exprimant une
hypothése dans les propositions conditionnelles (1), et limparfait de
transposition dans le style indirect (2) :

Bilo je u tom njegovom protivljenju nekog ¢udnog straha, kao da se bojao razo¢aranja, kao
da bi bliski susret sa morem mogao srusiti u njemu onu daleku viziju koja ga je ozarila dva-
deset i osmog aprila trideset i pete, onda kada je prvi put u Zivotu ugledao, iz daljine, negde
u rano svitanje, plavetnilo Jadrana.

Il y avait dans son refus une crainte étrange, comme s’il avait peur détre dé¢u, comme si
la proximité de la mer risquait de détruire en lui cette vision lointaine qui l'avait ébloui le
vingt-huit avril de l'année trente-cing, lorsqu’il avait découvert, pour la premiére fois de sa
vie et de loin, a l'aube, 'immensité bleue de I'Adriatique. (1)

Dans la version originale, ce sont le parfait et le potentiel qui viennent apres la

conjonction kao da (comme si) : kao da se bojao et kao da bi mogao ; ceux-ci sont
remplacés par I'imparfait dans la traduction : comme s’il avait peur et comme si la proxi-
mité risquait.

Moja me domacica predade u ruke ovom Kerberu i ree mi da ¢e dodi po mene ujutro u
hotel, a da ja samo razgledam s mirom BoZjim biblioteku, gospodin ¢e mi ve¢ pozvati taksi,
gospodin mi stoji na raspolaganju...

Madame Johansson me confia a ce cerbére et me donna rendez-vous le lendemain matin a
mon hotel, ajoutant que je pouvais en toute quiétude visiter la bibliothéque, que Monsieur
mappellerait un taxi, Monsieur était a ma disposition... (2)

Pour illustrer le fonctionnement de la transposition d’'un discours direct a I'indi-

rect (la concordance des temps) dans la traduction, nous venons de citer lexemple dans
lequel plusieurs expressions verbales de loriginal sont introduites par un aoriste (rece)
et suivies du présent et du futur, tandis que dans la traduction nous les trouvons a I'im-
parfait et au conditionnel présent.

4

Nous voyons que la fonction narrative peut étre aussi remplie par le parfait.
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Limparfait remplace également le présent, qui est souvent utilisé dans la narration
en serbo-croate (le présent dit « narratif » ou « historique »). Viennent ensuite le condi-
tionnel présent (le potentiel) et le futur, aussi employés comme les formes narratives en
BCMS, ce qui explique I'usage de 'imparfait dans la traduction.

Voici un bel exemple de lemploi du potentiel comme la forme narrative (signi-
fiant la répétition) et sa transposition dans la traduction francaise a I'imparfait :

Sutradan, dosavsi k sebi, poceo bi u nekom tihom kajanju da hrani stiglica na terasi, da raz-

govara s njim, da mu zvizduce, drzeci kavez visoko iznad glave, kao da drzi fenjer u mraku

ljudskih nevolja. Ili bi se, skinuvsi najzad pizamu, oblacio, stenjuci, stavljao $esir i odlazio
na Glavnu postu u Takovskoj da kupi marku. Popodne bi ih, sr¢udi kafu, sedeci na ivici fo-
telje, sa unukom kraj sebe, rasporedivao sitnim pincetama u albume.

Le lendemain, ayant retrouvé ses esprits et poussé par un doux remords, il sappliquait a
nourrir le serin sur la terrasse, lui parlant, lui sifflotant un air en tenant la cage haut devant
lui, comme s’il brandissait une lanterne dans les ténébres de I'infortune humaine. Ou alors,
enlevant enfin son pyjama, il $habillait en soufflant, mettait son chapeau et allait a la poste
principale de la rue Takovska acheter des timbres. Il passait ensuite Iaprés-midi, en siro-
tant son café, assis sur le bord d’un fauteuil, son petit-fils a ses cotés, a garnir les albums a
laide de fines pinces.

1.2.4. Plus-que-parfait

Le plus-que-parfait est rarement utilisé. Nous ne trouvons que 13 exemples de ce
temps dans la version originale, tandis que nous tombons sur 49 occurrences dans la
traduction. En majorité, cest le parfait qui est traduit par le plus-que-parfait, avant le
plus-que-parfait et le présent.

Les actions désignées par le plus-que-parfait sont normalement celles opposées
aux autres actions passées, et nous pouvons dire que la traductrice indique clairement
quel événement a précédé l'autre. En BCMS, les deux verbes sont généralement au par-
fait, tandis qu’une telle structure engendrerait de la confusion en frangais.

Néanmoins, le plus-que-parfait en BCMS est utilisé pour signaler le résultat d'une
action passée :

Tu su zatim imena lekara, bolni¢arki, posetilaca, dan i sat operacije (kada ga je doktor Pe-

trovi¢ otvorio i zatvorio, shvativsi da je operacija uzaludna: sarkom je ve¢ bio zahvatio vi-

talne organe).

On trouve ensuite le nom des médecins, des infirmiéres, des visiteurs, le jour et I'heure de
lopération (lorsque le docteur Petrovi¢ ouvrit et referma, apres avoir constaté que I'inter-
vention était vaine : le sarcome avait déja atteint les organes vitaux).

Nous voyons que le plus-que-parfait persiste en BCMS mais uniquement quand il
marque un état résultant d’'un événement passé, et jamais pour signifier l'antériorité, ce
qui est le cas de son équivalent francais.

Résultats

Suite a lanalyse de notre corpus, nous pouvons constater une faible correspon-
dance en termes de temps passés utilisés dans ses deux versions de la nouvelle. Il
semble que le parfait est le temps du passé principal en serbo-croate, tandis quen fran-
cais ce sont plutot le passé simple et 'imparfait. La haute fréquence de ces deux temps
dans la nouvelle francaise se justifie par le fait qu’il sagit la d’un texte littéraire. Notons
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les traductions temps par temps et comparons-les avec le tableau proposé par Stanoje-
vi¢ et ASi¢ (voir p. 3).

Tableau 5. Les équivalents serbes aux temps passés frangais, établis sur la base
du corpus

LE TEMPS PASSE

FRANCAIS LCEQUIVALENT SERBE

Parfait des verbes perfectifs ou imperfectifs
Passé Composé Plus-que-parfait
Présent
Parfait des verbes perfectifs ou imperfectifs
Aoriste
Plus-que-parfait
Imparfait
Présent
Futur
Parfait des verbes perfectifs ou imperfectifs
Conditionnel Présent

Passé Simple

Présent
Imparfait
Plus-que-parfait
Futur
Parfait des verbes perfectifs ou imperfectifs
Plus-que-parfait Plus-que-parfait
Présent
Passé Antérieur Parfait

Imparfait

D’un point de vue général, le tableau qu’ils congoivent comprend vraiment les
équivalents les plus appropriés, a savoir que ceci représente une sorte de recette par-
faite pour la traduction de ces temps. Malgré cela, nous voyons que dans un proces
traductologique, il est a la fois impossible de mettre en pratique toutes les « régles »
quon cherche a appliquer. D’apres le tableau ci-dessus, il semble que, d’une part, le
serbe a le plus de possibilités pour la traduction de 'imparfait et du passé simple et
que, d’autre part, le passé antérieur est le temps le plus simple a transmettre. En outre,
il semble quil n'y a pas une discordance claire entre les verbes perfectifs et imperfectifs,
puisque ceux-ci sont remplacés par I'imparfait aussi bien que par le passé simple. Nous
dirions que, comme dans toute traduction, il est impossible d’inventer et d'imposer une
certaine méthode qui serait applicable dans toutes les circonstances traductologiques,
mais que ce sont plus ou moins toujours la situation de [énonciation et, bien entendu,
loreille du traducteur qui joueront un role définitif. Cest pour cette raison quon dit
que traduire comporte en soi une sorte de négociation (Eco, 2006). Cela est en particu-
lier le cas dans la traduction entre nos deux langues, vu qu’il existe une différence fon-
damentale entre les deux systémes verbaux et vu que le parfait remplace une grande
majorité des temps passés francais.
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Prenant en considération ces temps passés, nous dirons que le francais et les lan-
gues BCMS différent dans le sens que le franqais retient les différents niveaux du passé
surtout quand, comme dans notre nouvelle, le narrateur établit plusieurs étapes tem-
porelles. Certainement, lemploi de tous ces temps en frangais est complétement justifié
vu qu’il montre clairement la succession des procés, tandis que le systeme des BCMS
est beaucoup plus simple.

Rappelons également que la principale différence entre les deux systémes est l'as-
pect. Vu que les langues BCMS sont purement aspectuelles et peuvent marquer ce trait
de fagon morphologique, leurs systemes verbaux ont été bien simplifiés, dou la do-
minance du parfait. Comme nous l'avons vu, ce temps a des valeurs aspectuelles qui
peuvent correspondre parfaitement au passé simple et a 'imparfait francais. Il ne sagit
pas alors d’accepter comme la regle générale que le parfait des verbes perfectifs rem-
place toujours et uniquement le passé simple et celui des verbes imperfectifs I'impar-
fait. Cela veut dire que le parfait (des deux types des verbes) emporte un soi une di-
mension non-sécante ainsi que celle sécante et durative, ce qui lui permet de remplacer
ces deux temps frangcais. La situation du BCMS est alors celle d'un temps unique, muni
d’une tres grande polyvalence aspectuelle. Dans la traduction, cette situation est mise
en correspondance avec son contraire : en frangais, les temps sopposent sur la variété
des représentations du proces (sécant/non sécant) a laquelle sajoute la diversité sé-
mantique des verbes (perfectif/non perfectif). Le couple imparfait-passé simple semble
bien étre dominant en frangais, mais comme ce systéme nexiste pas en serbo-croate, le
parfait fait fonction des deux.

Et comme dans toute traduction, cest toujours le contexte qui joue un réle défini-
tif. Le traducteur doit nécessairement se mettre dans la situation de Iénonciation afin
de pouvoir transmettre I'idée de temps et daspect. Cest a lui de faire les choix les plus
appropriés qui correspondraient a une langue ou une autre tout en gardant toujours en
esprit les valeurs sémantiques de certains temps. Le traducteur est le médiateur entre
les deux langues, ce qui signifie qu’il doit se placer dans la langue source et interpréter
la situation de Iénonciation qui y est exposée afin de pouvoir établir un systéme com-
patible dans la langue cible. Dans le cas de notre corpus, nous dirions que le traducteur
doit impérativement entrer dans le monde de la narration et bien comprendre celui-ci
en vue de transmettre lessence aspectuelle. Et pour bien transmettre celle-ci, le traduc-
teur doit bien transposer les temps verbaux inhérents a une langue ou l'autre.

Nous pouvons donc conclure que la problématique de transposition des temps
passés ne concerne pas essentiellement la concordance temporelle dans les deux
langues mais plutot la concordance aspectuelle. Cest plutdt lexpression de laspect
qui rapproche les deux langues et fait une passerelle entre elles et non pas les temps
employés, comme le montrent nos deux traductions. Le but de tout traducteur se-
rait alors de chercher a transmettre une actualité verbale plus large, et non pas de se
concentrer sur tout temps séparément ; et si la traduction produit le méme effet sur
le lecteur que le texte source, cest parce que le traducteur a réussi 8 communiquer la
méme idée aspectuelle.

5 Il faut noter que la situation est similaire en anglais, dans lequel cest le prétérit qui remplace le plus sou-
vent ces deux temps.
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TEMITIOPA/THE I ACIIEKTYA/THE TPAHCITIO3MIINJE Y POMAHY JAHWIA
KWIIA EHITUK/IOIIEUJA MPTBUX

Pesume

I'maBHa TeMa paja jecy IZaroncku Buj (aclekT) M Ipolwla BpeMeHa y (paHIyCKOM U CPIICKO-
XPBaTCKOM je3uKy (6OCAaHCKM, XPBATCKH, IIPHOTOPCKI, CPIICKNM). VIcTpaXkiBarme je 3aCHOBaHO Ha HpPUYM
»EHIMK/IONeMja MPTBUX U HbeHoM dpaHI[ycKoM mpeBofy. IIpBu nno pajia je KBaHTUTATMBHA aHAIN3a,
y K0joj IpeficTaB/baMo MOfATKE KOje CMO [OOM/IN HAKOH LITO CMO YIOPEIWIN CBAaKO IIPOILIO BpujeMe y
nBujeMa Bepsujama mpude. Hair koMmapaTuBHM IPUCTYIT CyMupa MpOLjeHTe N3padyHare 3a CBaKM OO/MK
IIPOLITIOT BPEMeHA y OPUTMHATHOj BEP3Uji IPUYe U HeroB eKBUBAJIEHT Y IIPEBOATY, a MTYCTPOBAH je Kpo3
Heko/mKo rpaduka. ITokasyjeMo fa je, mpumjepa panu, nepdekar Hajuemrhe mpeBefeH (paHIyCKUM
aopucroM 1 nMnepheKToM, i Ia Cy OBa JiBa BpeMeHa CaMoO je[JHU Off HeroBux Moryhux ekBuBameHaTa.
IToTom npemasumMo Ha KBalTUTaTHMBHY aHAIM3Y, Y KOjOj KPaTKO KOMEHTapMIUIEMO IMPEBOJHE €KBUBATEHTE
PasIMYNTUX IPOLUIMX BpeMeHa KAaKO OMCMO ONNMCAmM HAYMH HA KOjU IIPEBOJ IPEHOCH pas/IMuuTe
BPUjEHOCTY IIPOLIIMX BpPEMeHA 11 KAKO je Haj3a/i MCKa3aH I71aro/cKy BUA. Y3umajyhu y 063up fa iBa jesyka
uMajy pasnudute MOryhHOCTM fa M3pase acIeKT U [ja HBJXOBA BpeMeHa JMMajy pasanuuTe BPUjefHOCTH,
0Baj paji pe3y/Tar je HAIUMX HACTOjarba Jla Ce IIPY>KY BIILE IPELM3HOCTI Y 06/I1acTu mpeBolhera mpoimx
BpeMeHa 1 HajjlaMo ce fia he KOpICHO Cry)XnTy MpeBOAMOLMMA U JbYAMMA KOjU y4e jeflaH WIN PYTH je3UK.

Kipyune pujeun: Bpujeme, IpoLIIoCT, BUJ, IpeBoberbe, aHam3a, eKBIBaNeHINja.

Mapuja Jlynosuh
Ipummeno: 1. 11. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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LES USAGES MODAUX DU CONDITIONNEL DANS LA PRESSE
ET SES EQUIVALENTS TRADUITS EN SERBE

11 est bien notoire que le conditionnel dans la langue frangaise revét aussi bien une valeur
temporelle qu'une valeur modale (Lauze, 2008 : 98). Léquivalent (partiel) serbe du conditionnel
frangais connait aussi des usages temporels et concernant les usages modaux le potentiel serbe
se voit attribuer différentes significations modales que lon attache généralement a I'idée de la
possibilité dans le sens le plus large du terme.

Nous accorderons une attention particuliere dans la présente communication aux
différences que présentent les valeurs modales du conditionnel frangais et du potentiel serbe en
analysant un corpus de presse. Nous examinerons, dong, les différences entre le conditionnel et
le potentiel, lorsqu’ils figurent dans le registre journalistique. Ainsi, ticherons-nous dexpliquer
pourquoi seul le conditionnel passé frangais est utilisé dans sa fonction spéciale « journalistique/
polémique ». Contrairement au conditionnel frangais, le potentiel serbe ne connait pas cette
valeur évidentielle. Ainsi le sens modale de la phrase : Le Président aurait démissionné serait
traduit de maniére périphrastique :

1. Predsednik je NAVODNO podneo ostavku.

la) Le Président a PRETENDUMENT démissionné.

2. Predsednik je, PO NEKIM IZVORIMA, podneo ostavku.

2a) Le Président a SELON CERTAINES SOURCES démissionné.

Mots-clés : le conditionnel hypothétique, le conditionnel d’atténuation, le conditionnel
journalistique, le potentiel.

1. Introduction

Lobjectif de cette étude consiste a décrire et de faire une analyse des valeurs mo-
dales du conditionnel dans la langue francaise, et de dégager toutes les formes utilisées
dans la langue serbe pour exprimer les significations équivalentes.

La langue frangaise connait le conditionnel présent et le conditionnel passé qui
est la variante perfective du conditionnel présent. Il est bien notoire que le condition-
nel dans la langue frangaise revét aussi bien une valeur temporelle quune valeur aspec-
tuelle (Lauze 2008 : 98). Les usages temporels sont ceux ot le conditionnel est utilisé
pour les besoins de la concordance des temps, lorsqu’il faut marquer la postériorité par
rapport a un moment situé dans le passé. Indiquons que la postériorité par rapport au
moment de la parole est exprimée dans la langue francaise soit par le futur simple soit
par ce que lon appelle le futur proche (qui, du point de vue morphologique, nest méme
pas un temps, mais une périphrase verbale).

Les usages modaux du conditionnel sont ceux qui expriment une transposition du
monde réel vers les mondes hypothétiques : ils peuvent étre potentiels et iréels. Il a déja
été mis en avant dans des travaux récents (Stanojevi¢ et Asi¢ 2008 : 186) que le systéme
des temps verbaux de la langue frangaise est bien plus complexe que celui de la langue

1 dodigmilana@yahoo.com
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serbe et cela en premier lieu du fait que dans la langue francaise la catégorie de l'aspect
est encodée par les temps verbaux-mémes, tandis que dans la langue serbe celle-ci est
exprimée morphologiquement (moyennant lopposition des verbes perfectifs — imper-
fectifs : Citati — procitati, kupiti — kupovati). Dong, en frangais, 'instruction aspectuelle
est 'un des trois éléments-clé des temps verbaux, et en serbe celle-ci reléve de la séman-
tique du verbe méme.

De méme, les chercheurs qui étudient le systéme temporel du frangais doivent te-
nir compte de la possibilité de localiser Iéventualité soit par rapport au moment de la
parole soit par rapport a un autre moment situé sur l'axe du temps, qui précede le mo-
ment de la parole ou est situé aprés celui-ci. Ainsi le passé composé (perfekat) est-il
utilisé en serbe pour exprimer le passé par rapport au moment de la parole (Juce sam
srela Dusana) mais aussi par rapport a un autre moment situé dans le passé (Juce mi je
Petar rekao da je svoju suprugu upoznao u Parizu,).

En frangais, dans le premier cas, on doit utiliser le passé composé (Hier, jai ren-
contré Dusan) et dans l'autre le plus-que-parfait (Hier, Petar m'a dit qu il avait connu
son épouse a Paris).

Toutefois, [équivalent (partiel) serbe du conditionnel présent frangais connait
aussi des usages temporels. Du fait que notre langue ne marque pas la distance par
rapport au moment de la parole, le conditionnel présent serbe na pas la valeur du fu-
tur dans le passé frangais. Il est utilisé, comme cela a déja été expliqué dans la littéra-
ture (Piper et al. 2005 : 432) pour exprimer le caractere habituel d’'un proces, cest a dire,
pour marquer la répétition réguliere d’une action dans le passé (Cesto bi utréao u moju
sobu i seo mi na krilo). Notons quen frangais on utilise dans le méme but I'imparfait,
un temps qui, en serbe, tombe en désuétude (Il courait souvent dans ma chambre et
s’asseyait sur mes genoux).

Nous accorderons une attention particuliere dans la présente étude aux dif-
férences et ressemblances que présentent les valeurs modales du conditionnel frangais
et du potentiel serbe en analysant un corpus de presse. Les études concernant le con-
ditionnel francais sont déja nombreux. Tout naurait-il pas déja été dit sur ce sujet ? Ne
serions-nous pas condamnés a faire ceuvre de psittacisme ? En fait, nous sommes d’avis
que tous ses secrets ne sont pas encore dévoilés et notre premier pas concernant le
conditionnel et le potentiel représente cette petite analyse comparative des formes ver-
bales mentionnées supra dans le registre journalistique. Pourquoi choisissons-nous ce
type de texte appartenant au registre journalistique ? Ainsi, verrons-nous d’'une fagon
meilleure quels sont les effets demploi modal du conditionnel/potentiel, parce que le
style journalistique se caractérise entre autre par le besoin déviter de dire directement
la vérité, datténuer les constatations, de citer les propos d’autrui et beaucoup d’autres
choses dont nous discuterons dans ce travail.

2. Les usages modaux du conditionnel

On parle d’'usages modaux lorsque les temps verbaux ne servent pas a situer des
événements sur 'axe temporel ni a déterminer le type de relation temporelle entre deux
événements — antériorité, postériorité, simultanéité — (Stanojevi¢ et Asi¢ 2012 : 67).
Le conditionnel représente la forme verbale qui sert a lexpression de valeurs modales
épistémiques et évidentielles, que Ion peut rassembler, en reprenant la tripartition pro-
posée par Dendale (Dendale 2001 : 9), en trois grandes catégories demploi : éventua-
lité, emprunt, atténuation. Suit la présentation du conditionnel hypothétique (2.1),
dlatténuation (2.2) et du conditionnel journalistique (2.3).
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2.1 Conditionnel hypothétique

La valeur fondamentale du conditionnel se manifeste le plus nettement en cor-
rélation avec lexpression d’'une hypothese, le plus souvent formulée dans une subor-
donnée introduite par si, ou dans une structure équivalente. (Riegel et al. 1994 : 317)
Ceest a lemploi dans les constructions hypothétiques que la forme en -rais doit son nom
de « conditionnel ». (Korzen & Nolke 2001 : 43) Il est aussi bien connu que la condi-
tion peut étre exprimée d’une foule d’autres manieres que par une conditionnelle in-
troduite par si (syntagmes prépositionnels, attributs libres, syntagmes verbaux infinis
etc.). Dans le systéme principale-subordonnée avec si, le conditionnel peut semployer
avec I'imparfait et le plus-que-parfait en produisant alors trois effets : 1. Le potentiel 2.
Lirréel et 3. Le contrefactuel® :

1) Sil faisait beau demain, nous irions pique-niquer.
2)  Sil comprenait ce roman, il parlerait autrement.
3) Je ne dirais pas ainsi si jétais toi.

Linterprétation potentielle ou irréelle dépend du contexte, de la nature aspec-
tuelle du verbe et du point de vue du locuteur (le locuteur considére le procés comme
possible ou il sait que le proces nest pas réalisable dans le monde réel-lirréel du présent
ou quil nest pas réalisé dans le passé-lirréel du passé). (Riegel et al. 1994-318)

Soulignons que le conditionnel frangais dans les phrases conditionnelles intro-
duites par si se trouve toujours dans l'apodose tandis que le potentiel serbe peut sem-
ployer aussi bien dans la protase que dans l'apodose :

4)  Sijétais un oiseau, je ne volerais que par beau temps.
4a) Kad bih bila ptica letela bih isklju¢ivo po lepom vremenu.

Suivent les cas ot la condition est exprimée par la clause introduite par dautres
conjonctions comme quand, au cas ot :

5) Quand (méme si) il me pardonnerait, je ne partirais pas avec lui.
6) Au cas ou Paul ne viendrait pas, continue lentretien toute seule.

Dans lexemple 5) le conditionnel exprime 'hypothése concessive et dans lexemple
6) signifie le potentiel.
Le conditionnel hypothétique dans les clauses juxtaposées :

7)  Tu viendrais, nous irions a la piscine. (= Si tu venais, nous irions a la piscine.)
8)  Tu aurais été attentif, ¢a ne se serait pas produit (= Si tu avais été attentif, ¢ca ne se
serait pas produit).

On remarque que dans ces exemples (7,8) le conditionnel figure dans les deux
clauses a la différence des si —clauses ou des cas dans lesquels la protase est introduite
par une autre conjonction (5,6). Soulignons que le potentiel serbe ne peut pas étre em-
ployé de cette manieére.

Le conditionnel hypothétique peut se trouver dans les configurations sans la pro-
tase. On infére la signification de la condition ou on peut reconstruire la protase :

9)  En travaillant bien, vous réussiriez. (= Si vous travailliez bien...)
10) Modifiée, cette équipe de football serait la meilleure. (= Si elle était modifiée...)
11) On dirait le Sud. (= Si on ne savait pas...)

2 Le plus haut degré de l'irréalité.
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Lexemple 11) illustre les emplois que certains auteurs (Riegel et al. 1994 : 319,
Stanojevi¢ et A$i¢ 2008 : 161) appellent « opinion illusoire » et impliquent la protase de
type « si on ne savait pas ».

2.2 Conditionnel datténuation

Le conditionnel peut exprimer une demande ou un conseil atténués, selon le
contexte, en diminuant la force illocutoire. (Riegel et al. 1994 : 319) Ainsi, produit-il
leffet de la politesse. Ici, il est souvent associé a un auxiliaire modal (12,13). Latté-
nuation est inscrite dans la protase implicite « si je pouvais me permettre » et elle est
plus grande avec le conditionnel passé qui accroit la distance en rejetant le procés
dans le passé :

12) Je voudrais un jus dorange.
13) Vous devriez / auriez dii approfondir cette question.

On remarque que Riegel, Stanojevi¢, ASi¢ et les autres auteurs considerent le
conditionnel d’atténuation comme un sous-type du conditionnel hypothétique.

2.3 Conditionnel journalistique

Cet emploi du conditionnel a connu beaucoup de dénominations dans la lit-
térature linguistique. Certains parlent du « conditionnel des rumeurs », dautres du
« conditionnel de rapport » et Martin (Martin 1992 : 256) le nomme « conditionnel de
Iinformation demprunt ». On rencontre notamment les termes « emplois de la non-
prise en charge » (Abouda 2001 : 285), « d’altérité énonciative » (Haillet, 2002 : 244) et
« journalistique » (Abouda 2001 : 278). Nous nous sommes décidés a utiliser le der-
nier terme - le conditionnel journalistique. Dans cet emploi le conditionnel représente
le fait dont la vérité nest pas garantie, il indique que le locuteur cite (au sens large de
ce terme) ce qu’il a entendu dire par d’autres gens. La presse écrite ou parlée en fait un
large usage, en précisant que 'information est « au conditionnel », ce qui dégage la res-
ponsabilité du locuteur : (Riegel et al. 1994 : 321)

1. Une navette spatiale partirait bientot pour Mars.
2. Un chercheur frangais aurait découvert un traitement miracle du cancer.

Cependant le conditionnel journalistique ne se trouve pas uniquement dans ce
type de discours. Aussi, figure-il dans certains types de discours scientifique et histo-
rique. (Kronning 2002 : 561)

Abouda (Abouda 2001 : 279) définit ce conditionnel a partir des traits suivants :

a) il présente 'information comme incertaine
b) comme étant empruntée a une source distincte du locuteur
c) comme étant non assumée, non prise en charge par le locuteur

On ne retrouve pas ses traits en potentiel serbe. Plus précisément, le potentiel
ne peut exprimer aucun de ces sens. La traduction du conditionnel journalistique est
donc un probleme épineux et en serbe ce type du conditionnel ne sera jamais traduit
par bi +participe passé du verbe conjugué. La mise en regard des deux langues permet-
tra dobtenir deux éclairages différents sur ce phénomene.
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3. Les usages modaux du potentiel

Dans le systeme verbal de la langue serbe, on distingue deux modes : 'impératif
et le potentiel. Leur fonction primaire est lexpression des significations modales, mais
selon le contexte, ils peuvent avoir la valeur temporelle, ctd. dexercer leur fonction se-
condaire. Le potentiel serbe se voit attribuer différentes significations modales que lon
attache généralement a I'idée de la posibilité dans le sens le plus large du terme. Cest
ainsi que, d’apres La Syntaxe du serbe contemporain (Piper et al. 2005 : 457), a cOté de
la signification de la possibilité au sens restreint, avec un verbe modal implicite ou ex-
plicite le potentiel exprime aussi les significations suivantes :

a) le souhait (Popio bih jednu kafu ; Radije bih kupio knjigu nego iSao na koncert),

b) ladisposition & accomplir une action (On bi Zivot dao za svoju otadzbinu),

¢) lintention (Ubrzali su korak ne bi li sustigli drugove),

d) la conviction qui préside a l'accomplissement d’une action (To bih ucinio bez
razmisljanja) et

e) la condition dont dépend laccomplissement d’'une autre action (Kad bismo
dobili bolje uslove, i uradili bismo bolje).

Dans sa Grammaire Klajn mentionne aussi la fonction d’atténuation : (Klajn
2005 : 114)

1. Rekao bih da to nije tacno.
la) Je dirais que ce nest pas vrai.

Stanoj¢i¢ et Popovi¢ (1992 : 388) distinguent aussi les significations de souhait et
de possibilité, et prennent pour la fonction basique du conditionnel (de laquelle dé-
coulent tous ses autres usages) « lattitude du locuteur envers une action, un état ou
un événement non réalisées », cette attitude évaluant lexistence d’'un des effets séman-
tiques évoqués ci-dessus (a-e).

On apergoit certaines ressemblances aussi que les différences entre le condition-
nel frangais et le potentiel serbe. En effet, seul le conditionnel francais est utilisé dans
sa fonction spéciale « jounalistique » (Stanojevi¢ et Asi¢ 2012 : 72), d'aprés Dendale -
le conditionnel dit demprunt. Contrairement au conditionnel frangais, le potentiel
serbe ne connait pas cette valeur évidentielle, cest a dire, en I'utilisant lorateur ne
peut pas exprimer sa réserve a Iégard de la source de I'information qu’il émet. En
serbe, dong, cette signification doit étre suggérée par une périphrase :

1. Predsednik je NAVODNO / PO NEKIM 1ZVORIMA podneo ostavku.
la) Le Présidenta PRETENDUMENT /SELON CERTAINES SOURCES démissionné.

De lautre coté, concernant les emplois déventualité et datténuation, tous les ef-
fets produits par le conditionnel francais peuvent étre exprimés par le potentiel serbe.

4. Analyse du corpus de presse

Apres avoir présenté les valeurs modales du conditionnel et du potentiel supra,
nous passons dans ce parti de [étude a la découverte des effets de lemploi du condition-
nel et du potentiel dans la presse. Pourquoi utilise-t-on ces formes verbales dans le re-
gistre journalistique ?

Avant la comparaison des différents usages du conditionnel et de ses équivalents
traduits en serbe dans la presse, nous faisons une remarque. En effet, a la différence de
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la langue frangaise, dans le serbe la concordance des temps nexiste pas. Ainsi, dans les
exemples 1 et 2 lemploi du conditionnel est attendu, mais dans ses équivalents serbes
figurent le futur simple (1a) et le présent (2a) :

1. Quelques heures aprés, un dirigeant des Fréres musulmans, Essam Al-Erian, a re-
jeté ces «<menaces» et a assuré qu’elles ne dissuaderaient pas «des millions de gens
de continuer & manifester» pour le retour de Mohamed Morsi a la présidence.»La
déclaration de Sissi est un appel a la guerre civile», ont dénoncé les islamistes. (Le
Monde, 27 juillet 2013)

la) Nekoliko sati kasnije, lider Muslimanske brace, Esam Al-Erian, odbacio je ove
» pretnje “ i uveravao da one nece obeshrabriti «milione ljudi da nastave da pro-
testvuju» za povratak Mohamed Morsija za predsednika. ,, Sisijeva izjava je poziv
na gradanski rat , izjavili su islamisti.

2. Laurent Jalabert portait une attaque rédemptrice dans la descente du col d’ Aspin.
Lillusion durait quelques kilométres avant que les sénateurs ne réimposent leur
train. Le champion de France paierait plus tard sa folie cher : Imin 14s abandon-
née sur la ligne darrivée a Jan Ullrich. (Le Monde, 30 juillet 2012)

2a) Loran Zalaber je krenuo u napad iskupljenja spustajuci se niz aspensku padinu.
Iluzija je trajala nekoliko kilometara. Francuski Sampion skupo placa kasnije svo-
ju ludost : za Imin.i 14s Jan Ulrih ga ostavlja iza sebe na cilju.

Cet exemple représente un cas tres intéressant. Le conditionnel (paierait) est tra-
duit en serbe par le présent (placa). Pourquoi ? Le présent imperfectif produit leffet
cinématographique qui apporte le dynamisme dans le texte et le rend vif et expressif.
(Stanojevi¢ et A8i¢ 2008 : 42) Aussi, représente-il les événements du passé en temps réel.

Le conditionnel a pu étre traduit aussi par le futur historique. Dans ce cas change
la perspective rétrospective en prospective, ctd. on considere les événements qui se
sont produits dans le passé comme futurs. Le potentiel, donc, ne peut pas exprimer
tous ces effets.

4.1 Conditionnel hypothétique

Dans cet emploi le conditionnel et le potentiel représentent des équivalents selon
les exemples. Suit le cas typique concernant lexpression de 'hypothese :

1. Gage de pérennité pour la monarchie selon les historiens, le prénom de George
S'inscrit dans une longue lignée royale. Sil accéde au trone et décide de garder son
premier prénom, le nouveau-né, troisiéme dans lordre daccession, serait le sep-
tieme George a régner. (Le Monde, 30 septembre 2013)

la) Garancija trajanja monarhije, prema istoricarima, jeste ime DZordZ u dugoj
kraljevskoj lozi. Ako dode na presto i odluci da zadrZzi svoje ime, novorodence,
treci u redu pristupanja, bio bi sedmi DZordz koji ce viadati.

On reconnait ici le premier type des phrases conditionnelles introduite par si
en frangais et par ako en serbe, avec la combinaison du présent dans la protase et du
conditionnel/potentiel dans I'apodose. Il sagit de I'interprétation potentielle.
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Les exemples 2 et 2a) nous donnent la lecture irréelle. La condition est exprimée
implicitement, ctd. on peut reconstruire la protase de type " si je voyais la différence /
kad bih video razliku ". D’apres cette reconstruction, on remarque que le potentiel fi-
gure aussi bien dans la protase que dans 'apodose. Ensuite, léquivalent de la conjonc-
tion si est kad? en serbe ce qui implique aussi qu’il sagit du deuxiéme type des phrases
conditionnelles.

2. Je ne vois pas la différence entre les responsables du Hezbollah militaire et ceux
du Hezbollah politique. ] aurais du mal a dessiner un organigramme ot les uns
seraient clairement séparés des autres. (Le Monde, 30 septembre 2013)

2a) Ja ne vidim razliku izmedu lidera vojnog i politickog Hezbolaha. Tesko bi mi bilo
da nacrtam grafikon gde bi jedni bili jasno odvojeni od drugih.

Le type du conditionnel hypothétique en forme de lauxiliaire modal (3,3a) est tres
employé dans la presse. Selon la nature du verbe pouvoir/modi et le contexte, on infere
linterprétation potentielle de ces exemples :

3. Autrement dit, le terrorisme international pourrait désormais relever, dans certains
cas, de la politique des relations entre Etats et organisations non étatiques. (Le
Monde, 30 septembre 2013)

3a) Drugim recima, medunarodni terorizam bi ubuduce mogao, u nekim slucajevima,

da bude stvar politickih odnosa izmedu drZava i nedrzavnih organizacija.

Ici, le conditionnel correspond a une prédiction. Le journaliste nous propose une
conclusion potentielle d'apres les informations et les faits actuels et bien connus.

Notre corpus du presse contient aussi des exemples du troisi¢éme type des condi-
tionnelles. Le conditionnel ici produit leffet de I'irréalité dans le passé (exprimée par le
conditionnel du passé) :

4. Mais le coup de fil de Madonna a tout changé. La chanteuse américaine voulait
que les filles fassent la premiére partie de son concert en aoiit dernier a Moscou.
« Nous en avons beaucoup discuté. Cette invitation ne devait pas étre acceptée
parce quelle aurait marqué le début d’une vocation mercantile », raconte Delia.
(Le Monde, 30 septembre 2012)

4a) Ali Madonin poziv je sve promenio. Americka pevacica Zelela je da devojke
odrze prvi deo svog koncerta u avgustu prosle godine u Moskvi. «Dosta smo o
tome razgovarali. Ovaj poziv nije trebalo prihvatiti zato $to bi znacio pocetak
komercilajnog zanimanja”, kaze Delija.

4.2 Conditionnel datténuation

En considérant ce conditionnel comme le sous-type du conditionnel hypothétique
(selon les opinions de certains auteurs, mentionnées en 2.2), nous proposons la lecture
atténuée des exemples suivants, méme s’il est possible les reconstruire en si-clauses.

3 La différence entre les conjonctions ako i kad est trés importante en serbe a lIégard de lexpression du
potentiel. Lemploi de kad privilégie le sens irréel tandis que la conjonction ako est plutét employée pour
exprimer le potentiel. (Guduri¢ 2007 : 373).
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Dans les exemples 1 et 1a) le conditionnel et le potentiel sont associés a lauxiliaire
modal devoir/treba da. Selon le contexte, ils expriment ici un conseil.

1. Cette lueur d’espoir ne doit pas faire oublier certaines réalités, bien plus sombres.
Le chémage, notamment, devrait se maintenir a des niveaux tres élevés, 27 % en
2013 et a 26,4 % en 2014, toujours selon Bruxelles. En janvier, il sétablissait a 27,2
%, soit le taux le plus élevé de I'Union européenne (UE), juste devant I'Espagne.
(Le Monde, 30 septembre 2013)

la) Zbog ovog tracka nade ne treba da se zaborave izvesne realnosti, mnogo mracnije.
Nezaposlenost, posebno, trebalo bi da se odrzava na vrlo visokom nivou, 27% u
2013.god., a 26,4% u 2014.god., prema Briselu. U januaru, bilo je 27,2%, $to je
najvisa stopa u Evropskoj uniji (EU), odmah ispred Spanije.

Les exemples suivants représentent aussi des équivalents, ctd. la traduction en
serbe ne perd aucun sens du message en frangais. Le conditionnel et le potentiel servent
ici a lexpression de la précaution. Ils annoncent une possibilité potentielle négative ré-
alisable dans le présent, mais d’'une maniere atténuée :

2. Le vote au Parlement grec cette semaine dun nouveau projet de loi visant
notamment a créer le cadre législatif permettant la mutation ou la mise en
disponibilité forcée de fonctionnaires est un véritable test pour le gouvernement
tout juste remanié du conservateur Antonis Samaras. En premiére ligne cette fois-
ci, Kyriakos Mitsotakis, nommé le 24 juin ministre de la réforme administrative.
Un poste explosif et qui pourrait bien faire de lui 'homme politique le plus
impopulaire aux yeux de Grecs épuisés par des années de politique daustérité et
peu enclins a accorder au jeune ministre une période de grace. (Le Monde, 27
juillet 2013)

2a) Glasanje u grckom parlamentu ove nedelje o novom predlogu zakona, koji se
narocito odnosi na stvaranje pravnog okvira za premestaj ili prinudni odmor
funkcionera, predstavlja pravi test za novu vladu konzervativca Antonisa
Samaras. U prvom redu ovog puta, Kirijakos Micotakis postavljen je 24. juna
za ministra za administrativnu reformu. Eksplozivno mesto koje bi moglo da ga
predstavi kao najnepopularnijeg politicara u ocima Grka iscrpljenih zbog godina
ostre politike i slabo naklonjenih da obezbede mladom ministru grejs period.

Suivent les cas ou le degré d’atténuation est élevé. Ici, le conditionnel et potentiel
nous présentent une constatation firme et un voeux fort comme une possibilité peu ré-
alisable. En effet, si la condition de la protase implicite peut étre accomplie, le proces
serait considéré comme possible.

3. Delia prépare un documentaire sur les coulisses du groupe qui pourrait étre projeté
lors de la prochaine Berlinale. (Le Monde, 30 septembre 2012)

3a) Delia priprema dokumentarac o marginalnoj grupi koji bi mogao biti prikazan na
predstojecem Berlinalu.

Et maintenant, nous indiquons la différence entre le conditionnel et le potentiel
en exprimant l'atténuation. Dans les exemples 4 et 5 il est employé le conditionnel as-
socié a l'auxiliaire modal devoir, tandis que dans ses équivalents serbes figurent le pré-
sent du verbe modal morati (4a) et le futur simple (5a). Notons que dans les exemples
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en frangais, d'apres la nature de l'auxiliaire devoir, le degré d’atténuation est baissé mais
présent, or, les équivalents serbes ne produisent pas leffet mentionné. Ici, le locuteur
transmet le message comme une ordonnance catégorique ou méme une menace. Ce
type des exemples ot le conditionnel nest pas traduit en serbe par le potentiel apparait
souvent dans notre corpus de presse.*

4.« Le gouvernement devraient étre restructuré », a dit le Premier ministre.
(Le Monde, 30 septembre 2013)

4a) ,Vlada mora biti rekonstruisana®, rekao je premijer.

5. Depuis, la Commission européenne a encore apporté de l'eau au moulin. Elle a
confirmé vendredi que la Gréce devrait renouer avec la croissance en 2014, avec
une légére hausse de son produit intérieur brut (PIB), de 0,6 %, qui lui permettrait
den finir avec six années consécutives de récession. D’ici la, le PIB grec devrait en-
core reculer de 4,2 % cette année. (Le Monde, 30 septembre 2013)

5a) Od tada, Evropska komisija je dala jos novih argumenata. Ona je potvrdila u
petak da e Grcka morati da obnovi privredni rast u 2014.god., uz blagi rast
bruto domaceg proizvoda (BDP) od 0,6%, Sto e joj omoguciti da zavrsi sa Sest
uzastopnih godina recesije. U meduvremenu, ocekuje se da ce se grcki BDP
smanjiti za 4,2% ove godine.

4.3 Conditionnel journalistique

Rappelons que ce type du conditionnel est en large usage dans le discours journa-
listique en ce qui concerne la langue francaise, tandis que cette valeur modale le poten-
tiel serbe ne connait pas. En fait, elle est exprimée moyennant les périphrases de type
navodno (prétendument), izgleda da (il parait que), prema nekim izvorima (selon cer-
taines sources) etc.

Dans lexemple 1 il est employé le conditionnel du passé qui exprime le plus net-
tement cette distance du locuteur par rapport aux faits énoncés. La traduction en serbe
(1a) consiste de lemploi du passé composé et de lexpression périphrastique navodno
/ prétendument. Cette expression suffit donc en serbe a traduire le conditionnel fran-
cais, ctd.son semantisme la permet de désigner cette réserve de lorateur a légard de la
source de I'information qu’il émet.

1. Lors d’une conférence de presse a Paéroport, Pavocat a démenti les informations
selon lesquelles Snowden aurait recu les documents lui permettant de quitter
Paéroport. (Le Monde, 30 septembre 2013)

la) Na konferenciji za novinare na aerodromu, advokat je demantovao informacije
prema kojima je Snouden, navodno, dobio dokumenta za napustanje aerodroma.

Voici, un cas intéressant. Les deux exemples contiennent le conditionnel, ctd. le
potentiel, qui expriment une présupposition. On dirait qu’il sagit des emplois d’atté-

4  Le potentiel serbe est rarement employé dans la presse, a la différence du conditionnel frangais. Au
lieu de ce mode verbal, les temps verbaux comme le présent cinématographique et le futur simple ont
"avantage détre utilisés pour la présentation des faits et des informations journalistiques.
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nuation. Cependant, le fait que les contenus épistémiques que transmettent (2) et (2a)
sont empruntés a autrui, nous dirige au conditionnel journalistique :

2. Les ministres européens des affaires étrangéres ont décidé lundi de placer sur
leur liste noire des organisations terroristes I'aile militaire du parti chiite, tout
en assurant vouloir continuer a dialoguer avec ses responsables politiques, ce qui

devrait se révéler compliqué. (Le Monde, 30 septembre 2013)

2a) Ministri inostranih poslova EU su se sloZili u ponedeljak da stave na « crnu listu »
teroristickih organizacija vojno krilo Sitske partije, ali uveravajuci da Zele da
nastave dijalog sa njegovim odgovornim politicarima, Sto bi se navodno moralo

pokazati kao komplikovano.

Notons que dans lexemple 2a) le potentiel y employé est associé a lexpression
périphrastique ce qui indique de plus a la valeur épistémique. En absence de la péri-
phrase, la lecture de ce type du conditionnel ne serait pas possible.

Les exemples 3 et 4 représentent les titres et sous-titres d’'un article du Monde,
ce qui témoigne d’une vraiment large usage du conditionnel journalistique dans la
presse francaise. Rares sont les cas ou le potentiel serbe est employé dans les titres fi-
gurant dans le discours journalistique. Les équivalents traduits en serbe, les 3a) et 4a),
contiennent le présent des verbes imperfectifs, ce qui produit un effet cinématogra-
phique en présentation des faits, et les différentes expressions périphrastiques. Cette
configuration en serbe (le présent cinématographique + expression périphrastique) re-
présente d’'une meilleure maniére tous les effets du conditionnel journalistique. Cette

proposition.

3. Lalcool augmenterait les risques de cancer.®
3a) Alkohol navodno poveéava rizik od raka.

4. Lalimentation de la mére influerait sur le sexe de lenfant. Selon une étude
britannique, un apport calorique important favoriserait la conception de gargons.

4a) Ishrana majke izgleda da utice na pol deteta. Prema jednoj britanskoj studiji,
veliki unos kalorija navedno podstice zalele decaka.

Apres avoir démontré l'analyse des valeurs modales épistémiques du conditionnel
et la maniére de lexpression de ces valeurs en serbe, il simpose une question — pour-
quoi nest-il pas possible dexprimer ce type de valeurs par le potentiel serbe ? Ici, nous
faisons appel a une hypothese de Jacques Bres (Bres et al. 2012 : 6) selon laquelle le
conditionnel est un ultérieur du passé, du fait de l'interaction des deux affixes® -r- et -
ai qui le composent, ce qui impose un fonctionnement dialogique : un énonciateur el,
différent de et antérieur a E1. Le conditionnel est donc une forme temporelle dialo-
gique en langue. Cette structure temporelle implique un dédoublement énonciatif. Au-

5  Lesexemples (3) et (4) sont empruntés a Bres (2010 : 207)

6  -r quiprocéde de linfinitif, et —ai(s) de l'imparfait:
—ai(s) situe dans le passé non le proces (E) mais celui de sa référence (R), cest-a-dire le point a partir
duquel est vu E 5
—r situe le proces E en ultériorité par rapport a R.
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trement dit, dans tout énoncé au conditionnel, on entend, en plus de la voix de Iénon-
ciateur principal E,, celle d'un autre énonciateur e, La structure énonciative du condi-
tionnel, qui procéde directement de sa structure temporelle, permet de rendre compte
de tous ses emplois en discours, incluant lemploi journalistique.

Par rapport au conditionnel frangais, le potentiel serbe ne posséde pas la forme di-
alogique, cest-a dire qu’il ne double pas Iénonciation principale (E1) d'une énonciation
rapportée (el) antérieure. Ainsi, conclut-on que le potentiel serbe ne connait pas la val-
eur modale épistémique et il ne peut pas exprimer les effets que produit le conditionnel
francais dans son emploi journalistique. Le sens de la valeur modale mentionnée supra
sexprime de maniere périphrastique ce que on a déja présenté.

5. Conclusion

Nous avons parlé dans cette petite étude, des valeurs modales du conditionnel
francais et du potentiel serbe. Plus précisément, nous avons accordé une attention
particuliere aux différences et ressemblances de ces formes verbales lorsquelles figurent
dans le discours journalistique. Ainsi, peut-on conclure :

a) Dans lemploi hypothétique le conditionnel et le potentiel représentent des
équivalents.

b)  En ce qui concerne les emplois datténuation, dans les deux langues on se sert de
cette forme pour diminuer la force illocutrice du discours. Toutefois, [équivalent
serbe du conditionnel francais a la tendance a diminuer le degré d’attenuation ou
simplement a exprimer les faits et les constatations d’ une maniere catégorique.

c) Laderniére catégorie demploi modal du conditionnel, le potentiel ne la connait
pas. Il ne peut pas produire cet effet de la distance ou de la réserve du locuteur
par rapport aux faits énoncés. Cette fonction dit « journalistique » est exprimée
moyennant les expressions périphrastiques. Par rapport au conditionnel, le po-
tentiel n’a pas la forme dialogique en langue ni un dédoublement énonciatif ou
se trouve la raison pourquoi le potentiel serbe ne connait pas la valeur modale
épistémique.

Du fait que la concordance des temps nexiste pas en serbe, on remarque que le
conditionnel est plus employé dans le registre journalistique que le potentiel. Mais, ce
nest qu'une des raisons. Le conditionnel n'a pas été toujours traduit en serbe par le po-
tentiel, parce que le potentiel ne peut pas exprimer tous les effets que produit le condi-
tionnel. Au lieu de ce mode verbal, les temps verbaux comme le présent cinématogra-
phique et le futur simple ont l'avantage détre utilisés pour la présentation des faits et
des informations journalistiques.
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MOJATHE YIIOTPEBE KOHAVIIMOHAJIA Y IITAMIIN 1 IbETOBY ITPEBOJJHU
EKBMBAJIEHTI Y CPIICKOM JE3UKY

Pesume

ITo3HaTo je Aa KOHAMIMOHAN Y GPAHIIYCKOM je3UKy HOCefyje KaKo TeMIIOpaaHe BPEJHOCTH TaKO U
mopante (JIos 2008: 98). (ITapuumjanHn) CpICKY eKBUBaNEHT PpaHI[yCKOM KOHAMIIMOHATY Takohe mocenyje
BPEMEHCKY BPEJJHOCT, a Y IIOI7Iefly MOJA/IHNX yIOTpe6a, CPIICKY IIOTeHIMja/T M3PaXkKaBa PaslinduTa MOJAT-
Ha 3Hauerba, Off KOjux ce BehnHa Moxe 1ofiBecTy MOJ 110jaM MOryhHOCTH, y3eT y HajuimpeM 3HadYeYy.

Y 0BOM pajly HapouUMTy maxkmy nocsernhemo mMofanHuM yrnorpebama paHITyCKOT KOHAMUIIMOHAIA
U CPIICKOT IIOTeHIMjaIa aHam3upajyhn kopiyc npumepa us mramre. Jlakie, 6aBuhemo ce ncnmurnBamem
pasimmka u camdHocTH usMely GpaHIycKkor KOHAMIMOHAIA M CPIICKOT IIOTEHIMjajIa KOjI Ce jaB/bajy Y SKyp-
Ha/MCTIYIKOM AncKypcy. ITokymahemo, Ha mpumep, Aa 06jacHUMO 3alITO ce caMO (pPAHITYCKM KOHUIINO-
HaJl KOPUCTHU Y CBOjO]j TIOCEOHO] Ky PHATMCTUYKOj/IToNneMnyKoj“ GpyHKImju. 3a pasamKy of KOHAMIIMOHA-
J1a, CPIICKM IIOTEeHIMjajl He TI03Hajy Ty eBUJEHIMjaIHy BPeAHOCT. Tako, MofjalHoO 3Hademe pedeHnre: Le
Président aurait démissionné, npesernhemo Ha cprickn ynoTpe6om nepudpacTudHIX nspasa:

1. IIpegcegnux je HABOJHO tiogreo ociiiasky.
2. Ipegcegnux je, IO HEKVIM VISBBOPVIMA, tiogHeo ociliasky.

Kibyune peun: XMIOTETHYKY KOHAUI[MOHAT, KOHANIIMOHA YO/IaXKaBarmba, KYPHATUCTUYKN KOH/IU-
L[VIOHAJI, HOTEHIjaL.

Munana Jlogue
IIpummero: 20. 10. 2013.
IIpuxeahero nosembpa 2013.
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LE CONDITIONNEL EN FRANCAIS ET SON EQUIVALENT
SERBE « POTENCIJAL » - ANALYSE CONTRASTIVE DE LEURS
VALEURS TEMPORELLES

Le but principal de ce travail est de rendre compte des valeurs temporelles du conditionnel
frangais et de son équivalent serbe, « potencijal ». Méme si le conditionnel francais exprime les
mémes valeurs modales que son équivalent serbe, il serait faux de dire que ces deux formes ver-
bales expriment les mémes valeurs temporelles aussi. A la différence du conditionnel frangais
quon utilise pour marquer un événement postérieur par rapport & un moment du passé (S),
cest-a-dire pour marquer une action, per¢ue d’'un moment du passé, dont la réalisation appar-
tient au domaine du futur, le conditionnel serbe ne semploie pas dans le méme contexte. En ef-
fet, le conditionnel serbe n’a pas la capacité a exprimer la postériorité par rapport & un moment
situé dans le passé. En serbe le conditionnel dans sa valeur temporelle est employé pour signifier
la répétition d’une action dans le passé. Dans ce travail, nous comparerons ces deux formes ver-
bales, équivalentes au premier abord, afin de démontrer quelles ne se caractérisent pas unique-
ment par les fonctions modales, mais aussi par les fonctions temporelles qui représentent le trait
principal des temps verbaux de I'indicatif tels que le présent, I'imparfait, le futur etc. Ce faisant,
nous nous appuierons sur les exemples tirés des grands ouvrages de la littérature francaise et
serbe qui faciliteront I'analyse contrastive des valeurs temporelles du conditionnel francais et de
son équivalent serbe. Nous mettrons aussi 'accent sur la traduction du « potencijal » en frangais
d’un coté et du conditionnel en serbe de l'autre coté.

Mots-clés : conditionnel, « potencijal », postériorité subjective / objective, itération, opposi-
tion mode / temps verbal, structure ramifiée / structure linéaire.

1. Introduction

Le conditionnel, comme toutes les formes verbales, se caractérise par les em-
plois modaux et temporels sur lesquels repose la division des linguistes en deux grands
groupes. Les représentants du premier groupe, qui considérent le conditionnel comme
un mode, trouvent que ses emplois modaux sont primaires et que ses emplois tempo-
rels en dérivent, a la différence des représentants du second groupe qui trouvent que le
conditionnel est un temps verbal par excellence et qui prennent ses emplois modaux
pour sa valeur de base. Pour eux, les emplois modaux du conditionnel dérivent de ses
emplois temporels.

Lobjectif principal de ce travail est l'analyse des emplois temporels du condition-
nel en frangais et du potentiel en serbe. Dans la premiére partie de ce travail nous pré-
senterons les principales caractéristiques du conditionnel et a I'aide des coordonnées
reichenbachiennes nous essaierons de définir le sémantisme de base de cette forme ver-
bale qui fait [objet de beaucoup de travaux linguistiques. Aprés une breve présentation
des caractéristiques principales du conditionnel, nous passerons a ses emplois tempo-
rels. Nous nous consacrerons a l'analyse détaillée des valeurs que le conditionnel ex-

1 spasovicmilos@gmail.com
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prime dans ses emplois temporels - le conditionnel subjectif et le conditionnel objectif.
En nous appuyant sur différents exemples, nous tenterons dexpliquer par quels moyens
le conditionnel parvient a signifier la postériorité par rapport a un moment du passé.
Dans la seconde partie de ce travail, nous ferons l'analyse du potentiel serbe qui
représente léquivalent du conditionnel serbe. Nous verrons de quelle fagcon le poten-
tiel entretient le lien entre les emplois modaux et les emplois temporels et comment le
potentiel, que l'on considere uniquement comme un mode en serbe, arrive & marquer
la répétition d’'une action au passé. A la fin de ce travail, nous ajouterons quelques re-
marques sur la traduction du conditionnel en serbe et du potentiel en francais.

2. Les principaux traits du conditionnel frangais

Lune des principales questions qui simpose quand il sagit du conditionnel est la
suivante : Faut-il considérer le conditionnel comme un mode ou comme un temps ver-
bal dans les langues ot il exprime une valeur temporelle. Cette question est un des su-
jets insolubles de nombreuses discussions entre les linguistes puisque les uns le consi-
dérent comme un temps verbal de l'indicatif tandis que les autres le considérent uni-
quement comme un mode a linstar de l'impératif, du subjonctif et de I'indicatif.

Dans toutes les études qui traitent du conditionnel, on peut remarquer trois ques-
tions qui saverent les plus importantes et de la plus grande actualité

a)  Quelles sont les valeurs, cest-a-dire les significations de cette forme verbale ?

b) Le conditionnel posséde-t-il un sémantisme unique en frangais et si oui, a l'aide
de quels parameétres peut-on le définir ?

c) Doit-on observer le conditionnel comme un mode ou comme un temps verbal ?

En ce qui concerne les principales valeurs du conditionnel, on pourrait en citer
quatre au moins comme le conditionnel temporel, le conditionnel hypothétique ou
déventualité, le conditionnel d’atténuation et le conditionnel de citation ou de rumeurs
(journalistique et polémique). (v. Stanojevi¢ et Asi¢ 2012).

Quand il est question du sémantisme unique du conditionnel frangais, beaucoup
de linguistes sont d’accord sur le fait quon peut le définir, mais pas a l'aide des coordon-
nées temporelles de Reichenbach qui d’habitude servent a définir les temps verbaux?.
En effet, vu que le conditionnel présent se caractérise par une relation qui nest pas spé-
cifiée entre le moment de Iévénement E et le moment de la parole S, Reichenbach (v.
Reichenbach 1947) stipule que cette forme verbale peut avoir trois sémantismes diffé-
rents conditionnés par la relation entre les coordonnées E et S (R<E<S, R<E=S, R<S<E) :

1. Elle a dit quelle m'enverrait une lettre hier. (R<E<S)
2. Elle a dit quelle m’enverrait une lettre maintenant. (R<E=S)
3. Elle a dit quelle m'enverrait une lettre demain. (R<S<E)

Si, dans la phrase Elle a dit quelle menverrait une lettre, il 0’y avait pas de spéci-
fication contextuelle de la relation entre E et S par le biais des adverbes hier, mainte-
nant et demain, le conditionnel pourrait étre considéré comme un temps verbal poly-
sémique ce qui est en opposition avec l'intuition des locuteurs francophones selon la-
quelle le conditionnel dans sa valeur temporelle marque la postériorité par rapport a
un moment du passé. D’apres tout ce que nous venons délaborer, il est possible de dire
que le conditionnel dans sa valeur temporelle se caractérise par les deux invariantes :

2 Ces coordonnées temporelles sont le point de la parole, le point de [événement et le point de référence.
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postériorité de E par rapport a R (R<E) et antériorité de R par rapport a S (R<S). Ces
deux invariantes peuvent étre utiles lors de la formation du sémantisme unique du
conditionnel pourvu que le systéme reichenbachien des coordonnées temporelles sen-
richisse d’'une nouvelle coordonnée dite moment d'une autre actualité S*:

1. conditionnel présent:S"- R, E
2. conditionnel passé: S" - E - R

1l faut souligner que le moment d’une autre actualité S” est antérieur au moment
de la parole S, cest-a-dire que le moment S* représente le moment de la perspective
temporelle dans le passé. Le moment d’une autre actualité implique que le moment de
la parole nest pas pertinent pour le conditionnel ce qui veut dire que le proces actualisé
au conditionnel peut étre antérieur, postérieur ou simultané par rapport au moment
de la parole.

2.1. Les valeurs temporelles du conditionnel

Comment signifier que le procés B est postérieur dans le passé par rapport au pro-
ces A ? Clest une des questions linguistiques qui suscite un tres grand intérét de beau-
coup de linguistes. La langue francaise, tout comme les autres langues romanes, pos-
séde, sur le modele des formes du futur exprimant la postériorité dans le présent, les
formes qui peuvent exprimer la postériorité subjective dans le passé. Cependant, le
francais sest doté des moyens pour signifier la postériorité objective aussi. Il est cu-
rieux de noter que les deux effets, la postériorité subjective aussi bien que la posté-
riorité objective, sont produits en frangais par le conditionnel. Les grammairiens ont
toujours remarqué une certaine analogie entre lexpression de la postériorité dans le
présent et lexpression de la postériorité dans le passé qui se manifeste surtout dans la
concordance des temps :

4. Marie dit quelle viendra me chercher a Iécole.
5. Marie a dit quelle viendrait me chercher a Iécole.

Lanalogie entre le futur et le conditionnel dans ces deux exemples a incité cer-
tains linguistes a considérer le conditionnel comme le futur du passé. Le futur en tant
que postérieur du présent se construit de deux fagons : directement (Marie viendra me
chercher a lécole) ou via une énonciation rapportée (Marie dit quelle viendra me cher-
cher a lécole). Dautre part, le conditionnel ne peut pas se construire directement dans
ses valeurs temporelles. La phrase Marie viendrait me chercher a lécole ne produit en
aucun cas leffet de la postériorité temporelle. Le conditionnel ne peut produire leffet
de la postériorité par rapport 8 un moment du passé que dans les contextes du discours
indirect (Marie a dit quelle viendrait me chercher a lécole) et du discours indirect libre
(Jétais heureux, Marie viendrait me chercher a lécole). Il faut mentionner une autre dif-
férence. Avec le futur la postériorité se construit de facon déictique, a partir de l'acte
dénonciation (E) du locuteur-énonciateur E , si bien que le procés se situe au futur?,
tandis quavec le conditionnel la postériorité se construit a partir d’'un acte dénonciation
antérieur (e) réalisé par un énonciateur e, et rapporté par le locuteur-énonciateur E *.

3 ATexception de ses emplois dialogiques ot le futur se référe a un proceés situé au présent, comme cest le
cas dans lexemple suivant : Qui frappe a la porte ? Ah ! Ce sera mon frére.

4 E ete, peuvent étre coréférentiels : Jui dit que Marie partirait pour la France.
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2.1.1. Conditionnel subjectif

Pour expliquer lemploi du conditionnel subjectif nous partirons de sa valeur de
base. Lemploi du conditionnel subjectif implique lexistence de Iénonciation (e) située
dans le passé (affixe —ait) de [énoncé (E) et la construction du proces qui est anapho-
riquement postérieur par rapport a Iénonciation (e) (affixe -r-). Clest ainsi que le pro-
cés s'inscrit dans la ramification des mondes possibles. Jacques Bres (v. Bres 2012) réé-
crit ces deux éléments faisant partie de la base de la structure du conditionnel subjectif
sous la forme de quatre « ingrédients » : contexte passé, énonciation rapportée (e), pro-
cés postérieur, inférence : ramification des mondes possibles.

Le conditionnel subjectif apparait dans le discours indirect et dans le discours in-
direct libre. Dans le discours indirect tout aussi bien que dans le discours indirect libre,
le conditionnel exprime la postériorité subjective par rapport a un acte dénonciation
différent de celui du locuteur-énonciateur. Il faut ajouter que cet acte dénonciation est
explicite dans le discours rapporté indirect alors qu’il est implicite dans le discours in-
direct libre. Les exemples suivants illustrent lemploi du conditionnel subjectif dans le
discours rapporté indirect :

6. Le troisieme était le seul des cinq soldats condamnés qui croyait encore a la
chance et quon ne les fusillerait pas. (Japrisot, Un long dimanche de fiangailles)

7. Nous avons décidé ce jour-1a, quelle assisterait & ma mise au tombeau, quelle
semarierait aux Murmures sur le parvis de ma chapelle, puis quitterait le fief
aux cOtés de son gentil tailleur de pierres pour gagner Paris, qui langait une
cathédrale vers le ciel. (Martinez, Du domaine des Murmures)

8.  Karel savait que Markéta la suivait de pres et il se doutait quelle serait en robe du
soir, ce qui, dans leur langage commun, signifiait quelle Waurait quun collier
de perles autour du cou et, autour de la taille, une écharpe en velours écarlate.
(Kundera, Le livre du rire et de loubli)

Dans les exemples précédents, les actes dénonciation, par rapport auxquels les
proces actualisés au conditionnel se posent postérieurement, sont antérieurs par rap-
port au moment de la parole S ce qui est explicité par le fait que ces actes dénonciation
sont exprimés par un temps du passé (parfait dans lexemple (4) et imparfait dans les
deux autres exemples) et aussi par ladverbe ce jour-la dans lexemple (4).

Comme nous l'avons déja mentionné, le conditionnel on rencontre subjectif sou-
vent dans le discours indirect libre. Le discours indirect libre est une forme singuliere
qui, selon l'avis de Stanojevi¢ et ASi¢ (v. Stanojevi¢ et A$i¢ 2010), pourrait étre considé-
rée comme une sorte de focalisation interne. Cest par I'intermédiaire de la focalisation
interne que la narration devient plus vive si bien quon a I'impression de ressentir les
émotions du héros et de pouvoir entendre sa voix, la mélodie de ses dires, son idiolecte
sans que le fil de la narration soit rompu (2 la différence du discours direct qui apparait
toujours aprés une pause). Voici quelques exemples qui se caractérisent par lemploi du
conditionnel subjectif dans le discours indirect libre :

9. Tchen tenterait-il de lever la moustiquaire ? Frapperait-il au travers ? (Malraux,
La condition humaine)

10. Je ne doutais pas, je néprouvais aucune peur, juste une pointe de nostalgie, un
pincement sous les cotes. Dieu serait avec moi pour repousser les murs de ma
cellule, Dieu moffrirait des visions plus amples encore. Je contemplerais son
univers, je voyagerais dans un réduit de pierre. Javais choisi. (Martinez, Du
domaine des Murmures)



Milos Spasovic¢

11. Elzéar reviendrait aux Murmures, il suffisait d’attendre. Quelques lunes, deux
a trois saisons, peut-étre une année entiére. Il reviendrait, reviendrait aux
Murmures. Mais plus jamais je ne serais ces bras ot il se blottissait comme en
lui-méme. Il reviendrait, mais ce second cordon quest la caresse serait rompu et
jamais plus nous ne goiiterions cette sublime proximité de la mere a lenfant. Il
reviendrait, reviendrait... (Martinez, Du domaine des Murmures)

12. Elle souhaitait un fils ; il serait fort et brun ; elle I'appellerait Georges. (Flaubert,
Madame Bovary)

Lemploi du conditionnel subjectif dans les tours avec le discours indirect libre est
justifié par deux raisons principales. La premiére raison pour laquelle le conditionnel
subjectif est souvent employé dans le contexte du discours indirect libre cest que le
conditionnel renvoie a une action non réalisée et dont la réalisation, par conséquent,
appartient au domaine du futur relatif. La deuxiéme justification de son emploi dans ce
type de tours est le fait que dans ces exemples, qui sont tirés de différentes ceuvres litté-
raires, le narrateur transmet les pensées qui ne sont pas les siennes, mais de son héros
si bien que le conditionnel lui sert a exprimer sa propre distanciation par rapport aux
pensées exprimées.

Dans certains de ses emplois le conditionnel subjectif a annoncé l'apparition du
conditionnel objectif. A partir du XVIII¢ siecle, les occurrences de conditionnel sont de
plus en plus employées dans les subordonnées circonstancielles dans lesquelles Iénon-
ciation rapportée nest plus explicite (2 la différence des propositions complétives),
mais sous-entendue :

13. Villelongue se chargea de remettre lui-méme ce paquet entre les mains du
Grand Seigneur, lorsqu’il irait a la mosquée, selon la coutume. (Voltaire,
Charles XII)

Dans la subordonnée circonstancielle lorsqu’il irait a la mosquée, le proceés au
conditionnel ne se trouve pas sous la dépendance directe d’'un verbe de pensée ou de
parole. Pourtant, le procés au conditionnel doit étre interprété comme s’il relevait di-
rectement d’un acte dénonciation. Le proces se chargea implique lengagement verbal
du sujet Villelongue et cest par rapport a cet engagement verbal implicite et présupposé
que le procés au conditionnel irait se pose postérieurement. Ce type de contexte qui
affaiblit la présence de Iénonciation rapportée (e) semble annoncer lemploi du condi-
tionnel objectif dans les tours ou [énonciation (e) nexiste que sous forme de traces.

2.1.2. Conditionnel objectif

Les grammairiens attribuent différentes appellations a cet emploi du conditionnel :
le conditionnel des historiens, le conditionnel historique, le conditionnel narratif, le
conditionnel objectif. Ces appellations représentent la conséquence de son apparition
dans trois types du discours tels que le discours historique, le discours romanesque et
le discours journalistique. Avant dentamer I'analyse du conditionnel objectif, nous de-
vons remarquer que jusquau XVIII¢siécle la progression temporelle entre deux procés
éloignés dans le temps sétablissait par le biais des adverbes et du contexte. A part les
adverbes et le contexte, il existe également certaines formes verbales qui expriment la
postériorité subjective du proces dans le discours rapporté indirect telles que le condi-
tionnel et les formes périphrastiques allait / devait + inf. Cependant, cest a la fin du
XVIII¢siecle quapparait une innovation. En effet, la langue parvient a exprimer la pro-
gression temporelle objective entre deux procés éloignés a l'aide des « moyens » de la
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postériorité subjective, cest-a-dire a l'aide du temps verbal du second proces. Cela a
conduit a un certain changement sémantique, étant donné que leffet produit nest plus
une simple progression temporelle entre deux proces éloignés dans le temps, mais la
mise en perspective de la postériorité objective du second proces par rapport au pre-
mier. Nous allons voir un exemple ou la postériorité objective entre le proces chasser
d’un coté, et les proces regretter et retracer de 'autre coté, est marquée par le condition-
nel et la présence de l'adverbe beaucoup plus tard :

14. T#été 43 chassa la petite famille de la maison aux toits d’ardoise. Beaucoup plus
tard, les enfants regretteraient les cerisiers, les buissons drus ot ils enfouissaient
des cabanes. (...) Beaucoup plus tard, ils retraceraient, nostalgiques, les contours
de la maison denfance. (Chaix, Les Lauriers du lac de Constance)

Les proces regretter et retracer sont considérés comme postérieurs non par rap-
port a une subjectivité, mais par rapport au proces précédent (dans cet exemple-ci cest
le proces chasser). Ces deux proces font partie du passé irrévocable puisqu’ils se rap-
portent aux événements réalisés et cest précisément pour cette raison que dans cet
exemple les proces au conditionnel peuvent étre remplacés par le passé simple (ou, en
fonction du contexte, par le passé composé ou I'imparfait). Ajoutons ici qua la diffé-
rence de la postériorité subjective, la postériorité objective ne permet pas lemploi des
adverbes épistémiques :

15. Beaucoup plus tard, les enfants regretteraient peut-étre les cerisiers...

Dong, la principale différence entre le conditionnel objectif et le conditionnel
subjectif, comme nous avons pu le voir dans les exemples précédents, repose sur le
fait que le conditionnel objectif peut étre remplacé par le passé simple et qu’il refuse la
modalisation par I'intermédiaire d’'un adverbe épistémique. Ajoutons une autre diffé-
rence. Le procés actualisé au conditionnel subjectif peut, en fonction du contexte, trou-
ver sont point de référence dans le passé, le présent ou le futur, tandis que lemploi du
conditionnel objectif, qui marque un proces réalisé, inclut un point de référence qui
doit étre situé uniquement dans le passé. Le proces actualisé au conditionnel objectif
ne permet pas lemploi d’un circonstant exprimant la simultanéité ou la postériorité par
rapport a un moment du présent, a ce qui est ici et maintenant :

16. Les enfants regretteraient les cerisiers ‘aujourd’hui / "dans les prochaines
années.

Le fait que le conditionnel objectif actualise un proces réalisé exclut I'inscription
de ce proces dans la ramification du futur et inclut son inscription dans l'unilinéarité
du passé irrévocable.

Il est intéressant de noter que le conditionnel objectif apparait aprés une ou deux
formes périphrastiques qui sont elles aussi objectives. On a I'impression que, puisque
lemploi du conditionnel objectif est récent et que son emploi nest pas encore fréquent
car il nest employé que dans la langue écrite, le conditionnel objectif a besoin détre an-
noncé par ces formes périphrastiques qui lui précédent :

17. Mais, a son insu, légoisme lui avait été inoculé. Les germes de Iéconomie
politique a l'usage du parisien, latents en son cceur, ne devaient pas tarder a y
fleurir, aussitot que de spectateur oisif il deviendrait acteur dans le drame de la
vie réelle. (Balzac, Eugénie Grandet)
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La premiere question qui simpose quand il sagit de l'emploi du conditionnel ob-
jectif est la question suivante : Que sest-il passé avec Iénonciation (e) qui représente
une condition dont dépend lexpression de la postériorité subjective par le biais du
conditionnel, a-t-elle disparu tout simplement ? Cest la premiére idée qui nous vient a
lesprit si nous regardons lexemple précédent dans lequel le fait que le personnage prin-
cipal devient acteur dans le drame de la vie est présenté comme un événement faisant
partie du passé unilinéaire et exclut la médiation subjective de l'actant. Pour expliquer
le phénomene de la disparition de [énonciation (e), nous allons regarder lexemple (11)
ou les proces regretter et retracer sont précédés par l'adverbe beaucoup plus tard qui les
place postérieurement, mais postérieurement par rapport a quoi ? Certainement pas
par rapport a une énonciation (e) dont dépendraient ces deux proces. Les proces au
conditionnel se trouvent dans les propositions syntaxiquement indépendantes et ils
prolongent la narration objective de la proposition précédente dont le proces est actua-
lisé au passé simple. D’apres J. Bres (2012), Iénonciation nest pas effacée, mais gram-
maticalisée. Grace a sa persistance, sous une forme trés abstraite, se produit leffet de la
mise en perspective de la postériorité objective qui distingue lemploi du conditionnel
de Iemploi du passé simple. Iénonciation (e) n'a pas de « corps », cest-a-dire elle n'a pas
de structure. Elle ne convient a aucun sujet qui se caractériserait par un acte dénon-
ciation explicite ou implicite.Nous pourrions ajouter que dans ce type doccurrences, le
lecteur est invité a se transposer dans le passé et dobserver les événements actualisés au
conditionnel comme §’ils faisaient partie du passé irrévocable et unilinélaire.

Lemploi du conditionnel objectif reste bien limité. On le trouve dans différents
types de textualité narrative tels que les récits historiques, les rapports sportifs, les ro-
mans etc., et son apparition est tres espacée. Cet emploi du conditionnel nest pas par-
venu a simposer dans la langue orale. Plus d’un siecle est passé depuis que le condi-
tionnel a été employé pour la premiére fois dans ce contexte, et, cependant, il fait tou-
jours lobjet des discussions sceptiques sur la validité de son emploi. R. Martin (v. Mar-
tin 1981) trouve que lemploi du conditionnel objectif est contraire a la véritable nature
de cette forme verbale. D’apres lui, cet emploi du conditionnel est artificiel, a peine re-
connaissable parce qu’il est en collision avec la valeur de base de cette forme verbale et,
comme il dit, il n’a pas de capacité a Simposer parce qu’il semblera toujours incorrect
et maladroit.

Ce fonctionnement anaphorique de la postériorité détermine les positions que ce
type du conditionnel peut occuper dans un texte. Contrairement au conditionnel sub-
jectif, le conditionnel objectif ne peut en aucun cas occuper la position initiale car il a
besoin d’un point de référence par rapport auquel il peut exprimer la postériorité. La
position initiale exclut donc la possibilité a employer le conditionnel objectif parce que
cette position ne peut pas lui procurer un point de référence. Il est aussi impensable
de trouver le conditionnel objectif dans les titres des journaux a la différence du condi-
tionnel journalistique qui occupe cette position sans aucun probléme.

3. Le « potencijal » serbe

Le « potencijal » serbe se caractérise par un tres grand nombre demplois modaux
si bien qu’il est avant tout considéré comme un mode. Vu que tous ses emplois modaux
comprennent 'idée de la potentialité, il nest pas étonnant que la notion du potentiel
prenne le dessus sur la notion du conditionnel que certains linguistes ont tenté d’attri-
buer a cette forme verbale. En ce qui concerne les emplois modaux de cette forme ver-
bale, ils sont divisés en plusieurs types qui ne sont pas clairement délimités : potentia-
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lité, voeu, capacité a réaliser une action, certitude de réaliser une action, supposition,
condition dont dépend la réalisation d’'une autre action. Si lon compare la classifica-
tion des emplois modaux du potentiel serbe avec la classification des emplois modaux
du conditionnel frangais, on peut remarquer que la premiére est plus imprécise parce
quelle nest basée sur aucuns parametres particuliers.

3.1. Les valeurs temporelles du « potencijal » serbe

Le potentiel serbe a aussi la capacité dexprimer une valeur temporelle. En effet,
sauf dans le contexte ou il exprime de nombreux emplois modaux, le potentiel serbe
apparait souvent dans les propositions dont les verbes au potentiel de 'apodose et de
la protase servent & marquer la répétition des événements au passé, a savoir la répéti-
tion des événements qui se sont réalisés selon un ordre précis comme l'illustrent les
exemples suivants :

18. Kada bih nasmejan izasao od Zena, docekali bi me popovi i taste. (Crnjanski,
Dnevnik o Carnojevicu)

19. Cim bi izasli iz mehandZijske radnje, on bi dizgine pruzioVukasinu. (Cosié,
Koreni)

Stevanovi¢ (v. Stevanovi¢, 1986 : 717) souligne que dans les exemples précédents
la forme du potentiel sert & marquer une action réalisée, ce qui veut dire que dans ce
cas cette forme verbale nest pas employée dans un contexte modal et quelle ne com-
prend pas une seule once de la condition, mais quelle exprime une valeur temporelle
par excellence puisquelle désigne la répétition d’'une action au passé.

20. Zaletnjih meseci skuplie bi se po tri Cetiri devojke koje su vezle ili plele. Defose
je prolazio ¢esto pored tih devojaka. One bi tada jo$ dublje pognule glave, pesma
biim se zamrsila i iskidala. Mladi¢ bi se ¢esto bolje zagledao u devojke. (Andri¢,
Travnicka hronika)

Stevanovi¢ dit qu’il n'y a pas encore une réponse convenable a la question qui
concerne lemploi de cette forme verbale qui ne fonctionne plus comme un mode, mais
comme un vrai temps verbal. Tout ce quon peut conclure d’apreés le contexte, cest que
la le potentiel nest pas employé dans une situation modale et qu’il ne marque pas latti-
tude du locuteur ni une action non réalisée, mais une action habituelle qui sest réalisée
plusieurs fois au passé. Cest précisément pour cette raison que dans ce type doccur-
rences la forme du potentiel a le caractére d’'une forme qualificative. Quand le potentiel
est employé temporellement, on ne peut donc parler d'une nuance modale. Dans tous
les autres cas, le potentiel inclut lexistence d'une nuance de la potentialité. Cest pour-
quoi le terme potentiel est le terme le plus adéquat convenant a cette forme verbale.

Diautre part, Ivi¢ explique lemploi temporel du potentiel par le fait que la langue
serbeabesoin de marquerlopposition «larépétition stricte des événements » / « représen-
tation émotive des événements — évocation des souvenirs — nostalgie » (v. Ivi¢ 1995 : 44).
La premiére fagon de raconter les événements se fait a l'aide du parfait des verbes im-
perfectifs, tandis que la seconde fagon se fait a l'aide du potentiel :

21. On je nju svakog Cetvrtka posecivao.
22. On bi nju svakog ¢etvrtka posecivao.

Ivi¢ ajoute qua la différence de la répétition stricte des événements, Iévocation
émotive des souvenirs implique la désactualisation des événements relatés :



Milos Spasovic¢

23. On je nju svakog cetvrtka posecivao, §to uostalom i dan-danas ¢ini.
24. On bi nju svakog ¢etvrtka posecivao, *$to uostalom i dan-danas ¢ini.

En ce qui concerne le lien entre le potentiel modal et le potentiel temporel, Piper
Jétablit entre les propositions avec les constructions conditionnelles irréelles se rappor-
tant au futur dont le verbe est au potentiel (U slucaju pobede tim bi dobio nagradu) et
les propositions dont le verbe au potentiel exprime la répétition d’une action au passé
et qui contiennent une condition explicite (U sluéaju nevremena ostajali bismo kod
kuce). Piper rend compte, dans son travail (v. Piper, 1998), du lien conceptuel et lin-
guistique entre la condition et la répétition, mais il ne fait pas l'analyse sémantique des
propositions dans lesquelles lemploi du potentiel qui marque la répétition au passé est
habituel, ni des propositions dans lesquelles son emploi est inattendu. Nous essaierons
dexpliquer de quoi dépend lemploi du potentiel dans sa valeur temporelle en nous ap-
puyant sur les exemples suivants :

25. 2 Sedeo bi za stolom i razmisljao o svom Zivotu.
26. U trenucima samoce bi sedeo za stolom i razmisljao o svom Zivotu.

Ces exemples démontrent que le potentiel exprimant la répétition d’'une action
au passé est plus acceptable en combinaison avec un élément conditionnel exprimé
par un circonstant de temps ou de cause (u trenucima samoce). Il faut dire que les cir-
constants de temps et de cause peuvent étre transformés en propositions subordon-
nées (Kada bi ostajao sam, sedeo bi zastolom i razmisljao o svom Zivotu). La question
qui simpose ici est la suivante : Quel est le lien entre les propositions circonstancielles
temporelles et les propositions hypothétiques contenant le potentiel employé dans un
contexte modal. Ces propositions hypothétiques dans lesquelles le potentiel est em-
ployé en tant que mode Sappellent les propositions potentielles pour une condition fu-
ture. Dans ce type de propositions, le potentiel démontre que la condition est désac-
tualisée, mais possible et réalisable :

27. Ona je utucena. Kada / Ako biste je posetili, to bi joj godilo.
28. Bila je utucena. Kada / Ako / Kad god biste je posetili, to bi joj godilo.

Il est évident au premier abord que dans lexemple (25) I'idée d’hypothese dispa-
rait. Cela sexplique par le fait que la langue serbe n’a pas la capacité a exprimer I'hy-
pothése au passé, a lexception des propositions contrefactuelles qui représentent les
propositions conditionnelles qui indiquent que la condition nlest pas réalisée dans le
passé’. Les propositions introduites par les conjonctions ako et kada, ou le procés est
actualisé au potentiel, peuvent exprimer uniquement l'itération, si elles se rapportent
au passé. Le fait que dans lexemple (25) on peut employer la conjonction kad god, qui
est une conjonction typique d’itération, démontre que le potentiel y exprime la répé-
tition d’une action au passé. Dans cet exemple, il y a un lien conceptuel entre les deux
éventualités au passé. Quand on dit que ces deux éventualités sont conceptuellement
liées, on veut dire que non seulement le premier proces (posetiti) est antérieur au se-
cond proces, mais qu’il représente une sorte de condition faible dont dépend la réalisa-
tion du second proces (goditi). Aussi peut-on considérer le procés (goditi) comme une
sorte de réaction au proces (posetiti) (v. A$i¢ et Stanojevi¢ 2010).

Les propositions avec le potentiel marquant I'itération au passé expriment une va-
riante particuliére d’habitude - habitude conditionnée :

5 Dajoj je neko dosao u posetu (a nije), to bi joj godilo.
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29. Te godine, posle svake njene posete, bih se prise¢ao svakog trenutka provedenog
s njom.

Une action habituelle, quelle quelle soit, comprend la répétition homogene du
sous-intervalle événementiel (prisecati se) a I'intérieur de I'intervalle principal (te go-
dine). Pourtant, en serbe, quand il sagit d'une action habituelle non conditionnée, on
emploie toujours le parfait des verbes imperfectifs :

30. Cesto sam se prisecao svakog trenutka provedenog s njom.

Enfin, il faut souligner qu’a part la répétition réguliere d’'une action au passé, le
potentiel nest pas apte & exprimer la répétition irréguliere, ni la répétition a I'intérieur
d’un intervalle qui nest pas terminé avant le moment de la parole non plus, cest-a-dire a
intérieur d’un intervalle qui entretient les liens déictiques avec le moment de la parole :

31. Do sada autobus *bi / je stizao u pola sedam.

Nous allons comparer deux exemples pour essayer dexpliquer quelle est la diffé-
rence entre la représentation de la répétition d’une action au passé marquée par le par-
fait et celle marquée par le potentiel :

32. Marija je ujutru isla u crkvu na molitvu.
33. Ujutru bi Marija odlazila u crkvu na molitvu.

Dans lexemple (32), le proces au parfait décrit 'action i¢i u crkvu comme une ha-
bitude permanente du sujet qui a été actuelle durant une période. Dans lexemple sui-
vant, la situation est tout a fait différente parce que le potentiel met l'accent sur chaque
réalisation particuliere de cette action. Donc, la principale différence reléve des effets
de sens qui se produisent avec le potentiel et que le parfait ne peut pas exprimer. Avec
le potentiel, on insiste sur [événementialité et d'une certaine fagon on entre dans les
événements. Cependant, on pourrait dire que le potentiel peut aussi marquer les faits
épisodiques parce qu’il réfere a chaque réalisation de lévénement a l'intérieur d’'un in-
tervalle. Cette double représentation d’une action a pour objectif de produire leffet du
vécu par lintermédiaire de la focalisation interne®.

Ivi¢ stipule que lemploi du potentiel qui exprime la répétition d’une action au
passé a souvent pour conséquence la production de leffet de la nostalgie et de lengage-
ment émotif. Les effets dont parle cette linguiste sont tout a fait compréhensibles parce
quils représentent la conséquence du fait que par le biais d'un verbe perfectif actualisé
au potentiel on peut présenter des événements particuliers et que lemploi du potentiel
temporel est conditionné par la délimitation stricte entre I'intervalle qui englobe Iévé-
nement qui se répete et le moment de la parole. Tous les effets stylistiques que le poten-
tiel peut produire sont la conséquence pragmatique de sa structure sémantique.

3.2. Analyse contrastive

Apres avoir fait une analyse approfondie des emplois temporels du conditionnel
francais et de son équivalent serbe, nous pouvons dire que ces deux formes verbales
nexpriment pas les mémes valeurs temporelles dans les deux langues. Tandis que le

6 Le terme de la focalisation interne est introduit dans lanalyse littéraire par Genette. Ce terme est
employé pour signifier que les événements narrés dans une oeuvre littéraire passent par la conscience
d’un des héros ou méme par la conscience du narrateur qui apparait dans la narration en tant quacteur
ou témoin des événements engagé de fagon émotive.
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premier se rapporte & un événement situé dans Iépoque future, lautre concerne un
événement situé dans Iépoque passée. Quant aux emplois modaux de ces deux formes
verbales, il faut ajouter que le potentiel serbe ne peut pas exprimer la valeur du condi-
tionnel journalistique. Dans cette partie de notre travail, nous allons nous concentrer
sur la traduction de ces deux formes verbales en nous appuyant sur les faits que nous
venons dexposer dans les parties précédentes oll nous traitons les valeurs de base de
ces formes verbales.

Au début, il faut dire que dans la plupart des cas on traduit les emplois modaux
du potentiel serbe par le conditionnel francais, a lexception des propositions finales ol
lon traduit le potentiel par le subjonctif frangais :

34. On mnogo radi da bi njegova porodica Zivela dobro.
35. 1l travaille beaucoup pour que sa famille vive bien.

Quand il est question du conditionnel frangais dans sa valeur temporelle, on le tra-
duit en serbe par le futur dans sa valeur relative parce que la langue serbe ne marque ni
Pantériorité ni la postériorité par rapport au moment différent du moment de la parole :

36. Elle a dit quelle oublierait son passé.
37. Rekla je da e zaboraviti svoju proslost.

Si nous traduisions le conditionnel subjectif par le potentiel et non par le futur, le
sens de cet exemple ne serait plus temporel mais modal :

38. Rekla je da bi (rado) zaboravila svoju proslost.

Sinous comparons lexemple dont le proces est actualisé au potentiel avec lexemple
précédent, nous pouvons conclure que la certitude épistémique est plus grande dans la
proposition avec le futur que dans la proposition avec le potentiel.

Quand il S'agit des emplois temporels du potentiel serbe, on les traduit en francais
par limparfait parce que ses emplois temporels marquent l'itération au passé :

39. Kao dete svakog dana bi odlazio u posetu baki i deki.
40. Enfant, il rendait visite tous les jours a ses grands-parents.

Comme limparfait se caractérise par linstruction aspectuelle d’inaccompli, il
comprend 'homogénéité de I'intervalle. Cest pourquoi nous pouvons dire que, si nous
regardons lexemple précédent, dans chaque moment de litervalle kao dete est actuelle
I'habitude du sujet (odlaziti u posetu baki i deki). La condition pour I'imparfait habituel
ressort de asymétrie entre I'intervalle (dans lexemple ci-dessus detinjstvo) et l'action
(odlaziti u posetu). Clest cette asymétrie qui implique la répétition de l'action odlaziti u
posetu au passé. Mais pourtant, ce nest pas une condition suffisante pour lexpression
d’une action habituelle. Il est aussi indispensable que I'intervalle soit rempli de sous-in-
tervalles qui présupposent la multiplication de cette action.

Il faut souligner que lors de la traduction du potentiel temporel par l'imparfait
francais ne se produisent pas les mémes effets de sens. Lexpression d’'une action ha-
bituelle par le biais de 'imparfait en francais différe de lexpression d’une action habi-
tuelle par le biais du potentiel en serbe par le fait que I'imparfait ne peut pas produire
effet du vécu (focalisation interne) et de la nostalgie que le potentiel peut produire
dans ce type doccurrences.
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4. Conclusion

Dans ce travail, nous avons essayé dexpliquer les emplois purement temporels du
conditionnel francais et du potentiel serbe. Nous avons tout d'abord présenté les carac-
téristiques principales du conditionnel afin de démontrer plus facilement les emplois
ou il se comporte comme tous les temps verbaux. En observant quelques exemples,
nous avons pu conclure que ce qui est propre a cette forme verbale, cest lexpression de
la postériorité par rapport a un moment du passé. Donc, comme nous avons pu le voir,
la langue francaise a développé les formes (les formes périphrastiques allait, devait +
inf, le conditionnel) a l'aide desquelles il peut marquer la postériorité subjective dans le
passé (dans le discours rapporté indirect et le discours indirect libre) sur le modéle des
formes qui expriment la postériorité dans le présent. A part la postériorité subjective, le
conditionnel frangais a aussi la capacité dexprimer la postériorité objective par le biais
de la grammaticalisation de [¢élément subjectif.

Quant aux emplois temporels du potentiel serbe, nous avons pu conclure, daprés
les exemples analysés, qu'a la différence du conditionnel frangais qui dans ses emplois
temporels marque la postériorité (donc le futur) par rapport a un moment du passé, le
potentiel sert a signifier la répétition d’'une action au passé. Au premier abord, quand
nous comparons les emplois temporels du conditionnel et du potentiel, nous pourrions
dire qu’ils sont tout a fait différents et qu’il n'y a aucun lien entre eux. Pourtant, nous
avons pu remarquer que les deux formes verbales, dans leurs emplois temporels tout
aussi bien que dans leurs emplois modaux, marquent la distanciation du locuteur par
rapport au moment de la parole et au monde actuel et sa transposition dans un mo-
ment différent du moment actuel. Il y a aussi un autre fait qui nous permet de faire
une paralléle entre ces deux formes verbales. En effet, les emplois temporels des deux
formes découlent du fait que les langues comme le serbe et le frangais nont pas la capa-
cité dexprimer une condition possible dans le passé.

Quand il sagit des remarques qui concernent la question de la traduction du
conditionnel en serbe et du potentiel en francais, nous avons pu conclure que le condi-
tionnel francais dans la plupart des cas, a lexception des emplois modaux, ne peut pas
étre traduit par le potentiel serbe et vice versa. Quant aux emplois temporels du condi-
tionnel, on les traduit en serbe par le futur dans sa valeur relative puisque le serbe ne
marque ni lantériorité ni la postériorité par rapport a un moment du passé, alors que
quand il est question des emplois temporels du potentiel, on les traduit en francais par
Pimparfait puisque le potentiel temporel sert a marquer I'itération au passé.
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OPAHIYCKM KOHIMIIMOHAI U IbETOB CPIICKM EKBUBAJIEHT
»IIOTEHOUJAJT“ - KOHTPACTVBHA AHAJIVI3A BB UXOBUX BPEMEHCKUX
YIIOTPEBA

Pesume

[raBHM II/b OBOT pajia je aHa/IM3a TEMIOPATHNX YIOTpeba (PaHIIyCKOr KOHAMIMOHAIA I HerOBOT
eKBUMBAJIEHTAa y CPIICKOM je3}Ky, moTeHIujana. Vako (paHIlycKu KOHJMIMOHA/ M3pa)KaBa MCTe MOJa-
He yrorpebe Kao U HeroB CPICKM eKBUBAIEHT, 6110 6u morpemso pehu ma oBa gBa I1arosncka o6mmka
uspaxaBajy Takohe u mcre Temmopanse ymorpebe. 3a pasnuky of GpaHI[ycKOT KOHJUIMOHATA KOjU Ce
ynorpe6/baBa 3a 0O3HauaBarbe [OCTEPUOPHOT forabaja y 0AHOCY Ha HeKy MoMeHat y npouutoctu (S°), Tj.
3a O3HaYaBake Pajibe KOja ce II0CMaTpa U3 IIPOIUIOCTY U uMja peanusanuja npunaga 6ygyhuocry, noren-
LMjayT y CPIICKOM HeMa CIIOCOOHOCT Ia U3Pasy IIOCTEPUOPHOCT ¥ OFHOCY Ha HEKM IIPOLIIM MOMEHaAT. Y cpII-
CKOM Ce TeMIIOpajHM MOTeHIjall yIoTpeb/baBa 3a O3HaUaBakbe IIOHAB/balba Pajiibe Y HPOLIIOCTH. Y 0BOM
pany hemo ymopenuTu oBa jiBa rarojcka o6mKa, Ha IIPBY HOITIE], eKBMBA/JIEHTHA, KaKo OMCMO TOKa3amn
Jia ce He KapaKTepUIly MCK/bY4MBO MOJATHUM yIIOoTpebama, Beh 1 TeMmopanum ynorpebama Koju mmpe-
CTaB/bajy IJTABHY OJVIMKY IIATOJICKMX BpeMeHa MHMKATIBA KO LITO Cy IPe3eHT, umnepdexart, GpyTyp uth.
Y pany hemo ynoTpebuTu nmpumepe npeysete 13 BeTUKUX fiea GPaHI[yCKe M CPIICKe KIbIDKEBHOCTY KOjU
he oaxiaTyt KOHTPACTUBHY aHA/IN3Y TEMIIOPATHNUX YIIOTPeba PPaHITyCKOT KOHAUIMOHA/IA I IbeTOBOT CPII-
ckor ekByBaneHTa. Takobe, craBuhemo axijeHaT Ha HaunHe npeBolera moTeHIMjana Ha GpaHIYCKH C jefHe
CTpaHe M KOH/JUIIMOHA/Ia Ha CPIICKM jesVK C Ipyre CTpaHe.

KipyuHe peum: KOHIVMIMOHAJ, IIOTEHLMjA, Cy0jeKTUBHA/00jeKTMBHA TOCTEPMOPHOCT, UTepalija,
OTIO3MINja HAYMH/T/IAaTOICKO BpeMe, padBacTa CTPYKTypa/IMHeapHa CTPYKTypa.

Munow Cracosuh
Ipummeno: 31. 10. 2013.
Ipuxsaheno nosembpa 2013.

3811






811.133.1’366.58
821.133.1-32.08 Maupassant G. de

Katarina Mili¢!

Faculté des Lettres et des Arts
Université de Kragujevac

ANALYSE DES TEMPS VERBAUX DANS HISTOIRE VRAIE DE
GUY DE MAUPASSANT

Cet article portera sur la signification et lemploi des temps verbaux dans le conte Histoire
vraie de Maupassant. On se pose la question suivante : est-que les temps verbaux ont des
marques de la subjectivité plutot que les propriétés référentielles ? On se propose dexaminer
en particulier une opposition fondamentale entre les fonctions descriptives (par exemple,
lexpression du temps passé ou de laspect perfectif) et les fonctions interprétatives qui se
développent souvent comme des extensions des fonctions descriptives de base, cest-a-dire la
mise en ceuvre des catégories du temps et de I'aspect dans la structuration et lorganisation du
texte. Cet article traitera aussi les effets stylistiques que dénote lemploi des temps verbaux.

Mots-clés : temps verbal, narration, style, focalisation, aspect, pragmatique.

1. Introduction

La plupart des linguistes avancent que la fonction principale du temps verbal est
détablir et dordonner les coordonnées temporelles des événements rapportés dans un
discours, de les situer dans le temps par rapport a un point de repére qui est le plus sou-
vent le moment de Iénonciation. Dans le récit, le type de discours qui nous intéresse ici,
la référence temporelle sétablit des le début du texte, bien quelle ne soit pas nécessai-
rement explicitée, et reste en vigueur pendant de longs segments de narration, ou bien
au cours du texte entier. Le fait que dans un récit le moment de Iénonciation et le point
de repére ne sont certainement pas le moment présent, permet de localiser lévénement
par rapport a un moment dénonciation différent que S, que ce soit celui de Iénoncia-
teur du texte ou celui d’'un énonciateur dans le texte (Vetters 1996).

Disons tout d’abord que le conte Histoire vraie de Guy de Maupassant est consti-
tué de deux parties, ou plus précisément des deux récits enchassés, I'un faisant partie de
lautre. Le conte commence par un court prologue, mettant en scene des personnages
vulgaires, notamment les chasseurs qui, animés et évidemment alcoolisés, mangent,
causent et rient aux blagues, choisissant pour le sujet une fille qui « portait au bout de
ses poings rouges les larges plats chargés de nourritures ». Clest alors que commence
lautre récit (on expliquera plus tard ce phénomene nommé lenchdssement des récits),
raconté par 'un des personnages qui se transforme en narrateur. Une fois ce récit ter-
miné, on reprend le premier récit qui ferme le cercle de narration, cest-a-dire il sert de
cadre pour le récit du chasseur. Le récit du chasseur est irrévocablement dominant, il y
raconte I'histoire de sa jeunesse, inspiré par la présence de la serveuse qui le fait penser
a la fille avec qui il entretenait une liaison amoureuse, qui est tombée enceinte et qui
est morte de chagrin apres avoir été mariée a un homme quelle naimait pas et qui la
battait. M. de Varnetot, le personnage-narrateur, associe quand méme cette pauvre fille

1 k.margot7@yahoo.fr
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a Mirza, sa chienne, alors qu’il ne mentionne le nom de celle-1a que spontanément et
comme par hasard au milieu de son récit lorsqu’il la décrit !

Dans le présent article, je ferai référence aux travaux de Stanojevi¢ et Asi¢ (Stano-
jevi¢ et ASi¢ 2008) portant sur la temporalité et a 'hypothese que chaque temps verbal
est défini par les trois parameétres sémantiques : le parameétre temporel, le parametre
aspectuel et le parametre discursif. Le parametre temporel donne l'instruction des
temps verbaux selon la localisation de [événement dans le temps, cest-a-dire si [éven-
tualité est située dans le présent, le passé ou le futur. Suivant la théorie de Reichenbach
(Reichenbach 1947), I'instruction temporelle de chaque temps verbal est formée sur la
combinaison des trois points sur 'axe du temps : E, R et S. Linstruction aspectuelle se
résume au fait si lévénement est présenté comme terminé au moment R, ou bien s’il est
en cours a R. Linstruction discursive releve de lordre temporel des éventualités pré-
sentes dans le discours de fagon que celui-ci puisse avancer, reculer ou stagner.

2. Point de vue et focalisation

Avant daborder I'analyse de lemploi des temps verbaux et leurs effets stylistiques
dans le conte Histoire vraie de Maupassant, rappelons-nous la théorie sur le point de
vue narratif de Gérard Genette. Tout d’abord, il faut faire attention a ne pas confondre
mode narratif et voix narrative. En ce qui concerne le mode narratif, il sagit de voir
quel est le personnage dont le point de vue oriente la perspective narrative, tandis que
la voix narrative reléve d’'une toute autre question, a savoir qui est le narrateur ; donc,
d’une part la question est : qui voit ¢ qui observe ? et dautre part : qui parle ? qui ra-
conte ? Cest le fait quun méme individu puisse parler et observer en méme temps qui
fait confondre ces deux activités de narration. Cette constatation nous sera trés utile
particulierement pour cette analyse, étant donné la complexité concernant les niveaux
de narration et la multiplication des points de vue dans le conte que nous allons trai-
ter ici. Donc, l'acte de raconter (narration) et celui dobserver (focalisation) peuvent ou
non étre associés a un méme individu. Lors d'un changement de focalisation, ce nest
pas la voix narrative qui change, mais la conscience qui sert de centre de perspective a
la structuration et a [évaluation des événements. En général, le changement de focalisa-
tion implique un passage du point de vue du narrateur a celui d'un des acteurs du récit,
mais aussi du point de vue d’'un personnage a celui d’'un autre personnage de I'histoire?.

Ce qui est singulier dans Histoire vraie, cest non seulement le changement de fo-
calisation, mais aussi I'insertion d’un autre narrateur, si bien que lon obtient un phéno-
mene littéraire trés populaire notamment chez Maupassant : il sagit de lenchdssement
des récits. Ce sont des cas ou le récit enchdssant, ou récit premier, nest la que pour servir
de cadre au récit enchdssé qui le plus souvent prend la place dominante. Aussi Maupas-
sant met-il en scéne au commencement du conte, dans un bref prologue, des causeurs
spirituels mais aussi grossiers, qui whésitent pas de commenter d’'une maniére vulgaire
et tout a fait librement lapparence physique d’'une femme. Lun deux, « un vieux noble
déclassé, tombé dans 'alcool, M. de Varnetot » ne tarde guére a prendre la place du nar-
rateur et commence son récit qui est sollicité par un auditoire attentif et curieux den-
tendre I'histoire. Nous constatons donc qu’il y a dans ce conte deux narrateurs et plu-

2 G. Genette (1972) fait la différence entre le récit non-focalisé (le narrateur sais plus que chaque
personnage du récit) et le récit focalisé (qui fait la distinction entre la focalisation interne et la focalisation
externe ; la focalisation interne fait que le narrateur adopte le point de vue d’'un personnage de Ihistoire ;
la focalisation externe fait que le narrateur observe seulement de son point de vue et en dit moins que
nen sait chaque personnage).
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sieurs narrataires, or tout récit est un acte de communication entre un narrateur et un
(des) narrataire(s) (Vetters 1996). Le narrateur se distingue de l'auteur qui appartient a
T'univers de la réalité, aussi bien que le narrataire se distingue du lecteur qui, lui aussi,
appartient a I'univers de la réalité. Je proposerai ici le schéma suivant (voir figure 2.1) :

Univers de Univers du
la réalité récit
— Narrateur 1
- Auteur
Narrateur 2
— Narrataire 1
- Lecteur

Narrataires
2

Figure 2.1 : Interprétation de la structure du conte Histoire vraie
selon la théorie de G. Genette

Dans le premier récit, cest le narrateur extra-diégétique qui parle, il observe et ra-
conte I'histoire de son point de vue sans adopter le point de vue d’un personnage, cest-
a-dire il sagit d’un récit a focalisation externe. Le changement de récits, 'insertion d'un
autre narrateur marque aussi le changement de focalisation, celle-ci est désormais in-
terne : le narrateur est en méme temps le personnage de son propre récit. Cette diffé-
renciation des plans de narration engendre la singularité de ce conte, influence parti-
culierement son style et engage deux narrateurs employant presque les mémes temps
verbaux chacun dans son univers de la fiction.

3. PLanalyse de l'emploi des temps verbaux dans le conte

Commengons par le début du conte : on commence le récit in medias res, le nar-
rateur nous met au milieu d’'une soirée d'automne, nous fait entrer dans la compagnie
de chasseurs. Le narrateur prend comme point de départ (le moment de référence) un
moment qu’il suppose connu du lecteur, sans spécifiant lépoque. Les temps verbaux lo-
calisent dans le temps leurs référents qui sont des états de choses, des situations, plutot
que des moments précis. Ce serait donc tout a fait correct de dire que 'imparfait se réfere
a une situation spécifique dans le passé, une situation initiale disponible pour tout récit.

Le récit commence par 'imparfait, si bien que le lecteur construit mentalement
un contexte, ce qui suffit pour son emploi qui sert de décor, et il est maintenant censé
construire l'atmosphére dans laquelle I'intrigue va se développer. Dong, le récit com-
mence par I'imparfait qui est presque immédiatement suivi par un présent de générali-
sation. Ce présent sert de support pour ces imparfaits, en insistant ainsi sur la vraisem-
blance de T'histoire, aussi bien qu'une inclusion du narrateur dans lhistoire, ou bien

3 La narratologie emploie le terme narrateur pour celui qui produit le récit a Iintérieur de lunivers
raconté. Le narrataire sera donc celui a qui la parole du narrateur est destinée, celui qui écoute.
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son commentaire. De ce fait, le récit obtient une sorte de subjectivité. D’autre part, les
éventualités en imparfait font ralentir la narration, le temps semble sécouler tres lente-
ment. La présence de 'adverbe au-dehors nous aide a construire un contexte, en impli-
quant que I'histoire commence dans un endroit fermé, et ainsi on peut établir le point
de repeére (la situation passée) indispensable pour la réalisation de I'imparfait :

(1) Un grand vent soufflait au-dehors, (...) un de ces vents qui tuent les derniéres
feuilles et les emportent jusqu’aux nuages.

Et ensuite de méme :

(2) Les chasseurs achevaient leur diner, encore bottés, rouges, animés, allumés.
C’étaient de demi-seigneurs normands, (...) taillés pour casser les cornes des
beeufs lorsqu’ils les arrétent dans les foires.

Le premier prédicat semble faire figer le temps en imperfectivisant un verbe
d’achévement, de sorte que le narrateur puisse encore prolonger le moment important
du début de lhistoire. Dans la suite le plus-que-parfait marque un regard en arriere,
suivi par un complément circonstanciel de temps tout le jour, mais son interprétation
est purement une relation d’antériorité. De méme que I'imparfait du début du récit, le
plus-que-parfait prend comme le point de référence la situation initiale, cest-a-dire il
introduit Iévénement qui a eu lieu avant le commencement de I'histoire :

(3) Ils avaient chassé tout le jour (...) et ils mangeaient maintenant autour de la
grande table...

Cet emploi d’un adverbe déictique (ou absolu) avec I'imparfait est tres spécifique,
bien qu’il semble impossible. En effet, maintenant est le moment ott commence I’his-
toire. Cette indication temporelle est une relation temporelle avec Iévénement man-
geaient, cest-a-dire avec un évenement dans le texte, non pas avec le moment de Iénon-
ciation. Donc, ladverbe maintenant est devenu anaphorique (ou relatif), mais cette
question exige une analyse détaillée et nous ne 'aborderons pas dans cet article. Il suf-
tit d’indiquer seulement que cet emploi de maintenant avec un imparfait signifie que le
narrateur veut arréter son retour en arriére et recentrer le texte sur son actualité (Vet-
ters 1996).

Ensuite, on a encore une fois les imparfaits et les présents de généralisation mis
en relation :

(4) 1Is parlaient comme on hurle, riaient comme rugissent les fauves. ..

Apres les descriptions a 'imparfait, le premier événement important est signalé
par lemploi du passé simple. Ensuite, les autres éventualités au passé simple font avan-
cer Thistoire, la narration devient plus vive, le temps sécoule plus vite. On peut donc
conclure (méme s'il nest pas toujours le cas) que le passé simple fait progresser I'his-
toire, alors que I'imparfait le retarde, ou autrement dit, en termes reichenbachiens : le
passé simple renouvelle le point de référence R en le déplagant vers la droite sur 'axe
du temps, tandis que I'imparfait garde le R du (pas nécessairement) dernier évenement
(Asi¢ 2010).

(5) M. Séjour sécria : « Crébleu, mait’ Blondel, vous avez la une bobonne qui nest
pas piquée des vers. » Et un rire retentissant éclata. Alors (...) M. de Varnetot,
éleva la voix.
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Cest alors que se présente le deuxiéme narrateur, M. de Varnetot, qui fait lui-
méme son propre prologue. Cette courte introduction est une sorte de conte-cadre,
dans lequel le narrateur utilise les temps verbaux typiques pour le plan de Iénonciation
historique (Benveniste 1966) : le passé simple, I'imparfait (y compris le conditionnel) et
le plus-que-parfait. Toutefois, il emploie aussi les temps verbaux réservés pour le plan
discursif de Iénonciation, comme par exemple le passé composé et le présent qui a la
valeur descriptive.

Le récit du chasseur commence par lenchainement des imparfaits et des présents
de généralisation. Le narrateur-personnage, lui, insiste sur I'implication du lecteur
cest-a-dire du narrataire dans l'histoire en employant les formes propres pour le dis-
cours comme par exemple : vous savez ; Vous avez bien connu Déboultot, vous, Blondel !
; Voyez-vous ; vous comprenez ; etc.

Ce narrateur introduit aussi le premier moment éminent par un passé simple suivi
d’un adverbe temporel qui est en méme temps lopérateur de succession :

(6) Bientot je découvris une jeunesse qui était en service chez Déboultot.

Ensuite, on a des prédicats au conditionnel présent. Ils marquent la focalisation
interne, l'anticipation des pensées dautrui, d’'un autre personnage (Asi¢ 2010). Il sagit
ici du discours indirect libre :

(7) Il me céderait sa servante et je lui vendrais ma jument noire, Cocote, dont il avait
envie depuis bientdt deux ans.

Le narrateur reprend le fil de T'histoire en employant le passé simple d’'un verbe

imperfectif, cest-a-dire d'un verbe d’activité selon Vendler (Vendler 1967), ce qui pro-
duit une interprétation inchoative, une focalisation de la transition entre deux états. :

(8) Dans les premiers temps, ¢a alla comme sur des roulettes.

Dans la suite on a encore des imparfaits brusquement interrompus par un passé
simple :

(9) Enfin javais l'ceil ; quand elle mannonga quelle était grosse.

Ou bien:

(10) Comme je membarrassais dans mes explications, elle me demanda tout a
coup...

Cette révélation influence fortement létat psychique du narrateur-personnage, et
ce bouleversement est présenté aux imparfaits, de nouveau coupés par les verbes au
passé simple (le deuxieme passé simple semble avoir une interprétation itérative qui est
impliquée par le complément circonstanciel de temps : la nuit) :

(11) Etelle membrassait, elle membrassait, elle riait, elle dansait, elle était folle, quoi !
Je ne dis rien le premier jour ; mais, la nuit je me raisonnai.

La négociation du mariage, qui semblait de plus en plus & un marchandage, est

donnée au passé simple, oll son sens procédural fondamental de linéarité est confirmé.

Le récit avance et le passé simple exprime la succession. La négociation continuant, on
a des verbes imperfectifs au passé simple inchoatif* :

4 Quant a son sens descriptif, on hésite toujours entre sa perfectivité et son inchoativité.
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(12) 1 prit la chose de loin, comme s’il venait acheter une vache. Quand nous fiimes
d’accord, il voulut voir le bien ; et nous voila partis a travers champs.

11 semble que la distance entre les événements au passé simple et le moment de
la parole du narrateur nest pas temporelle, mais plut6t de nature psychologique. Cela
veut dire que ce nest pas par hasard que le narrateur emploie ici le passé simple, en in-
sistant ainsi sur le fait qu'il veut se distancier de ce moment honteux ou il vendait litté-
ralement un étre humain qui en plus était la mére de son enfant.

Dans la phrase suivante on a un phénomeéne intéressant, notamment pour la na-
ture du passé simple :

(13) Pendant plus d’'une semaine, elle résista malgré mes raisonnements et mes
prieres.

En fait, le syntagme prépositionnel pendant + SNtemps est le représentant-type
des compléments de durée, ayant pour le domaine d’application les éventualités até-
liques (qui possedent une limite inhérente), or le verbe résister est un verbe d’activité,
donc il est lui-méme atélique. Etant donnée que pendant couvre la totalité de l'inter-
valle dénoté par SNtemps, il est tout a fait compatible avec un passé simple, puisque lui
aussi met laccent sur la perfectivité et la globalité de Iéventualité. De plus, le trait sé-
mantique +durée homogéne du complément de temps pendant+SNtemps permet de fo-
caliser la structure interne de [éventualité qu’il modifie. Jestime que le complément de
temps pendant plus dune semaine est spécifique a cause de la non-spécification de sa li-
mite : on ne sait pas précisément quand méme jusqu’a quand « elle résista ». Par contre,
si cétait pendant une semaine, cela entrainerait sans probléme lemploi du passé simple.
De ce fait, a mon avis le narrateur emploie ici le passé simple pour insister sur la finalité
de [éventualité, vu que le complément de temps laisse ouvert l'intervalle de durée, et il
met fin (presque de force) a la « résistance » de la fille.

Dans la suite apres les verbes au passé simple on tombe sur un plus-que-parfait
dlantériorité avec une interprétation itérative qui est conditionnée par le complément
de temps chaque semaine :

(14) Quand je fus de retour, jappris quelle était venue chaque semaine au chiteau me
demander.

Le passé simple fus (de retour) dans la temporelle marque un changement détat,
cest-a-dire une transition entre deux états. Cette transition est considérée comme un
événement perfectif et ponctuel et permet ainsi lemploi du passé simple.

Ensuite, on a des imparfaits narratifs appuyés par des verbes au passé simple :

(15) Deux jours apres elle revenait. Et elle me prit dans ses bras, elle se traina par
terre. (...) Quant au mari, le madré coquin, il héritait.

Je citerai ici les objections de Vetters (Vetters 1996) a propos de l'imparfait narra-
tif. Quant a lui, les caractéristiques essentielles de I'imparfait narratif sont les suivantes :

1. Il peut toujours étre remplacé par le passé simple ;

2. Son emploi est favorisé par l'antéposition du complément de temps alors que la
postposition favorise lemploi du passé simple ;

3. Il affecte le plus souvent des verbes téliques ;

4. Il permet au récit d'avancer ;
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5. Il permet a un verbe d¥état de prendre un sens inchoatif (p.ex. Quelques secondes
plus tard, Luc était sous le chapiteau.)
6. Temploi du complément de temps nest pas indispensable ;

Limparfait narratif est quand méme imperfectif, malgré tout ce qui le rapproche
du passé simple. Donc, le narrateur choisit de montrer Iévénement au cours de dérou-
lement, en mettant l'accent sur sa structure interne (Stanojevi¢ et Agi¢ 2008).

Le récit enchéssant reprend subitement quand le premier narrateur prend la pa-
role et donne un commentaire a propos de M. de Varnetot, qui perd son réle du narra-
teur et a de nouveau sa place de personnage dans le conte. Une fois son récit terminé,
le narrateur principal extra-diégétique donne la conclusion, en accordant la parole a
M. Séjour :

(16) Et M. Séjour, le vétérinaire, conclut gravement en portant a sa bouche un verre
deau-de-vie : « Tout ce que vous voudrez, mais des femmes comme ¢a, il nen

faut pas. »

4. Conclusion

Les exemples analysés rendent compte des plus remarquables fonctions pragma-
tiques et sémantiques assurées par la catégorie grammaticale du temps dans la struc-
turation des textes, a savoir les récits de fiction. Le narrateur met en ceuvre les oppo-
sitions et les similitudes des temps verbaux pour délimiter les différents points de vue,
pour les changer au fur et a mesure du récit. Nous avons aussi démontré comment
les associations des différents temps verbaux peuvent influencer leur interprétation,
leurs effets aspectuels, cest-a-dire comment ils affectent unanimement leur structure
sémantique interne.

En analysant le phénomene littéraire de lenchassement des récits, nous avons
montré comment la complexité d’'un texte au niveau des plans narratifs peut entrainer
divers effets stylistiques, en permettant ainsi de multiplier non seulement les points de
vue (le mode narratif), mais aussi les voix qui narrent (la voix narrative).

Nous avons constaté aussi que le passé simple fait avancer Ihistoire, la narration
devient dynamique, cest-a-dire son instruction discursive +OT est confirmée. Le nar-
rateur emploie le passé simple lorsqu’il veut mettre en évidence un évenement impor-
tant, ou bien lorsqu’il veut faire une distance psychologique et temporelle entre [éveéne-
ment marqué et le moment ot il en parle, ou encore il sen sert pour les verbes atéliques
produisant ainsi linterprétation inchoative. Quant a 'imparfait, le narrateur I'utilise
pour signaler l'absence de progression temporelle et pour conserver laspect statique
d’un état de choses, d’'une situation, formant ainsi le cadre temporel pour le récit prin-
cipal (ASi¢ 2010). Méme s’il sagit soit d’'un imparfait narratif, soit d’un verbe télique,
Paccent est toujours sur la structure interne de léventualité qu’il dénote, cest-a-dire il
imperfectivise les événements qui sont certainement terminés, cest-a-dire les éventua-
lités perfectives.

En somme, lauteur construit un récit en situant la fonction des temps verbaux re-
lativement a leurs distributions dans le texte et a leurs fonctions sémantiques et énon-
ciatives. Ceci-dit, [écrivain fait resurgir les fonctions grammaticales des temps verbaux
(p.ex. la localisation dans le temps, laspect imperfectif, etc.), aussi bien que les fonc-
tions pragmatiques, cest-a-dire il met en ceuvre les catégories du temps et de l'aspect
dans la structuration du récit. Donc, dans ce travail nous avons constaté, comme nom-
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breux avant nous, que cest dans lemploi des temps verbaux que réside la particularité
d’un texte.
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AHAJIN3A TTTATOJICKMX BPEMEHA Y IIPUTTIOBEIV MCTHHUTA IIPUYA T JE
MOITACAHA

Pesume

Lnsmb oBor pajia je ia ce ofpe/ 3HaUerbe 1 omuIle yroTpeda ITarojcKuX BpeMeHa y npurnoseun Vc-
inunutia fdpuqa I'n e Momacana. Ilutame je crnenehe: fa 1 OCHOBHM CeMaHTHM3aM ITIATONICKMX BpeMeHa
MOJKe Jla e IPOMEHM IOj] yTUI[ajeM Cy6jeKTUBHOCTH, /il ¥ ParMaTIKuX pakropa? Y oBoM pajy moce6-
HO MCTPaXXyjeMo pas3nuKy usmely AeCKpUITUBHMX U MHTEPIPETATUBHUX YIOTPeba ITArONCKMX BpeMeHa.
ITop, jeckpunTHBHMUM yroTpebaMa IPUTOM NOAPA3yMeBaMO CIIOCOOHOCT ofipeheHor Imaronckor BpeMeHa
7a mokanusyje gorahaj y Bpemeny, Tj. 1a IpUKa)ke PeaTHO YMHEHITYHO CTambe Y CBETY. 3a PasuKy Off WX,
MHTEpIIpeTaTUBHE yIoTpebe Cy OHe Y KojuMa yrmoTpeba ofjpehenor raaronckor BpeMeHa IpefcTaB/ba He-
YMjy MHTEPHPETALjy UIN JOXKIUB/baj cTBapHOCTM. OCUM TOTra, /b OBOT Pajia je ¥ Jla Ce OMMUITY CTUICKM
edexTy Koju HacTajy ymorpe6om ofipehenor rmaronckor BpeMeHa y 1aTOM KOHTEKCTY.
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Kawmapuna Munuh
Ipummeno: 31. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.



37.02:811.133.1'36
811.133.1°243

Tatjana Sotra!

Faculté de Philologie
Université de Belgrade

LENSEIGNEMENT DE LA GRAMMAIRE :
ENTRE LA TRADITION ET LA MODERNITE

Dans la didactique du FLE actuelle, a Iépoque de la croisée des méthodes, lenseignement
de la grammaire dispose des approches considérées comme efficaces et légitimées, des plus tra-
ditionnelles aux plus modernes. Cependant la grammaire reste toujours un des points les plus
problématiques dans le cadre denseignement/apprentissage scolaire. A défaut d’'une mesure
standard entre la tradition et la modernité en milieux éducatifs, on rencontre une diversité des
formes de présentations/acquisitions grammaticales qui touchent souvent aux extrémes des an-
ti-modeles des méthodologies traditionnelles, communicatives ou actionnelles.

Lenseignement de la grammaire en classe parait soit trop abstrait sous le poids d’'un dis-
cours didactique savant, des activités de conceptualisation et d’interrogations rigoureuses des
regles de grammaire, des répétitions automatiques, soit, cédant au dictat de la communication, il
séclipse dans les sous-entendus d’'une interaction quasi-spontanée, d’'un accomplissement muets
de tiches aux objectifs langagiers peu clairs.

Essayant de donner un point de vue spécifique dans la diversité des contextes de lenseigne-
ment de la grammaire, nous nous penchons sur la réalité de lenseignement du FLE dans la pra-
tique scolaire des serbophones pour diagnostiquer ot il se positionne par rapport a la tradition
et a la modernité.

Sous une optique cognitiviste-comparative, relative a l'approche didactique plurilingue,
nous essaierons de répertorier quelques-unes des techniques de classe portant sur les « nceuds »
de lenseignement/apprentissage, les points de divergence grammaticale des deux langues mises
en contact. Focaliser lenseignement de la grammaire sur ces noeuds cest éveiller chez les ap-
prenants la logique grammaticale, les mener a la réflexion des structures des deux systémes de
langue. Au lieu de les embrouiller par les formes purement linguistiques imposées, en passant a
une approche psycholinguistique, on suscite la volonté de rechercher le sens, lui-méme.

Notre réflexion didactique opte pour la majeutique, une méthode classique, dans laquelle
lenseignement de la grammaire peut puiser des moyens pour mobiliser toutes les potentialités
cognitives des apprenants et sapproprier ainsi un véritable aspect de la modernité.

Mots-clés : grammaire, approches traditionnel, communicationnelle et actionnelle, action-
nel, tache, savoirs savants, savoirs professionnels, cognitiviste-comparative, maieutique.

Lenseignement de la grammaire des langues étrangeres est sans aucun doute un
des sujets les plus discutés parmi les praticiens et non moins élaborés par les didacto-
logues et les didacticiens. Le paradigme de la grammaire couvre un champ énorme de
sens possibles, de « grammaire », douvrages théoriques, de considérations pratiques,
fait lobjet de nombreux colloques, des publications de nouveaux matériels pédago-
giques qui lui sont consacrés. Pour le meilleur ou pour le pire.

Dans un premier temps, nous allons essayer de mettre en évidence les modeles
des présentation/apprentissage actuels de la grammaire pédagogique du FLE dans le
milieu serbophone pour voir ou ils se positionnent entre les méthodologies tradition-
nelles et modernes. Ensuite, notre intention vise a revisiter certains aspects de la langue
cible qui présentent une résistance permanente a l'apprentissage et qui donnent lieu a
des productions fautives prévisibles dans I'interlangue serbe/francais.

1  tanja.sotra@gmail.com
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Notre point de vue s’inscrit, donc, dans un contexte de réflexions a un cas spé-
cifique de lenseignement/acquisition de la grammaire scolaire du frangais et suit cer-
taines recherches épistémologiques et pragmatiques générales définissant les phéno-
menes de la didactique de la grammaire. Lobjectif de notre exposé est douvrir certaines
pistes de réflexion a propos de lenseignement/acquisition de la grammaire scolaire du
francais face aux approches contrastives proposées par la didactique plurilingue.

Dans le milieu serbophone on entend tres souvent le commentaire qui simpose
en quelque sorte comme un quasi-stéréotype que « la grammaire franqaise est trop dif-
ficile ». La grammaire d’'une langue inconnue (allemand, serbe, russe, espagnol) se-
rait-elle forcément plus difficile qu'une autre ? Ne sagirait-il pas plutot de son approche
et de la fagon dont elle est enseignée, apprise ? Sous le poids d’'un préjugé qui persiste
dans lenseignement/apprentissage du FLE que « la grammaire est indépendante » de
la « conversation », il arrive que les apprenants adressent fréquemment la demande de
ne leur apprendre qu’ « 8 communiquer » en frangais. Il faut avouer que lenseignement
de la grammaire scolaire, porte un signe négatif dans lesprit des apprenants, crée une
aversion par ses mauvaises images de pratiques, par sa réputation détre une discipline
peu claire et brumeuse, fastidieuse et inutile qu’il faut apprendre par cceur. Lenseigne-
ment de la grammaire pour la grammaire napporte rien a l'apprenant.

Dans le cadre institutionnel, lenseignant doit gérer le temps qui lui est imparti
entre les trois référentiels enseigner, faire apprendre, évaluer, entre la transmission
et 'acquisition des savoirs, des savoir-faire, des savoir-étre et Iévaluation des compé-
tences, darticuler les exercices et les tiches aux objectifs langagiers exigés par les ni-
veaux de référence et imposés par les instances pédagogiques.

Amené a construire son propre choix didactique dans la présentation de la gram-
maire, a faire une sélection provisoire dans les contenus, souvent lenseignant par souci
defficacité ou de facilité a recours aux modeles les plus rassurants de la présentation
traditionnelle de la grammaire.

1. Aspects traditionnels

Dans la diffusion didactique des LE de la deuxiéme moitié du siecle précédant,
sous I'influence des méthodologies orales (audio-orale et structuro-globale/audio-vi-
suelle), des approches communicationnelles et tous les autres méthodologies alterna-
tives, lenseignement de la grammaire explicite avait pratiquement disparu. Lidée de
faire apprendre la grammaire par le principe immersif, ou les mécanismes qui ré-
gissent la langue sapprennent implicitement nest ni moderne, ni nouvelle : elle ne
passe pas de mode bien quelle remonte a Iépoque du grand Montaigne. On r’ignore
pas qu'un tel procédé didactique demande un grand nombre de legons, une conti-
nuité dans 'apprentissage qui est peu réaliste dans le cadre scolaire. Faute de temps
et de lespace lenseignant se passe difficilement du discours grammatical qui rassure
parents et apprenants.

Lenseignement de la grammaire est formellement réhabilité par le CECR dans
ses descriptions des niveaux. Bien que considéré comme traditionnel, le discours
grammatical récupére son droit de faire partie de lenseignement explicite. On y re-
connait une double nécessité pratique : d'un c6té, par le biais de lexplicite, lensei-
gnant conscientise, donc, raccourcit certaines techniques de lentrainement langa-
gier, et de lautre, il répond aux besoins cognitifs des apprenants scolarisés. Certains
sont méme persuadés que les savoirs savants leur fourniront automatiquement la
compétence de communication.
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Comme le principe éclectique induit dans le discours didactique en début du
siécle (Puren 2001) permet aux enseignants une latitude dans le choix des techniques
denseignement, actuellement on fait face aux formes extrémement variées du discours
grammatical en classe du FLE.

D’un coté, les enseignants, munis des « savoir savants », « académiques » ou « uni-
versitaires » (Beacco 2010 : 22) conscients de 'importance des contenus linguistiques,
se consacrent avec zele a transmettre la matiére morphosyntaxique sans tenir compte
de la complexité et de la quantité du discours grammatical qu’ils diffusent, ni de ca-
pacités cognitives des apprenants. Leur enseignement explicite de la grammaire suit
une ligne du déploiement pédagogique traditionnel par étapes : les descriptions (de la
morphologie ou des structures syntaxiques), les explications (par un métalangage « sa-
vant »), les entrainements (par les activités grammaticales largement exploitées et expé-
rimentées depuis plus d’'une trentaine d'années (Besse/Porquier 1984).

A propos des descriptions et des explications, les exemples fréquents ont montré
le fait suivant : plus les points grammaticaux de la langue cible sont « problématiques »,
plus ils sont exposés par une terminologie tenant de la science du langage, par les for-
mulations directement transmises des manuels ou des précis de grammaires référents.
Ainsi, au niveau Al du FLE, certains enseignants utilisent les concepts théoriques
(morphémes, graphémes, constituants, syntagme nominal, verbal etc.), et sempressent
de dicter les reégles sur lesquelles ils interrogeront. Ce nest absolument pas nécessaire
de les enseigner et ces sigles ne font pas partie de lévaluation. Méme les auteurs de
quelques manuels destinés aux « petites classes » (a 'age de 8-9 ans) induisent les sigles
dus a la linguistique structuraliste, COD, COI (objets des explications plus ou moins
réussies, voire arbitraires, et points de confusion des apprenants-débutants) sans tenir
compte des pratiques éducatives en grammaire de la langue maternelle. Ces livres ne
sont donc pas a recommander. Un bon livre fait appel & un minimum de métalangage.

Lenseignement traditionnel de la grammaire et la distribution des connaissances
linguistiques déclaratives dominent, dirions-nous, dans notre didactique scolaire. Gar-
dant son réle prioritaire, il est censé amener lapprenant & mieux comprendre et utiliser
correctement les structures d’'une langue étrangere.

De lautre c6té, les formes du discours grammatical voulant sadapter aux besoins
des apprenants, varient en fonction de lexpérience professionnelle de lenseignant. Elles
naissent de ses pratiques professionnelles et de sa faculté de saisir les capacités des ap-
prenants d’intégrer une LE. Il sagit des « savoirs dexpertise, professionnels », (Beacco
2010:22-25).

Le savoir-faire de lenseignant qui a pour objectif de transmettre les trois fonc-
tions langagiéres (normative, structurante, discursive), comprend donc, son adresse
de transformer ses « savoir savants » en « savoirs dexpertise » et en méme temps de les
faire acquérir. Pour réaliser ce but, il procede, dans un premier temps, aux techniques
de simplifications et de schématisations de la matiére. Le schéma comme la moindre
unité de lactivité intellectuelle dans le processus cognitif, sapproprie en courts délais
et ameéne lapprenant a saisir les mécanismes qui régissent les structures dans sa LM et
dans une LE. Lenseignant opére, donc, un va-et-vient entre une présentation simpli-
fiée des reégles et leurs schématisations, par lequel il clarifie la représentation mentale
du fonctionnement de la LE et les mécanismes forgés par la LM. Par une présentation
courte (schématisée), simplifiée et claire, il mobilise la capacité d’attention de lappre-
nant, lui crée une base de réflexion et de lentrainement immédiat qui facilitent la com-
préhension et la mémorisation des regles.
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Les exemples des savoirs professionnels qui font partie des expériences indivi-
duelles et collectives représentent d’'innombrables explications « banalisées » de chaque
enseignant qui tient a aider l'apprenant a saisir, mémoriser et réagir automatiquement,
quil sagisse du niveau phonologique, morphosyntaxique ou sémantique.

Nous en donnerons quelques-unes comme exemples du discours grammatical
« dexpertise », issues des pratiques en classe du FLE.

L'impératif : une des lecons de grammaire dont la régle introduit une
incertitude, voire une confusion, chez les apprenants surtout lors de sa
production écrite. Au lieu de répéter la régle des grammaires normatives (« a
partir de la 2¢™¢ personne du présent... a lexception des verbes du 1°¢* groupe...
etc. ») lenseignant peut donner une mnémotechnique tres efficace :
- Fais comme moi : Je chante, alors chante !

Je danse, alors danse !

Je lis, alors lis !

Jouvre la fenétre, alors ouvre la fenétre ! Etc.

1. Le futur simple : en tant que régle facile a retenir ce temps verbal comme ré-
flexe langagier (oral et écrit), a cause de ses variations morphologiques, semble
produire régulierement des difficultés, méme aux niveaux avancés (B1, B2). Les
prononciations fautives des verbes les plus fréquents dans la communication :
sappeler, se promener, acheter, se lever, etc., apparaissent comme une fossilisa-
tion difficile a corriger. La production « mutilée » de ce groupe de verbes au
tutur simple (il sappellera, je me proménerai, jachéterai, tu te léveras) est cer-
tainement due a la mémorisation fixée a la régle directement transposée de la
grammaire normative. Cest a lenseignant d’anticiper cette fossilisation verbale
et de transformer la régle en une formulation qui mobilise les connaissances ac-
quises. Lexplication du « savoir professionnel » de lenseignant serait : « Pour
bien retenir la production du FS de ces verbes prononcez le présent et ajouter
les terminaisons rai, ras, ra, rons, rez, ront (je mapelle+rai, tu tapelle+ras etc.,
je me proméne-+rai, jachéte+rai) ». Etla encore, il faut faire attention, qu’ils ne
fossilisent pas dautres erreurs...

Nous n'irons pas plus loin avec les exemples qui risquent de produire les réactions
contestataires chez les linguistes, mais nous voudrions mettre en relief le fait que de
telles élaborations des « savoirs savants » sont indispensables aux apprenants pour une
meilleure réception/production d’'un nouveau comportement langagier. Ce savoir-faire
de lenseignant représente la clé de son métier : il comprend la capacité dexpert de ré-
duire les connaissances académiques en matiére qui serait a la portée de la mémoire de
lapprenant et d’inventer les techniques efficaces d’'une acquisition instantanée des opé-
rations morphologiques.

1.1. Marques de modernité - la perspective communicationnelle

Lenseignement du frangais dans le milieu scolaire serbe au cours de cette premiére
décennie du siécle reste, a part les exceptions, dans le sillage de I'approche communica-
tive et se targue de modernité. Pressé par I'idée de communiquer a tout prix et de créer
des situations d’interaction quasi-naturelles, les enseignants se permettent des modéles
dactivités langagiéres individuelles. II faut avouer que ceci donne parfois des produc-
tions trés originales et créatives, mais parfois assez insignifiantes pour l'acquisition de
la langue cible (interrompues par les innombrables « OK » comme signes dencoura-
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gement au lieu de suggérer les expressions francaises etc.). Sous prétexte que « tout est
permis dans la langue parlée pourvu quon se comprenne » et « quon puisse entendre
toutes ces formes dans le parler quotidien des Frangais », ils permettent aux apprenants
une liberté dexpression « ou regnent 'incohérence et l'arbitraire » (Beacco 2010 : 52),
ce qui finit par dépraver le code linguistique. Au lieu d’apprendre/acquérir une nou-
velle langue, on les laisse fossiliser certaines formes faussées d’interlangue sans inter-
ventions correctives. Ces pratiques nont jamais été recommandées. Il y a un temps
pour la communication et un temps pour la correction. Lenseignant n'interrompt pas
Papprenant qui commet une faute mais la note pour une correction ultérieure ciblée.

Dans l'agencement des parties du cours cest par blocs de séquences de la commu-
nication « libre » que 'apprenant devrait acquérir implicitement la plupart des formes
grammaticales. Si nous faisions un résumé des conversations initiales destinées au dé-
clenchement de la parole déléve, les variations du discours communicatif se réduisent
a un court échange prétendu de clichés (Bonjour les éléves, ¢a va ? Quelle date sommes-
nous ¢, Comment tu tappelles ?, etc.). Les effets d'une telle quasi-communication de-
viennent visibles aux niveaux avancés : il arrive méme que les étudiants en frangais ré-
pondent a une de ces questions par la formulation fossilisée d’interlangue (« On est le
troisiéme... le dixiéme... »). Les rituels devraient éviter ce genre de fautes. En début
d'apprentissage, cest lenseignant qui donne la date et le jour, « nous sommes le mardi
8 octobre ».

Dans la méme lignée dexemples on pourrait ouvrir toute une discussion sur les
formes des questions posées pendant cette communication « libre » dont l'utilisa-
tion fait un défaut grave chez des apprenants et nous mene a nous interroger sur la
qualité du discours de lenseignant. La technique de classe nommée communication
« frontale » (enseignant face aux apprenants), est censée apprendre aux éléves a bien
répondre aux questions, comme si ceux-ci nauraient jamais a demander quoi que ce
soit en francais, comme si les formes interrogatives avant quelles viennent a lordre du
jour, nétaient pas a apprendre dans des contextes communicationnels ! Ainsi les ques-
tions Comment tu tappelles ? Pourquoi tu nes pas venu hier a [école ? comme une des va-
riantes du francais parlé acceptable deviennent-elles une forme grammaticale fixe dans
lenseignement du frangais aux serbophones. Rares sont les exemples o lenseignant
qui sefforce de simuler une communication « naturelle » pense a suggérer la norme
(avec I'inversion « qui nest pratiquement plus a I'usage » suggérent méme certains ma-
nuels ) ou dautres formes du francais d’usage (Tu tuppelles comment ? Pourquoi est-ce
que... ?, etc.).

En dépit d'une tendance que la grammaire implicite progresse dans lespace consa-
cré aux activités communicatives, le probleme de la norme, négligée au cours d’'une in-
teraction considérée comme réussie, est encore plus flagrant dans des emplois fautifs
des articles, des possessifs, des prépositions (en général et celles en téte des syntagmes
interrogatifs). Soit le début de ces syntagmes prépositionnels disparaissent, soit ils sont
employés d’une maniére purement aléatoire : Dans (A) quelle ville es-tu né ? A (au)
quel numéro (étage) habites-tu ? En (a) combien de temps feras-tu... ? En (de) quoi est
ton pull ? Dans () la rue... ?, etc.) ; Donnez-moi d’(e I')eau, On na pas d’(de I’)argent,
Beaucoup d’(es) amis. Une étude exhaustive des erreurs d’interlangue serbe-francais
avec des exemples produits a tous les niveaux de la langue parlée est élaborée dans l'ou-
vrage consacré a 'expression orale des serbophones (Sotra 2006).

Par contre, tout en restant sur les positions de la « modernité » communicative,
lenseignant dispose des techniques didactiques que nous nommons « la communica-
tion a grammaire ciblée ». En fait, lenseignant a un large espace pour manipuler les
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formes grammaticales, sans recourir explicitement aux regles. La démarche grammati-
cale ne commence pas par la déclaration d” « une nouvelle partie de grammaire » : elle
peut étre travaillée systématiquement a toutes les étapes du cours et a tous les niveaux
linguistiques a partir des premiers contacts, pourvu que lenseignant ait une vision pré-
cise des objectifs langagiers a atteindre :

- auniveau lexical - l'appropriation des premiéres fonctions communicatives (se
présenter, présenter lautre) peuvent servir a lenseignement implicite des legons
de grammaire sur les déterminants (articles, possessifs, etc.), p.ex. : lomission de
Particle (Je suis éléve, Ma meére est médecin, mon pére est Frangais) ; les emplois
élémentaires de larticle indéfini/défini (Cest un... une...etc.) ; larticle partitif
avec les nuance dans le sens (Jui mangé (le) du chocolat, Monique et Jean et leurs
(ses) enfants ), etc. ;

- au niveau syntaxique - faire acquérir les combinatoires phrastiques en
variant les formulations (ex. Tu tappelles comment ? Ton prénom cest... ? (en
escomptant une confusion fréquente chez nos apprenants entre le nom et le
prénom due a l'interlangue), Je suis XY... Et toi... ? (insister sur les réponses
completes puisquune langue ne sapprend pas a partir des mots mais des
énoncés contextualisés) ;

- auniveau phonologique — accorder toute l'attention aux éléments de la prosodie
francaise (au cas ou a la réponse spontanée suit le prénom seul, travailler sur le
déplacement de l'accent : de sa position initiale ou médiale vers la syllabe finale
(Mirjana, Sanja, Marko etc.) ; profiter dés le début d’'un Je suis... pour travailler
sur lappropriation de la semi-voyelle [4i], etc.

Si lenseignant focalise son attention sur les erreurs résistantes avec son objectif
précis de faire acquérir a l'apprenant un nouveau réflexe langagier, il menera rarement
des conversations « anodines ». Il aura a veiller sans cesse a sa propre production et a
celle des apprenants pour les rendre capables de réagir dans 'immédiat de la commu-
nication situationnelle par une grammaire d’usage correcte. Le but final d’un tel pro-
cédé didactique serait d’inculquer le « bien parler » a lapprenant, de lui faire maitriser
et lui faire faire a la fois un rétrocontrdle de sa production verbale. La perspective di-
dactique de la modernité dans lenseignement de grammaire opte pour les démarches
qui transforment « la grammaire scolarisée » en un « outil mental » (Portine 1999 : 12)
dont l'apprenant pourra régir ses activités de communication dans une LE et aidera sa
promotion sociale dans le milieu autochtone.

1.2. Marques de modernité - la perspective actionnelle

La notion de tiches met en relief laction qui stimule des activités de réception
(auditive et visuelle), de production, d’interaction, de médiations verbales. Au-dela des
objectifs langagiers, la finalité de cette approche vise a rendre les apprenants plus actifs
en sens pragmatique, a déclencher des processus physiques et mentaux, a mettre en re-
lation leurs connaissances en LM et celles en LE pour qu'ils puissent accéder « au sens
et le relier avec le monde réel » (Beacco 2010 : 63).

Lapproche actionnelle dans lenseignement du francais chez nous ne sest pas ar-
rétée sur une lecture formelle des descriptifs de la pédagogie de taches du CECR (2001
ch. 7 : 121-128). Elle en laisse des preuves dans la réflexion sur son applicabilité dans
lenseignement de la grammaire et des traces reconnaissables en classes mémes. Nom-
breux sont les stages de la formation continue, accréditée par le Ministére de I¢du-
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cation serbe pour les professeurs de francais, qui traitent les pratiques de cette ap-
proche. Les taches individuelles et collectives, figurent par moment dans l'agencement
du cours. Par moment elles sont excellemment congues en tant que travail o1 les appre-
nants ont & sorganiser et travailler en commun pour atteindre un but défini. Les taches
fonctionnent bien aussi comme une variante du principe ludique important pour la
motivation générale et personnelle. Cunique remarque quon puisse faire a propos des
taches en cours du FLE chez les serbophones cest que les activités discursives accom-
pagnent peut les actions et que les échanges verbaux sont minorisés ou perdus dans le
brouhaha joyeux des classes de sorte que l'accomplissement de la tiche se transforme
en jeu et devient un but a soi.

Contrairement a ce quon puisse penser, que lapproche actionnelle comme un
écho du pragmatisme moderne dans la didactique des LE, ne soit pas pertinente a len-
seignement de la grammaire, il sest trouvé que les taches et les micro-taches organisées
comme repérages des indices linguistiques (phonologiques, morphosyntaxiques, sé-
mantiques) centrés sur le sens, développent les activités réflexives des apprenants, élar-
gissent leur champ dobservation, de perception, forgent leur habileté d’identification
d’un probléeme, d’anticipation et de planification, renforcent leurs capacités déductives,
leur apprennent un comportement stratégique.

La didactique par taches tire un grand profit de Iévolution des sciences du langage
et des approches modernes aux textes littéraires qui se prétent a servir les nouvelles
pratiques grammaticales.

A partir du structuralisme et son principe que le sens est inhérent a la forme,
il est possible de suggérer les démarches didactiques qui suscitent une réflexion mé-
talinguistique des les textes destinés au niveau Al. Par une suite de lectures interac-
tives (Sotra 2011) l'apprenant détecte les structures par micro/macro plans (phoné-
tique, prosodiques, lexicale, etc.), fait des analyses du discours (texte+contexte), des
repérages des signes (linguistiques+extralinguistiques), sollicitant ainsi ses savoirs mé-
tacognitifs et cognitifs.

La grammaire du frangais, par lapproche énonciative (Lévy 2000) fondée sur la
relation JE-TU-ICI-MAINTENANT, donne un espace « qui se préte facilement surtout
en 6° et 5% a la pratique de jeux, recherches documentaires, créations de textes et des
sketches » (Lévy 2000 : 11), donc aux actions qui offrent un large champ de manipula-
tions des formes grammaticales, de leur fonctionnement énonciatif et discursif, tout en
suivant la logique du sens.

A Tlintention de proposer de nouvelles pistes pour les activités pédagogiques de
grammaire, nous avons présenté a plusieurs reprises toute une panoplie de démarches
a visée actionnelle. Dans nos études sur la didactisation de lespace verbal chez Ionesco,
(Sotra 2011) sur la phono-syntaxe des sujets parlants serbophones (Sotra 2006) inspi-
rées par les travaux du GARS (Groupe Aixois de Recherches en Syntaxe) et de Claire
Blanche-Benveniste (1997), sur la linguistique de loral et ses fléchissements paradig-
matiques/syntaxiques/stylistiques (Sotra 2008), sur les expressions temporelles et spa-
tiales a travers une situation énonciative (Sotra 2012), nous avons essayé de changer
les croyances sur la grammaire et de tourner le concept de la grammaire traditionnelle
vers les optiques plus créatives, qui haussent le seuil de leur cognition.
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2. Les ouvertures (ou le retour) vers les nouvelles approches

Dans un contexte de méthodologies dites « modernes », il serait pertinent de sou-
ligner I'importance de lapproche cognitiviste-comparative, particuliérement impor-
tante pour un enseignement efficace de la grammaire. Lexpérience professionnelle a
prouvé que, par les procédés de la comparaison contrastée entre la langue maternelle
et la (les) langue(s) étrangere(s), lenseignant sollicite la logique dans les réflexions lin-
guistiques et donne lieu & moins deffort dappropriation puisque les apprenants de-
viennent « les acteurs et non les consommateurs » (Beacco 2010 : 102) du métalangage.

Nous revenons aux termes des « savoirs professionnels » (dexpertise) dont lensei-
gnant devrait disposer pour bien expliquer les « savoir savants ». La-dessus, une bonne
explication-compréhension des régles de grammaire et les techniques de mémorisation
suffisent-elles pour qu’une langue soit adoptée ? Tant que les formulations une fois sai-
sies ne sont pas conscientisée par l'apprenant, mises en relation avec sa langue naturelle
et élaborées par sa logique innée de langue, elles risquent de rester abstraites comme
dans le cas de l'apprentissage d’une langue morte.

Léchec des approches didactiques se référant a la linguistique contrastive, est en
particulier da au fait qu'une trop grande importance soit attribuée aux interférences
positives (les similitudes) entre deux langues ou, négatives (les différences). Une fois
conscientisées, elles auraient été décisives pour les techniques d'autocorrection des er-
reurs attendues - ce que 'usage n'a pas confirmé.

Lapproche cognitiviste-comparative nest pas dans le méme ordre d’idées. Elle fait
plutét partie du concept actionnel ot lenseignant, par le biais des micro-taches, incite
systématiquement la pensée logique de l'apprenant et 'amene a utiliser toutes ses po-
tentialités cognitives pour élaborer lui-méme les modalités qui lui feront acquérir les
constructions morphosyntaxiques peu naturelles. Pour y arriver, l'enseignant crée ses
techniques de travail a partir des listes de « points de convergence » ou « de divergence
» (Beacco 2010 : 95) des langues en contact qui font les nceuds de résistance dans l'ap-
propriation des savoirs et des savoir-faire. Il aura aussi a lesprit 4ge et le niveau de la
culture linguistique de ses éléves. Ces techniques font partie du bagage didactique de
lenseignant rempli au fur et a mesure de savoirs savants du domaine des deux langues
et des expériences personnelle et collective.

Pour illustrer ces techniques, nous donnerons quelques exemples de cette liste de
nceuds de résistance qui risquent de persister pendant une longue période.

Lagencement syntaxique :

- point de divergence - lordre des mots !

Dés les premiers échanges de répliques il est évident que des réflexes mentaux
et langagiers acquis dans la LM (langue casuelle) appliqués spontanément
en frangais détournent le sens (notre ex. déja cité Qui regarde la télé ? La télé
regarde papa). Pour déstructurer cet ordre phrastique et faire comprendre qu’il
faudra le remplacer par un autre, fixe (S+V+COD), avant lexplication explicite
on commence des le niveau Al par les micro-taches, avec la consigne suivante :
Ecrivez la phrase : Papa regarde la télé. Trouvez toutes les variantes de sa
traduction en serbe. Des 6 variantes possibles et correctes écrites en serbe, qu’ils
auront variées facilement comme un jeu de mots, on accéde aux 5 sens tordus et
incompréhensibles en francais.

Ce nest quapres la conscientisation du phénomeéne quon commence un
entrainement communicatif :
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Qui regarde la télé ? Qui ? Lenseignant montre un personnage connu par les
apprenants : le peére, papa, le professeur, la mére, ... la fille, le chien, Papy, Mamy
Et on reprend : Qui regarde la télé ? Papa regarde la télé. Et un apprenant peut
poser une question semblable et provoquer d’autres réponses.

La démarche par taches semblables éclaircit les longues explicitations sur la fonc-
tion des mots et facilite la conceptualisation paralléle du systéme morphosyntaxique en
serbe et en francais. Le long travail de l'acquisition de ces structures ne s’y arréte pas,
cest la ou il peut commencer.

- Point de divergence - COD/ COL.

Pour rester a la question des cas dont les morphémes finals décident de la
structure et du sens de la phrase en serbe et qui sont transférés automatiquement
de la LM en frangais, citons encore un point de divergence : sans entrer dans
une logique de réflexion grammaticale francaise, les apprenants serbophones
(et parfois méme les enseignants) pour expliquer/comprendre le COD et le COI
font un recours a accusatif et au datif serbes (ce réflexe donne lieu aux erreurs
supplémentaires du genre demander qq’un a la place de demander a qq'un qqch
aider a qq’un, etc.).

Méme si l'intervention métalinguistique sur les fonctions de ces constituants
phrastiques est saisie, il arrive que la signification du terme « direct » « indirect »
reste confuse et éclipsée derriére les savoirs savants. Une explication simplifiée
de la relation entre le verbe et son objet qui « ne passe pas (COD) ou passe par
un petit pont (COI précédé de prépositions a/ de/ sur, etc.) ». Suivie des micro-
taches menant au sens (p.ex. : repérage des indices de sens dans une situation
énonciative par les pronoms personnels COD/COIL, etc.), cette catégorie sera au
moins mentalement acquise.

- Point de convergence - les relatifs simples.

Parmi les confusions grammaticales, on pourrait ajouter comme un point de
convergence. La raison en est que la réflexion métalinguistique dans les deux
langues est pratiquement identique : la relation entre 'antécédent et le pronom
est vite captée. Le défaut dans le raisonnement métalinguistique apparait au
moment ol la question sur la fonction des relatifs simples se pose : une question
apparemment pas trop compliquée mais qui prouve que le role du verbe nest
pas conceptualisé comme décisif sur ce point-la.

Nous navons pas 'intention dentamer les grand nceuds des problématiques ensei-
gnement/compréhension/acquisition/transmission qui touchent aux points de diver-
gences entre les temps ou les modes verbaux en francais et en serbe. La plupart de ces
problématiques qui représentent les points de résistance de longue durée chez les ap-
prenants sont dues au travail mental complexe et radicalement différent quand il faut
faire des opérations multiples pour transmettre des aspects verbaux de la LM (résolus
par de courtes interventions d’introduction des affixes au niveau morphologique) aux
réseaux compliqués des conjugaisons des verbes francais (maitrise des relations syn-
taxiques : simultanéité, antériorité, postériorité, etc.).

Pour trouver la solution des moindres points des problématiques de la grammaire
d’usage, les méthodologies ne peuvent pas donner un seul modele qui serait efficace
pour un enseignement/apprentissage réussi. Méme le CECR - qui en donne une vision
globale pour les 6 niveaux valables pour toutes les langues et qui représente une réfé-
rence de base pour les praticiens - laisse un large espace de décisions des combinatoires
des techniques de réception et de production en LE cible.
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3. En guise de conclusion

Notre réflexion didactique sur les aspects de lenseignement du FLE est fondée
d’une part sur [état des lieux chez nous, d’autre part implique une expérience de classe
personnelle et collective. Une telle réflexion impose inévitablement la présentation un
peu plus détaillée de linterligne serbe/frangais, des besoins, des capacités communica-
tifs des apprenants serbophones dans notre milieu socioculturel, des analyses des dé-
marches cognitives qui touchent aux domaines de la psycholinguistique, de la ethno-
linguistique, de la psychologie du comportement.

Bien que nous nayons pas ouvert tous les nceuds problématiques qu’il fallait
examiner pour avoir une meilleure vision de la question, si notre enseignement de la
grammaire du FLE se positionne entre la tradition et la modernité, nous pourrions
conclure que toutes les méthodes didactiques sont bonnes si elles déclenchent le pro-
cessus mental socratique : la maieutique. A propos de lenseignement de la gram-
maire, nous le considérons comme un cadre extrémement favorable au déclenche-
ment des capacités intellectuelles des apprenants, & « l'accouchement des connais-
sances qu’ils possédent sans le savoir », & un travail sur la logique de leurs pensées.
Clest ce petit déclique dans leur téte qui vaut tous les efforts professionnels de lensei-
gnant, cest cette étincelle dans leurs yeux qui fait preuve des activités de leur raison.
Clest a lenseignant de savoir la provoquer.
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HACTABA TPAMATUKE: USMEBRY TPAIUIINJE 1 MOOEPHOT
Pesume

YV mmpaktuny GpaHIycKOr Kao CTPAHOT je3MKa, Y BpeMe YKPIITama MeTO/a, Y HACTABY IpaMaTuKe
MOTY Ce IIPUMEHWUTY HajpasHOBPCHMjI HPUCTYIIN KOjU Ce CMaTpajy epuKACHUM U TETUTUMHIM, Off TPajiu-
IIMOHATHUjHUX JI0 HajMOAepHMjuX. VImak rpamMaTika ¥ jajbe IpeCcTaB/ba IpobIeMaTidy TauKy y HacTaBu/
yderby IIKOJICKe paMaThKe. Y HEJOCTATKY CTaHHapfa y HaCTaBy IpaMaryke nsmely TpaamumoHanmoux u
MOJIEPHIX HPUCTYTIA y IIKOJICKMM OKBMPUMA HAM/TA3MMO Ha Pa3HOMMKOCT y HA4MHy MpeflaBarba/CTUIamba
rpaMaTyKe KOja 9ecTo Vjie IO KPajibyX IpaHNnIla aHT-MOJIe/Ta TPaiUIVIOHATHOT, KOMYHUKATUBHOT, VTN aK-
I[VIOHOT IIPUCTYTIA.

HPI/ITI/ICHyTa TEPETOM Hay‘{H]/I‘{KOI‘ AUIAKTUYIKOT TOBOpa, KOH].[CHTyaTH/ISaLU/IjOM, CTPOTUM MCIINTU-
BambeM IPaMaTHYKMX NPABIU/IA, Ay TOMATCKMM HOHAB/babeM, HACTaBa TpaMaTyKe foOKja MaM CyBuIle arl-
CTpaKTaH OO/IMK MK y3Mude TIpef AUKTaTOM KOMYHMKALMje M CAaKpUBa Ce y KBasy- CIIOHTAHVM pa3MeHaMa
pernIiKa, IofipasyMeBa ce Kpo3 HeMyIITo 06aB/batbe 3ajlaTaka HejaCHUX LM/beBa.

ITyTeM OBe Pa3HONMMKOCTH y HACTaBM IpaMaTHKe MOKymaheMo yKpaTKo Jia IIPeiCTaByMO M HacTa-
BY (paHI[yCKOT je3yKa y peaTH1M OKBUpMMa cpOodOHe MIKOICKe TIpaKce fja GUCMO YCTaHOBWIIN Tfie Ce OHa
IIO3MIIMOHYIPA HA CKa/IM OFf TPAAMLIVIOHA/THNX O MOJAEPHIX anCTyna.

V3 yrma KOTHUTUBMCTIYKO-KOMITAPATMBHOT IPYCTYTIA, KOji Ce Be3yje 3a Ty PUIVHTBATHY JUAAKTH-
Ky, HaBelrheMO HEKOIMKO TeXHMKA U3 IIPAaKCe Koje ce OfHOCe Ha ,4BOPOBE“ y HACTaBHU/ydewy BpaHIfycKe
rpamaryKe, Tayke uBepreHIuje My KOHBepreHiyje 1Ba jesuka y KOHTaKTy. YCMepUTH HacTaBy TpaMaTiKe
Ha OBe YBOPOBE HACTaBe/y4erba, 3HA4M MPOOYAUTH YUCHNKOBY IPaMaTUYKY JIOTUKY, OTBOPUTY My ITyTeBe
pasMUIIbakba O CTPYKTypaMa y 06a je3sndka cucTeMa. YMecTo a uX 30ybyjeMo 4iCTO IMHIBUCTHYKUM 00-
JULYIMa HABOAMMO UX Jia, ucrmtyjyhu oba jesuka, Tparajy 3a CMUCTIOM.

Harme amakTiaKo pasMumbarmbe 3a/axe ce 3a MajeyTUKY, KTACMIHY METOY y KOjoj HacTapa rpama-
THKe MOXKe LIPIIeTH CPefiCTBA KOjUM Ce MOKpehy CBY y4eHMKOBY KOTHUTUBHM IIOTEHIMja/IN, @ YMMe Ce T10-
CTVDKE ITpaBU BUT MOJEPHOCTU y HacCTaBU.

Kibyune peun: rpamMaTuKa, TpaiMIiiOHaTHN, KOMYHUKATUBHMY, KOTHUTUBHO-KOMITAPATUBHY TIPUCTY-
1111, MajeyTHKa, Hay4Ha i Ipod)eCHoHaHA 3HAbA U 3aJaLliL.

Taiajana Ulotipa
Ipummeno: 3. 11. 2013.
IIpuxeahero nosembpa 2013.
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LA SITUATION ET LIMAGE DU FRANCAIS
DANS LE SYSTEME EDUCATIF MONTENEGRIN

Pendant longtemps, le frangais a été la premiére langue étrangere enseignée dans les ly-
cées monténégrins. Bien que constamment présent dans les programmes éducatifs depuis plus
d’un siécle, I'intérét pour son apprentissage au Monténégro ne cesse de diminuer depuis plu-
sieurs décennies.

Face a une telle situation, I'Institut frangais de Podgorica, ainsi que I'Association des profes-
seurs de frangais du Monténégro font ce qu’ils peuvent pour encourager son apprentissage. De-
puis 2009, plusieurs accords ont été signés entre le gouvernement frangais et le gouvernement
monténégrin, relatifs a la promotion de lenseignement du frangais au Monténégro et a la mo-
bilité des jeunes. Pourtant, hormis I'intérét pour I'anglais dont la position est stable depuis plu-
sieurs décennies (enseigné en tant que premiére langue étrangere), les éleves et les étudiants
monténégrins (ainsi que leurs parents), optent davantage pour l'apprentissage du russe et de
I'italien en deuxiéme langue.

Tout en dressant un état des lieux de la situation actuelle du francais dans le systeme édu-
catif monténégrin, et se référant aux données de I'Institut de 'Education publique, cette com-
munication a pour objectif détudier le rapport affectif des apprenants et leurs représentations
envers la langue frangaise et sa culture. Elle sappuie sur une enquéte menée dans les classes de
6¢me et & I'Université, afin de mettre au jour la motivation des apprenants a choisir la langue
étrangere, a partir de leurs perceptions. Deux aspects importants de notre recherche : affectif et
social, pourraient nous permettre a repérer les points essentiels de la « motivation » chez les ap-
prenants monténégrins, afin de pouvoir proposer une meilleure stratégie de lenseignement du
frangais dans ce pays.

Mots-clés : langue frangaise, enseignement, histoire, représentations, affects, sociolinguis-
tique, psychanalyse.

Bref apercu historique de I'enseignement du frangais au Monténégro

Lenseignement institutionnel du frangais au Monténégro vit le jour des Touverture
des premiéres écoles secondaires. Il fut d'abord réservé aux jeunes filles, dans le cadre
du premier établissement déducation pour les jeunes filles fondé a Cetinje en 1869,
par I'impératrice russe Maria Alexandrova, a la demande du prince Nikola®. Les plans
et les programmes denseignement de cet Institut correspondaient a ceux des lycées

1 ivonaj@t-com.me
2 isidoralazar@yahoo.com
3 Institut de jeunes filles « Impératrice Marie » de Cetinje.
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russes favorisant lapprentissage des langues étrangeres. Hormis le russe, les pension-
naires apprenaient le frangais dés I'dge de 9 ans et étaient encadrées par un personnel
enseignant, de nationalité francaise ou russe, qui ne parlait pas leur langue maternelle.
Elles bénéficiaient d'un nombre d’heures considérable de frangais qui ne leur était pas
enseigné uniquement pendant les cours de langue, mais aussi lors des cours d’histoire,
de littérature et de méthodologie. Le frangais, ainsi que le russe, étaient également les
langues de communication obligatoires en dehors des cours, au sein de I'Institut. Se-
lon de nombreux témoignages, a I'issue de leur scolarité, ces premiéres Monténégrines
éduquées étaient tout a fait capables de communiquer oralement et par écrit en langue
francaise (Jovanovi¢ 2007 : 92-112).

En 1880, lorsque le premier lycée public du Monténégro ouvrit ses portes, le fran-
cais fut la seule langue vivante étrangére enseignée, a raison de 3 heures par semaine
dans toutes les classes. Ce nest qua partir de 1907 que deux autres langues vivantes
étrangeres, le russe et l'allemand, seront introduites au lycée. A cette époque, lenseigne-
ment du frangais était confié a des professeurs particulierement cultivés, dont certains
étaient docteurs es sciences, et d’autres écrivains?.

Le francais au XIX®me siecle était la langue la plus couramment parlée a la cour
royale et au sein de [¢lite intellectuelle monténégrine. Mentionnons que les quatre der-
niers souverains de la dynastie Petrovi¢-Njegos$ étaient tous de trés bons connaisseurs
de la langue frangaise. Le prince-évéque Petar I maitrisait le francais et disposait d’une
bibliotheque ot figuraient des ceuvres littéraires francaises. Son successeur, Petar II
Petrovi¢ Njegos, a qui le francais fut enseigné a Cetinje par un professeur francais®,
S'inspirait des vers de Hugo et Lamartine qu’il se plaisait & traduire®. Le prince Danilo
ainsi que son épouse Darinka étaient de vrais francophiles, tout comme que le roi Ni-
kola qui, scolarisé a Paris au lycée « Louis le Grand », était fasciné par la littérature fran-
caise qu’il adorait lire et traduire.

Dans la période entre les deux guerres, le francais était enseigné comme premiére
langue étrangere dans tous les lycées monténégrins, et cela de la premiére jusqua la
derniére année (pendant 8 ans, a raison de 3 heures par semaine). Outre le francais, les
éleves apprenaient encore l'allemand a partir de la 3¥™¢ année de lycée. A cette époque,
il nétait pas rare que le gouvernement frangais accorde des bourses aux meilleurs ly-
céens afin qu’ils puissent poursuivre leurs études en France. Un certain nombre den-
seignants de frangais, parmi lesquels on comptait des docteurs &s sciences, avait égale-
ment la possibilité de poursuivre des stages et de se perfectionner en France.” La capi-
tale monténégrine de Iépoque, Cetinje, disposait méme d’un jardin denfants frangais
dirigé par une Francaise. Les activités organisées par les Associations des amis de la
France, fondées a Cetinje et & Kotor dans les années 20 du XX®™¢ siécle, étaient parti-
culierement fréquentées.

Apres la Seconde Guerre mondiale et la création de la République socialiste fé-
dérative de Yougoslavie, lenseignement primaire obligatoire a été prolongé de 4 a 8

4 Parmiles enseignants de frangais, on compte le célebre écrivain serbe Simo Matavulj (premier professeur
de frangais au lycée) ; Nikola Dobreci¢, l'archevéque de Bar, docteur de théologie et philosophie et ami
du maréchal Franchet d’Esperey ; Filip Kovacevi¢, diplomé en sciences philosophiques et pédagogiques
a Vienne ; Dragutin Matanovi¢ qui a obtenu son diplome a la Sorbonne.

5 Njegos avait engagé Antide Jaume, un professeur de frangais qui lui a été recommandé par le consul
franqais de Trieste, Levasseur. Jaume demeura avec son épouse a Cetinje de janvier 1838 a juillet 1839.

6 Njegos avait traduit le célebre poeme de Lamartine Hymne a la nuit.

7  Mentionnons Nikola Banasevi¢, professeur et doyen de I'Université de Belgrade, Andrija Lainovi¢ qui a
soutenu son doctorat a la Sorbonne, Jovo Sudi¢, qui a obtenu son doctorat a Vienne, etc.
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années, avec une seule langue étrangere figurant dans les programmes scolaires : le
russe. Toutefois, a la suite de la rupture politique avec Staline en 1948, la Yougoslavie
se tourne davantage vers les pays occidentaux et les Etats non-alignés. Cest ainsi que le
francais sera de nouveau trés a la mode, enseigné dans la plupart des écoles monténé-
grines. Ce nest que vers les années 70 du siécle dernier que lenseignement de l'anglais
prendra de l'ampleur en devenant désormais la premiére et I'unique langue étrangere
enseignée pratiquement dans toutes les institutions scolaires.

Situation actuelle

A la suite de la désintégration de lex-Yougoslavie, précisément a partir de 1992, le
Ministere de [éducation du Monténégro a inscrit dans les programmes denseignement
primaire une deuxiéme langue étrangere obligatoire, et cela a partir de la 5°™¢ classe (a
raison de 3 heures par semaine, a partir de I'dge de 11 ans). Par la loi entrée en vigueur,
la langue offerte aux éléves pouvait étre au choix : le frangais, l'italien, le russe, lalle-
mand ou lespagnol. Toutefois, la langue enseignée dépendait en réalité de la formation
des enseignants a disposition dans les écoles. Cest ainsi que dans les écoles situées au
nord du Monténégro, cest le russe, traditionnellement favorisé, qui deviendra la deu-
xiéme langue étrangere la plus couramment enseignée, alors que dans le sud, pendant
une bréve période d’ailleurs, ce sera le francais ou parfois l'allemand, enseigné dans cer-
taines municipalités du littoral (Mojasevi¢ 2004 : 260-261)8. Mais, déja vers la fin des
années 90, cest l'italien, beaucoup plus populaire parmi les jeunes et parmi leurs pa-
rents, qui prendra la place de la deuxieme langue étrangere la plus largement enseignée
dans la capitale monténégrine Podgorica, ainsi que dans les établissements scolaires
situées sur la cote, particuliérement dans les Bouches de Kotor. Sur 11 établissements
denseignement primaire, 5 denseignement secondaire et une école de musique dans
les Bouches de Kotor, l'italien est enseigné au total dans 10 écoles primaires, 4 écoles
secondaires, ainsi que dans I'unique école de musique (Ferri 2008 : 42). Lintérét pour
cette langue, particuliérement populaire dans le sud du pays, est di non seulement
aux raisons historiques®, mais aussi 4 une coopération économique étroite avec I'Ttalie
ainsi quaux nombreuses activités de I‘Association de la Communauté des Italiens, dont
le siége est a Kotor!®. Mentionnons également que depuis deux décennies la chaire
d’italien de la Faculté de Philosophie de Niksi¢ forme des enseignants d’italien et que
de plus en plus détudiants monténégrins issus de familles aisées se décident a conti-
nuer leur scolarisation en Italie.

Le résultat : & partir de la premiére décennie du 21°™¢ siécle, la deuxiéme langue la
plus couramment enseignée dans les lycées sur tout le territoire monténégrin est I'ita-
lien, suivie de tres prés du russe, sagissant des écoles primaires denseignement obli-
gatoire. Le francais nest quen troisiéme position, suivi de l'allemand, pour lequel on
montre actuellement le moins d’intérét au Monténégro (voir le tableau ci-dessous).
Quant a lespagnol, relativement peu populaire, il nest dans les programmes scolaires
que dans un nombre restreint détablissements denseignement secondaire.

8 Les Allemands figuraient parmi les principaux touristes étrangers sur la céte monténégrine avant la
désintégration de lex-Yougoslavie. Lallemand était particuliérement populaire & Ulcinj, Petrovac, Budva
et Tivat ainsi qu’a Berane (dans le nord du Monténégro), ot il est enseigné encore de nos jours.

9  Lelittoral monténégrin, la ville de Kotor essentiellement, était sous la domination venitienne de 1420 a
1797. La langue parlée dans la région est encore de nos jours empreinte de nombreux romanismes.

10 LAssociation Dante Alighieri de Kotor réalise de nombreux projets avec I'Italie et organise de nombreuses
activités, entre autres des cours d’italien gratuits.
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Ecoles primaires Lycées Lycées techniques

Disciplines Disciplines Disciplines
obligatoires obligatoires obligatoires
Anglais 42926 Anglais 9613 Anglais 14932
Russe 1723 Italien 3323 Russe 1706
Italien 1570 Russe 2924 Italien 701
Frangais 928 Frangais 1900 Frangais 432
Allemand 198 Allemand 997 Allemand 455

Tableau I : Effectifs déléves dans les classes de langue étrangére dans les écoles
primaires et secondaires au Monténégro pour lannée scolaire 2011/2012. (Source :
Institut de lenseignement public du Monténégro)

Depuis I'année scolaire 2010/2011, la loi sur lenseignement primaire obligatoire
a changé. La deuxiéme langue étrangere, devenue discipline obligatoire, figure désor-
mais dans les programmes scolaires a partir de la 7¢™¢ classe des écoles primaires, dont
la durée a été prolongée a 9 ans. Il est toutefois possible, dans certaines écoles monténé-
grines qui disposent denseignants formés, de poursuivre des cours de langue étrangere
de mani¢ére facultative.

Malgré une longue tradition denseignement du frangais au Monténégro qui re-
monte au XIX®™ siecle et le fait que le francais soit 'une des langues de travail de 'UE
vers laquelle le Monténégro se dirige officiellement depuis 2010}, I'intérét pour son
apprentissage ne cesse de diminuer. Nombreuses sont les activités réalisées par ITAm-
bassade de France, I'Institut francais a Podgorica et I'Association de professeurs de
frangais ayant pour objectif de populariser son apprentissage. Un projet d'accord entre
le gouvernement de la République francaise et le gouvernement du Monténégro, relatif
a la mobilité des jeunes, a été signé en 2009 afin dencourager les séjours professionnels
en France de jeunes monténégrins. Deux ans plus tard, afin de promouvoir lenseigne-
ment du frangais, les deux pays signent un arrangement administratif. Réguliérement,
des bourses destinées a la formation continue sont accordées aux enseignants de fran-
cais des écoles primaires et secondaires ainsi quaux étudiants désirant continuer leurs
études en France. LAssociation des professeurs de frangais organise de nombreuses acti-
vités, ainsi qu'un colloque annuel destiné aux enseignants de francais. Les journées cé-
lébrant la Francophonie représentent un événement particulierement bien médiatisée.
Ajoutons a cela que l'industrie du tourisme, principal secteur économique au Monté-
négro, manque en permanence de guides francophones compétents et que de ce fait est
obligé dembaucher des étrangers (Jovanovi¢, Milivojevi¢, 2007 : 895-896).12 On pour-
rait faire le méme constat sagissant des fonctionnaires engagés dans les institutions
gouvernementales, en particulier au Ministére des Affaires étrangeres et des intégra-
tions européennes.

11 Le Monténégro est depuis 2010 officiellement devenu candidat a I'adhésion a 'UE.
12 Les Frangais sont les principaux touristes en provenance de 'UE qui visitent le Monténégro.
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Les attitudes a ’égard du FLE : une recherche réalisée dans
le contexte scolaire et universitaire au Monténégro

A la suite de ce constat, nous avons posé comme finalité de cette recherche de
connaitre les représentations interculturelles de nos apprenants. Plus particuliérement,
nous nous sommes intéressées aux images que les collégiens et les étudiants monténé-
grins (Chaire de langue et littérature francaises & Niksi¢) avaient de la langue francaise.
Shagissant de la notion de la représentation sociale, Garabato (2003 : 9) souligne :

«Les représentations sociales (Moscovici 1961, Abric 1994) qui ont cours au sein d’'une
communauté affectent aussi les images de la langue parlée par ses membres. Ces images
liées a chaque langue en particulier nont aucune base scientifique (Jacquart 1997 : 177) :
elles configurent une série d’attitudes qui sont souvent au centre des motivations qui déter-
minent le choix d’'une langue comme objet détude et le processus denseignement-appren-
tissage. Le discours qu’une société tient sur une langue dépend de nombreux critéres d’ap-
préciations : '‘économiques', 'sociaux’, '‘épistémiques, ‘affectifs' ».

Cette citation nous a orientées vers lanalyse de la problématique concernant I'in-
fluence des facteurs affectifs!? sur les éléeves/étudiants monténégrins lors du choix de
la langue étrangere, et de leurs rapports subjectifs envers la langue/culture francaise.
Nous nous sommes interrogées, a travers les réponses obtenues, comment une langue,
en loccurrence le francais, pouvait-elle étre revétue de toutes les qualités par certains,
et de tous les défauts par d’autres ? (Atienza et al. 2006 : 55). Nous avons voulu explo-
rer le rapport affectif envers une langue parce qu’il nous a semblé que le domaine de
Paffectif du sujet apprenant était souvent mis de c6té dans lespace de la didactique des
langues étrangeres, alors que cest dans ce rapport, nous semble-t-il, que nous devrions
chercher la source de la « motivation » ou de rejet d’'une langue. Il est important d’ajou-
ter que nous avons abordé Iaffectivité, incarnée dans les attitudes a Iégard des langues
étrangeres, non seulement par le biais de la sociolinguistique, mais aussi a la lumiere de
certains concepts psychanalytiques.

De maniére plus concréte notre recherche avait pour objectif de!'* :

a) identifier lorigine des attitudes vis-a-vis de la langue franqaise et leur incidence
sur la motivation des apprenants ;

b) analyser les attitudes d’acceptation ou de refus dans leurs extrémes, au sujet des
langues étrangeéres (en loccurrence le frangais) ;

c) proposer déventuelles stratégies afin de renforcer lenseignement du francais.

13 On entend par affectif, un large domaine qui comprend les sentiments, les émotions, les croyances, les
attitudes qui conditionnent de maniére significative notre comportement (Arnold 2006 : 407).
14 Nous suivons, en les adaptant, les critéres établis par Atienza et al. (2006 : 25).
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1. Choix du public et cadre méthodologique

Le public enquété était constitué de deux groupes, représentés dans le tableau
qui suit :

Origine des Age des Le nombre

Nom du groupe Ny
U group apprenants apprenants d’enquétés

Eleves issus
des écoles
primaires situées
Groupe 1 sur le littoral 10a 11 ans 304
monténégrin et a
Cetinje (ancienne
capitale royale)

Etudiants de
francais de la
Groupe 2 Chaire de langue 19423 ans 82
et littérature
[frangaises a Niksi¢

Tableau I : Groupes denquétés et leurs caractéristiques

La décision denquéter auprés des collégiens des classes de 6°™¢ (11-12 ans) vient
du fait qu’il s'agit de l'année scolaire qui précéde celle de I'introduction, dans le systéme
éducatif monténégrin, de la deuxiéme langue étrangere. Cest également pendant cette
année scolaire que les éléves sont questionnés (par écrit) de la part des institutions sco-
laires concernant le choix de la future langue étrangeére. Soulignons qua cet 4ge-13, les
apprenants sont déja conscients de leurs attitudes a Iégard des langues étrangeres et ca-
pables de les justifier. Leur décision, dans la classe de 6°™¢, de rejeter une langue ou de
vouloir se 'approprier nous semble particuliérement importante, car elle va orienter,
dans la plupart des cas, leur choix ultérieur de lapprentissage de la langue étrangere,
que ce soit au lycée ou a I'Université, voire plus tard dans la vie professionnelle.

D’un autre coté, notre propre expérience de formatrices en FLE a I'Université du
Monténégro, a linstitution ou le francais est enseigné comme premiere, mais aussi
comme deuxieme langue étrangere (au choix), nous a incitées a enquéter aupres du
public universitaire afin d’accéder a la réalité de sa condition d’apprentissage. Les étu-
diants étaient stimulés, a travers un questionnaire, un journal de bord et un entretien,
a sexprimer de maniére introspective sur le lien qui les unissait a la langue francaise.
Du point de vue méthodologique, les enquétes menées a I'Université, s'inscrivent, ma-
joritairement, dans le cadre de lenseignement a la Faculté de Philosophie a Niksi¢, au
cours des années universitaires 2010/2011 a 2012/2013. Les réponses obtenues (mai-
juin 2013) nous ont permis d’aborder non seulement la problématique de la langue
cible, mais aussi celle de sa culture, ainsi que la problématique concernant les diffé-
rences et les ressemblances entre la langue/culture cible et la langue/culture maternelle.
Clest souvent dans cette dimension culturelle que sont ancrés, comme on le verra a tra-
vers l'analyse du corpus, le désir et la motivation de l'apprenant.
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2. Résultats des enquétes menées dans le cadre scolaire et universitaire

Du point du vue structurel, les résultats des enquétes réalisées aupres des Groupes
1 et 2 nous renseignent sur :

1. le nombre déléves ayant opté pour I'une des langues étrangeére proposées ;
les attitudes des éleves/étudiants monténégrins vis-a-vis de la langue/culture
francaise ;

3. le choix (ou non) de la langue francaise en rapport avec les principales images
de la langue/culture franqaise ;

4. les préférences des institutions scolaires et des parents déléves (envers une
certaine langue étrangere) et leurs influences sur les apprenants.

Le choix de la deuxiéme langue étrangere en 6°™¢ classe au Monténégro

Concernant lenseignement primaire, les enquétes ont été réalisées au sein de dix
écoles, situées toutes dans des régions essentiellement touristiques ; plus précisément,
dans 2 écoles a Budva et a Cetinje, et dans I'une des écoles des villes cotieres de Bar, Pe-
trovac, Risan, Tivat, Kotor et Ulcinj. Il sagit des municipalités dans lesquelles il y a une
demande permanente de professionnels maitrisant le frangais et en méme temps, ce
qui est trés paradoxal, des villes dans lesquelles lenseignement du frangais est devenu
peu populaire ou voire pratiquement exclu de lenseignement primaire et secondaire.

Les Tableaux III et IV représentent le nombre et le pourcentage déléves enquétés
ayant opté pour 'une des langues étrangeres proposées :

Nom deTécole et | Nombre ..

. 8 e Langue choisie :
ville : d’enquétés :
Iv)ruga osmovna 26 Italien: 19 [ Allemand: 7 |Frang¢ais: 0 [Russe:0
Skola - Budva
S. Mitrov Ljubisa - L Allemand : . )
Budva 27 Italien: 0 25 Frangais: 5 |Russe:0
Lovéenski
partizanski odred - | 22 Italien:20 | Allemand:0 Frangais:2 |Russe:0
Cetinje
Njegos - Cetinje 20 Italien: 11 | Allemand: 0 |Frangais: 0 |Russe:9
Jugoslavija - Bar |21 Italien:21 | Allemand: 0 [Francais: 0 |Russe:0
Mirko Srzentic- |, ltalien: 12 | Allemand: Frangais: 6 |Russe: 0
Petrovac 11
V..Drobn] akovic - 19 Italien: 19 | Allemand: 0 |Frangais:0 [Russe:0
Risan
D. Milovié¢ - Tivat |51 Italien : 38 ;Xlllemand : Francais:2 |Russe:0
Savo Ili¢ - Kotor |60 Italien: 60 | Allemand: 0 [Francais: 0 |Russe:0
Bra.n k.o Strugar - 29 Italien : 0 Allemand : Francais: 0 [Russe:0
Ulcinj 29

Tableau I1I : Le nombre déléves ayant opté pour lune des langues proposées
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Tableau IV : Le pourcentage déléves ayant opté pour l'une des langues proposées

Afin de repérer I'image liée a la langue/culture francaise, les collégiens étaient
censés répondre aux questions suivantes : Comment décririez-vous la langue frangaise ?
et Pourquoi choisiriez-vous cette langue ? Nous présentons dans le Tableau V quelques
arguments pour et quelques arguments contre lapprentissage du francais, repérés chez
les éleves des classes de 6°™¢. Par la suite, dans le Tableau VI nous présentons les ré-
ponses concernant les attitudes vis-a-vis de la langue/culture francaise provenant des
enquétes réalisées aupres du Groupe 2.

Lesattitudes des éléeves/étudiants monténégrins vis-a-vis delalangue/culture frangaise

Les arguments contre l'apprentissage du
francais

Les arguments en faveur de
Papprentissage du francais

- Cest tres difficile de prononcer le fran-
cais. Cette langue est incompréhensible.

- Clest une langue béte, difficile a
prononcer.

- Le franqais est ennuyeux. Ses mots sont
difficiles a prononcer.

- Cette langue ne me plait pas. La seule
chose qui me plait dans cette langue ce
sont les chansons francaises. Rien dautre.
- Le francais a ce « R » bizarre. Je ne l'aime
pas a cause de ce « R » qui est tout a fait
différent de notre « R ».

- Le frangais cest la langue des chats. Ils
ronronnent comme les chats avec ce « R »
bizarre. Cela ne me plait pas.

- Il est tres difficile. Il a beaucoup de mots
irréfléchis.

- Je ne lai pas choisi. Je hais le frangais.
Leur accent ménerve.

- Cette langue ne me plait pas parce que
je dois casser ma langue pour la pronon-
cer et je dois faire des mimiques bizarres.

-Cest la lettre « R » qui est tres
sympathique.

- Le francais est beau car il est unique.

- Cest une langue qui repose la gorge
lorsque tu la prononces.

- Cest une langue des dames. Une vieille
langue. Je I'ai choisie pour ces raisons.

- Cest une langue qui a un bel accent.
Ceest la langue de l'amour et de la beauté
de lesprit humain.

- Jai choisi cette langue car jaimerais la
parler couramment un jour. Jaimerais
étre comme les Frangais. Les Francais ont
une culture riche.

- Le son « J » est dominant dans cette
langue cest pourquoi dans cette langue on
peut draguer les filles.

- Elle sonne bien. Elle est remarquable.

- Le francais me plait. Les Francais sont
les gens pleins démotions. IlIs sourient
toujours. Quand jétais chez ma tante en
France, jai vu que les Frangais se font tres
souvent la bise.
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- Il y a beaucoup de mots étranges en
francais. Je ne peux pas l'apprendre car je
dois changer de voix.

-Cest la langue la plus difficile. Mon peére
dit que les Francais aiment manger les
mots comme sils avaient toujours faim,
tandis que les Italiens prononcent claire-
ment les mots.

- Le frangais est tres différent par rapport
aux autres langues et particulierement bi-
zarre. Je ne l'ai pas choisi. J’ai l'impression
que les Frangais se donnent de I'impor-
tance lorsqu’ils le parlent.

- Je ne lai pas choisi parce que je naime
pas leur débit. IIs parlent vite.

- Les lettres francaises sont douces tandis
que les lettres des autres langues sont plu-
tot dures. Cest la raison pour laquelle je
lai choisie.

- Jaime leur accent.

- La langue frangaise est une langue tres
élégante et féminine cest pourquoi je lai
choisie.

- Il me plait car il a une prononciation bi-
zarre cest pourquoi il est unique. Je lai
choisi a cause de cela. Rares sont ceux qui
peuvent 'apprendre.

- Les mots de frangais sont beaux, ainsi
que leur systeme vocal.

- Dans cette langue, il y a beaucoup
damour. Jaime les Frangais.

- Cest une langue magnifique qui vient
d’un pays magnifique.

- Jai choisi le frangais car ma grand-mere
mapprenait les mots frangais. Jaime les
prononcer.

Tableau V : Les attitudes du Groupe 1

Jai entendu pour la premiére fois la langue francaise dans ma famille. En
effet, cest mon oncle qui pronongait des mots frangais et qui le fait encore
aujourd’hui pour exprimer certaines formes de politesse. Il utilisait les mots
frangais pour faire des blagues aussi. Il inventait souvent des rimes francaises
qui étaient liées a notre langue. Une des plus célebres rimes de mon oncle est :
« Quel blamage sur la plage ! »

Jai découvert la langue francaise en écoutant les chansons frangaises, en
regardant les films francais. Jai choisi a létudier par simple curiosité. Je
pouvais écouter cette langue pendant des heures, sans aucune volonté de saisir
le sens de ces mots.

Je suis fasciné par les Francais, par la maniére dont ils prononcent les mots.
A travers la langue francaise, je peux connaitre ces gens-la et leur culture.
Le francais est pour moi une sorte de vertu. Je répeéte : jadore les gens qui le
parlent.

Le frangais a enchanté mon oreille. J'aimerais un jour enchanter les oreilles des
autres personnes.

Je suis tombée amoureuse du premier mot frangais que jai entendu.

Lorsque je mentends parler francais, je suis extatique. J’ai 'impression que je
deviens une autre personne. Quand les autres mentendent parler francais ils
me regardent avec beaucoup plus de respect.
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- Tai découvert le francais quand jétais petite. Mon pére ma fait écouter les
célebres chansons francaises. Jétais d’une certaine maniére « obligée » de
[écouter. Cest mon pére qui ma liée au francais.

- Clest ma meére qui ma orienté vers le francais. Cest sa langue préférée.
- TJadore voyager. Cest le motif pour lequel j’ai choisi le frangais.

- Le franqais est la langue de l'amour et de la passion. Cest la raison pour
laquelle je I’ai choisie.

- Visiter Paris et y trouver du travail.
- A cause d’'une série télévisée « Sous le soleil ». Comme ils sont beaux les
Francais !

- Unamima incitée a le choisir. Il m’appelait toujours « ma petite Francaise ». Je
ne sais pas pourquoi. Peut-étre parce que le frangais me sied parfaitement. Je
[étudie maintenant comme premiere langue, car je veux savoir ce qui se cache
derriere cette langue si mystérieuse.

Tableau VI : Les attitudes du Groupe 2

Pourquoi le choix (ou non) de la langue francaise ?

Trois images essentielles qui influencent la prise de décision du choix du frangais,
correspondant a trois motivations/démotivations principales, ont été repérées dans les
enquétes.

La premiére image, par ordre d'importance, est celle du francais - langue agréable
a entendre ou a parler, ou au contraire, celle d'une langue dont on maime pas du tout
le « corps sonore » (Prieur 2004 : 126). Soulignons que la plupart des réponses (79%),
concernant le choix ou le rejet de la langue francaise chez les éléves, ainsi que chez
les étudiants, se référent a la « voix »1> de la langue francaise. Les exemples suivants
montrent que les affects (amour/haine/plaisir/refus) liés a cette image sont évidents :
« Je hais le francais. Leur accent ménerve / J'aime leur accent / Jen suis tombée amou-
reuse. Dans cette langue il y a beaucoup damour ». Mentionnons également que la
notion du plaisir ou celle du déplaisir envers la mélodie de la langue frangaise est ici
concrétisée dans trois segments importants :

1. Pamour ou le mépris des personnes parlant cette langue (ex. : « Les Fran-
cais se donnent de I'importance lorsqu’ils parlent. Les Francais mangent les mots. / Les
Frangais sont les gens pleins démotions. Ils sourient toujours. / Je suis fascinée par les
Frangais. ») pourraient représenter des stéréotypes. Nous nous sommes référées ici a la
notion du stéréotype donnée par Garabato (2003 : 13) qui écrit :

« Le stéréotype est un type de représentation le plus réductrice de la réalité. Ruth Assy l'a

défini comme le « prét-a-porter de lesprit » (Assy 1991 : 9). Clest I'image précongue que

nous avons de la réalité et qui nous permet le mieux dappréhender le quotidien et de don-

ner un sens au monde qui nous entoure.» .

D’un autre coté, les recherches menées dans le domaine de la psychanalyse nous
montrent que l'amour ou la haine des langues seraient comparables & l'amour ou a la

15 Laspect phonique d’une langue.
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haine envers une personne, échappant a la logique rationnelle et répondant a la logique
libidinale. Cela signifierait que, tel que dans le cas de 'amour éprouvé envers Iétre hu-
main, les qualités ou les défauts qui devraient les caractériser, ne leur appartiendraient
pas a proprement parler. Ils seraient, au contraire, un effet de transfert. Atinter et al.
(2006 : 23-66) mentionnent que :
« Quelque chose du passé du sujet se ferait présent au contact de la matiére sonore de la
langue avec un résultat bouleversant. Cest du signe — positif ou négatif — de ce bouleverse-
ment, dont les racines seraient a trouver dans des expériences trés primitives, fondatrices
du sujet, liées peut-étre a Iétape polylangue. [...] Les signifiants particuliers de la langue
étrangeére auraient la capacité dévoquer des expériences psychiques — positives ou néga-
tives — lointaines, celles de Iépoque ou les interactions avec lentourage, avec la meére en
particulier, étaient médiatisées par le langage prélinguistique ot les sons de toutes les lan-
gues étaient prononcés. »

Autrement dit, les affects et les émotions que les sujets enquétés témoignent au
contact des langues étrangéres qui expliqueraient leurs attitudes positives ou négatives
envers une certaine langue et envers ceux qui la parlent, proviennent de leur propre
passé inconscient qui se réalise lors de ce contact. Noublions pas que lorigine des af-
fects est dans la structure inconsciente des sujets (Atinter et al. 2006 : 62).

2. Pamour de la culture francaise ( ex. : « J7ai choisi cette langue, car jaimerais la
parler couramment un jour. Jaimerais étre comme les Francais. Les Frangais ont une
culture riche. ») Il est possible, de nouveau, dobserver ce phénomeéne de fascination ou
de séduction envers la culture de lautre a la lumiére des recherches psychanalytiques.
Plus précisément, la langue/culture étrangere pourrait offrir au sujet apprenant la pro-
messe d'une complétude non réalisable dans la langue/culture maternelle. A travers la
langue/culture étrangere peuvent étre vécues des expériences que lon n’a pas pu vivre
dans le code culturel maternel. La passion pour la culture de l'autre, pourrait étre une
passion de soi, passion de ce que lon découvre de soi par leffet de cette autre culture.
Evidemment, la culture de 'autre est une culture autre et dans cette mesure, elle permet
des vécus autres aussi (Atienza M. et al. 2004 : 57).

3. Pimaginaire de la langue étrangere/ les métaphores : Le fait dapprendre une
langue étrangére pourrait permettre a un sujet une place symbolique, grace a la langue
(Anderson 2004 :7) et il y a la une attente dobtenir quelque chose de gratifiant. Cest
pourquoi le sujet peut se poser la question suivante : Quelle place idéale aurais-je avec
cette langue autre ? (ex. : « Cest une langue des dames. Une vieille langue. Je l'ai choi-
sie pour ces raisons. / La langue francaise est une langue trés élégante et féminine, cest
pourquoi je Iai choisie. / J'ai 'impression que je deviens une autre personne. Quand les
autres mentendent parler francais ils me regardent avec beaucoup plus de respect. »)
On apercoit tout de suite que cette notion de I'imaginaire!® d’'une langue touche non
seulement I'identité mais aussi la construction de laltérité. Pourquoi l'altérité ? D’abord,
parce que parler une langue étrangeére provoque des transformations chez le sujet ap-
prenant. On découvre, entre autres, quon a une autre voix et quon doit affronter les
pertes des repéres inhérentes au passage d’un systéme linguistique a un autre. Clest
pourquoi il y a des langues que lon envisage d'apprendre (on peut accepter les transfor-
mations quelles exigent, on peut s’y identifier) et dautres dont nous excluons méme la
possibilité ( ex. : « Le frangais — cest une langue trés appréciée dans le monde entier et

16 Dans les exemples cités la langue franqaise est personnifiée. Elle ressemble 4 une femme. Nous avons les
adjectifs qui nous indiquent cela : « féminine », « élégante », « la langue des dames ». J.-M. Prieur (2004 :
135, 202) parle de la figure « femme-langue ».
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je sais quelle est tres utile. Je ne l'aime quand méme pas. Je ne pourrais lapprendre. »)
Finalement, on peut constater que « chaque individu construit son idéal du moi dapres
les modeéles les plus divers » (Freud 1970 : 157). Lun de ces modeles, nous ajouterons,
pourraient étre les relations imaginaires aux langues.

En nous inspirant d’Ivan Fonagy, chercheur renommé en psychophonétique
(1983 : 57-75), ayant travaillé sur 'imaginaire et les métaphores en langues étrangeres
(en Toccurrence le frangais), nous avons proposé au Groupe 2 d’utiliser des crayons de
couleur afin de « colorer la voix du frangais ». Une fois leurs dessins terminés, les étu-
diants devaient lier une seule couleur au frangais. Soulignons que cette activité a mis
en évidence deux couleurs - le rouge : (49%) et le bleu (47 %), alors que le rose (1,5%),
le violet (1,5%) et lorange (1%) étaient beaucoup moins appréciés. Toujours selon Fo-
nagy, voila quelques associations liées aux couleurs.

Rouge : passion, amour, séduction, gaité, émotions, égocentrisme.

Bleu : vivacité, gaité, paix, la robe bleue qui portait ma princesse préférée dans un
dessin animé en frangais.

Orange : souvent chez les enfants qui ont des problémes de prononciation et qui vont
chez lorthophoniste pour apprendre a prononcer le son « R ».

Violet : l'aristocratie, la richesse.

Rose : romantisme, fragilité.

Nous joignons a ces associations quelques dessins liés aux perceptions des étu-
diants a la langue francaise réalisés par le Groupe 2 :

PACTA:
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La seconde image importante, liée a la langue francaise est celle de [épanouisse-
ment personnel ( ex. : « Je veux étre un guide touristique en frangais. / La langue fran-
caise est tres appréciée dans le monde. ») Cette motivation est particuliérement a sou-
ligner, car comme le pense Garabato (2003 :9) :

« Le futur apprenant d’une langue est conditionné par tous ces critéres ; sur le marché lin-

guistiquel” sera plus cotée la langue dont 'image répond mieux a ces questions : est-ce une

langue qui donne accés a un travail ? Ses locuteurs ont-ils un niveau social et un pouvoir
économique attractifs ? »

Mentionnons que 62% des réponses obtenues de la part des enquétés étaient liées
a l'image mentionnée, mais également que les réponses concernant le profit person-
nel sentremélaient, dans plus de 84% des cas, aux réponses liées a 'image sonore d’une
langue.

La troisi¢éme image concernant la motivation dans l'apprentissage du frangais,
qui nous semble importante a citer, est celle liée a la réalisation des voyages a Iétran-
ger (38%) ( ex. : « Jadore voyager. Je voudrais visiter Paris. Cest pourquoi japprends le
frangais. »).

Les institutions et les parents favorisent-ils une langue
étrangeére et influencent-ils le choix des apprenants ?

Sagissant de I'influence des parents sur le choix de la langue étrangeére chez les
éleves en classes de 6°™¢, les enquétes ont dévoilé les résultats suivants : 48% des éleves
confirment avoir été influencés par leurs parents lors de la décision du choix de la
langue étrangere, alors que 52% confirment avoir choisi la langue étrangere sans avoir
été influencés. Mentionnons que les représentations des parents envers les langues,
quelles soient positives ou négatives, peuvent étre aisément transmises aux enfants et
quils peuvent garder cette attitude transmise pendant longtemps.

Ce qui a attiré particulierement notre attention, dans les questionnaires distribués
aux enfants de la classe de 6™, était la réponse '8 : Je nai pas eu la possibilité de choisir
ma langue étrangeére préférée. Une autre langue ma été imposée par [école. Cette consta-
tation était présente chez 143 enquétés. Nous avons voulu connaitre la raison pour la-
quelle certaines écoles imposaient une langue étrangére au lieu de respecter I'intérét
et de stimuler la curiosité des enfants. Les directeurs de certaines écoles nous ont ré-
pondu que la raison était dordre pratique en ajoutant que le Ministére de I'Education
nationale nenvisageait pas douvrir de nouveaux postes. Cest pourquoi ils sont, d’'une
maniére générale, « obligés » doffrir une ou seulement deux langues étrangeres aux
éléves et ce serait aussi trés compliqué, presque impossible, selon eux, de réaliser un
emploi de temps scolaire satisfaisant pour les enfants ayant choisi différentes langues.
Nous avons également voulu contacter le Ministére de I'Education, afin de les ques-
tionner directement concernant « loffre » des langues étrangéres dans les écoles pri-
maires, mais on nous a répondu que la procédure exigeait quon s'inscrive sur une liste
dattente.

17 Garabato (2003 : 9) emprunte ici cette notion a Bourdieu (« Vous avez dit populaire », Actes de la
recherche en sciences sociales, 46, mars, 1983 : 102-103), mais avec un sens légérement différent.
18 Nous avons posé la question ici : « Quelle langue étrangére avez-vous choisi dapprendre ? »
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Conclusion

Dans la recherche présentée, nous avons essayé de repérer les images importantes
liées au francais et de voir comment elles motivent ou démotivent les apprenants. Un
petit recours a la psychanalyse nous a peut-étre aidées a voir dou venaient les affec-
tions liées aux langues étrangeres. Nos enquétés ont aimé ou détesté la langue francaise,
comme ils lauraient fait avec une personne, un ami, un proche... Elle était ici naturel-
lement associée a une émotion, une sensibilité particuliére, affectant de maniere di-
recte la personne qui la parle (Alcade 2011 : 59).

Nous ne sommes pas parvenues a une vérité, laquelle, nous en sommes conscientes,
nmappartient quaux enquétés. Mais, nous croyons avoir dévoilé une partie des attitudes
des sujets a [égard des langues ainsi que I'importance du domaine de l'affectivité (Atin-
ter 2004 : 62) dans les arguments liés aux langues.

Lanalyse du corpus pourrait nous indiquer la voie pour travailler les espaces entre
les langues, les éventuelles barriéres et les ponts quon doit traverser pour acquérir en
soi laltérité, pour aimer cette altérité et souvrir sans géne au plurilinguisme. Cest la
stratégie indispensable a laquelle on devrait recourir pour donner vie a la langue fran-
caise dans le systeme éducatif monténégrin. Cette expérience, acquise a travers 'ana-
lyse du corpus, nous a également amenées a dévoiler les lacunes dans le systéme éduca-
tif au Monténégro qu’il serait indispensable de dépasser, afin de trouver des voies opti-
males pour une approche complexe et pertinente des langues étrangeéres tenant surtout
compte de la subjectivité de l'apprenant.

Il est tres important de conférer 'importance, entre autres, a des affects pour amé-
liorer les attitudes envers certaines langues étrangeres et pour lutter contre les préjugés.
Développer de lempathie chez des personnes (apprenants, parents, représentants des
institutions éducatives), afin d’inhiber les stéréotypes. Etre ouvert au multilinguisme,
cest la meilleure stratégie quoon puisse entreprendre.
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CTAIBE U1 CTIMKA ®PAHITYCKOT JE3UKA Y
OBPA3OBHOM CUCTEMY IIPHE IT'OPE

Pesume

DpaHIycKM jesuK je, BUIe Off jeflHOT BUjeKa, IpucyTaH y obpasosHoM cucteMy IlpHe Tope. Kparak
OCBPT Ha NIPOIIJIOCT Y OBOM Pajiy yKasyje Ha YMIeHMILY JIa je IO BpeMeHa 610 MPMBY/IErOBaH y OHOCY
Ha JIpyre CTpaHe jesuke. Y MOC/be[IbIX HeKOMNKO JielieHnja, MehyTiM, nHTepecoBame 3a BEroBuM M3yda-
BameM y llpnoj [opu BunHO ce cmamyje.

Y Tparamy 3a OrOBOpOM Ha NNTame LITa MOTMBMNIIE yYeHVKa/CTYAEHTa fla Ce OIpe/jenn 3a U3y-
4yaBame ofipeh)eHOr cTpaHoOr jesuka, y Majy u jyHy 2013. rogune ypabeHo je ncTpakuBarme Ha Y30pKy Of
304 y4eHMKa OCHOBHUX IIKO/Ia (ca IpHOTOpCKOr mpuMopja u Hetuma) u 82 crynenra Yuusepsurera lpue
Tope (ca Karezpe 3a dpanuyckn jesux u kwikesHocT y Hukmmhy). Pesynrarn ankernparma ykasyjy Ha
nocrojame ofpeheHor 6poja yredaT/bUBUX CIMKa KOje Ce Be3yjy 3a GPaHIYCKM jesVK U KyITYPY, a Koje Cy
y OBOM pajly IOCMaTpaHe U3 COLMOMMHTBICTIYKOT U ICUXOaHAMUTUYKOT yr/aa. OBaj A1BOjHM IPUCTYI aHA-
JIM3Y TIOflaTaKa IIPOUSAIIINX U3 aHKéTa omoryhasa moTHyHMje carejaBambe CTaBOBA yUEHNKA/CTyieHaTa y
OffHOCY Ha cTpaHM jesuk (oBje ppanIyckn) ykasyjyhu nucroBpemeno Ha aeKTHBHY IOBE3aHOCT Ca MCTUM,
YMIEHUIY BEOMA YeCTO 3aII0CTaB/beHy y AUAAKTUIM CTPAHNX je3UKa, MAKO K/bYUHY Y HOKPeTaiby MOTUBA-
1Mje KOJI yu4eHMKa 3a IIPUCBajarbeM offpeheHor cTpaHor jesyka Mim MaK 3a HEeroBuM Ofj0alBambeM.

Kipyune pujeun: GppaHIycKy je3suK, COLMOMMHIBICTIKA, IICUX0AHA/IN3A.

Weona Josanosuh, Vcugopa Munusojesuh
ITpummero: 31. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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LINTERCULTUREL ET LE THEME DE LA DISCRIMINATION
EN COURS DE FLE

Le présent article traite le théme transculturel - la discrimination — dans les manuels de
FLE dauteurs serbes et francais qui font notre corpus. Etant donné que la discrimination est
un probléme qui touche les sociétés serbe et francaise, nous considérons que lexploitation
pédagogique des documents qui traitent ce théme en cours de FLE peut avoir un impact positif,
voire préventif sur les apprenants.

Lobjectif de ce travail est de montrer de quelle maniére lexploitation de ces documents peut
développer la compétence interculturelle ainsi que la compétence de communication de type
argumentatif et a l'aide de quelles activités, car nous pensons que cest un théme porteur qui
initie la réflexion, l'argumentation, le débat.

D’apres les résultats de I'analyse, nous pouvons constater que Iapproche interculturelle de
ces documents peut contribuer au développement des valeurs humaines, des valeurs de citoyen
démocrate, de lesprit critique chez 'apprenant serbe. Ils permettent aussi demmener lapprenant
vers la relativisation de sa propre culture, vers la prise de conscience interculturelle et celle de
Paltérité, ainsi que de l'amener a réagir, interagir, exprimer son point de vue, défendre sa prise
de position.

Mots-clés : discrimination, compétence interculturelle, stéréotypes, compétence de
communication, débat.

1. Linterculturel et la compétence interculturelle

Lapprentissage des langues étrangeres est en soi la rencontre avec laltérité. Le role
de l'interculturel comprend louverture de lesprit vers laltérité, vers les cultures autre
que la sienne, apprendre a se décentrer, avoir le regard critique et autocritique. Dans
lesprit du citoyen européen, l'apprentissage des langues étrangeres comprend aussi Iap-
prentissage des valeurs humaines et celles du citoyen. Un des objectifs fondamentaux
du Conseil de I'Europe cest de favoriser la prise de conscience et la mise en valeur de
Pidentité culturelle de 'Europe et de sa diversité (<http://www.coe.int/lang/fr>).

Selon Byram, linterculturalité désigne la capacité a faire lexpérience de laltérité
culturelle et a 'analyser, et a se servir de cette expérience pour réfléchir a des questions
généralement considérées comme allant de soi au sein de sa propre culture ou de son
milieu.[...] . Linterculturalité, enfin, implique l'aptitude a évaluer ses propres modéles
de perception, de pensée, de sentiment et de comportement, afin de parvenir a une
meilleure connaissance et une meilleure compréhension de soi (Byram 2009 : 7).

Dans le contexte de lenseignement du FLE, dans une classe de FLE ol jouent né-
cessairement au moins deux cultures différentes, celle(s) des apprenants et la culture
cible, il est certain que la tolérance et le respect sont des atouts indispensables pour que
les cultures cohabitent avec succes afin d’aboutir & une reconnaissance et & une com-
préhension mutuelle, mais aussi pour prévenir les dialogues discriminatoires éventuels.

1 natachamina08@gmail.com
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Lapprenant, en prenant conscience de la discrimination comme probleme de la société
contemporaine, va certainement se positionner selon ses propres modeles, réagir de
fagon reconnue dans son milieu social. Mais afin que le travail soit fructueux et pro-
gressif, il doit montrer I'intérét de sapproprier les attitudes positives, essayer de com-
prendre, avec beaucoup de tolérance, passer au stade de l'autocritique et arriver a inté-
grer les nouvelles connaissances pour se développer a l'aide de Autre et du différent.

Dans la rencontre avec les différences, avec « divers diversités » (Dervin 2010 :
37), lapprenant doit recourir a la critique et a l'autocritique, afin de prendre conscience
de Taltérité, au dela du superficiel. Cest ce que Dervin appelle aller « au-dela de la di-
versité de fagade » (Dervin 2010 : 37). Dans son article intitulé « Pistes pour renouve-
ler I'interculturel en éducation », Dervin nous propose deux modéles de compétences
interculturelles : le premier étant celui de Holliday, Hyde et Kullman (2004) et le deu-
xiéme celui issu de ses propres travaux. Le premier modeéle explique les notions d’'iden-
tité, d’altérisation et de représentations.

Identité : il s’agit de démarches dapprofondissement de I'identité d’'un individu
en « évitant de la préconcevoir, appréciant sa complexité, repoussant les généralisations
a partir d'un seul cas » et de compréhension « comment les individus créent et négo-
cient leur identité culturelle lorsqu’ils interagissent avec moi. »

Altérisation : il s’agit de démarches dapprofondissement de « sa compréhension
des préjugés, stéréotypes et discours qui nous poussent a altériser en « évitant de tom-
ber dans le piége du culturalisme qui réduit les individus et en évitant de se laisser sé-
duire par les expériences d’altérité des autres et lexotique. »

Représentations : il sagit de démarches consistant a apprendre a connaitre les
représentations qui existent sur lautre dans nos sociétés : il faut étre conscient de I'in-
fluence des médias, des arrangements politiques qui nous influencent, d’'une certaine
maniére, dans notre perception de 'Autre.

Le deuxieme modele, construit par Dervin lui-méme, cest le modeéle des compé-
tences prothéophiliques (protéo - diversité ; philiques - appréciation) : « savoir noter les
actes d’identification, préter attention aux discours, controler ses émotions et compor-
tements » (Dervin 2010 : 32-40).

Il sagit en fait de la prise de conscience des diversités des individus ; il faut s'ap-
proprier les diversités de chacun et mieux vivre avec lAutre mais en méme temps éviter
de porter des jugements par avance et étre conscient qu'une certaine vision du monde
est offerte par les médias a des fins politiques, entre autres. Cest la raison pour laquelle
il est nécessaire de déconstruire les stéréotypes qui existent sur IAutre. Comprendre
PAutre cest se construire soi-méme. Cest dans ce processus d’interaction quon va se
rapprocher de IAutre dans sa singularité et dans son universalité. Lidentité, comme
Paltérité sont « liquides » : elles changent en changeant de contexte.

Nous essayons en cours de FLE d’instaurer un regard critique et autocritique sur
les différences, sur le divers, afin demmener l'apprenant vers une prise de conscience
interculturelle. Cest dans ce processus de rencontre avec laltérité qu’ils se construisent
eux-mémes. Dans le cas de discrimination, ce sont les regards stéréotypés et les pré-
jugés qui influencent la maniére dont une personne sera représentée, marquée par
sa différence : il faut montrer aux apprenants que chaque individu porte en lui plu-
sieurs identités et plusieurs cultures et que cest d'abord la volonté d’accepter et de com-
prendre qui va contribuer a une construction de soi et de lAutre. Lenseignant du FLE
se charge dorienter ses apprenants vers lempathie, la tolérance, l'altérité. Lempathie, ou
la décentration nous permet de nous rapprocher de laltérité, de comprendre le carac-
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tere différent des personnes appartenant a la culture cible. Cest une condition préa-
lable qui méne ensuite vers la tolérance, afin d’éviter tout malentendu culturel.

2. La discrimination

Les discriminations, dont lorigine demeure dans les préjugés et les stéréotypes,
sont présentes malheureusement dans les sociétés contemporaines.

Dans son article « La pédagogie interculturelle : entre multiculturalisme et univer-
salisme », Pretceille écrit que « la différence sert, non pas a attribuer une identité, mais
a identifier. [...] Celui qui énonce la différence s'institue comme le référent, comme la
norme. [...] La fonction de désignation est non de dire en quoi l'autre est différent mais
quil est différent. En réalité, cest la différence en tant que telle que visent les discours
racistes et non le degré de réalité ou de vérité » (Abdallah-Pretceille 2010 : 12).

Charaudeau considére que la différence, quand elle est remarquée, provoque

attirance et ensuite le rejet. On est fasciné par lautre, « un autre soi-méme », mais
ensuite on le rejette « car cette différence représente une menace pour le sujet. [...]
La perception de la différence s'accompagne généralement d’'un jugement négatif »
(Charaudeau 2005 : 7).

Ce jugement négatif est en effet, a la base de la construction du stéréotype. Cest-
a-dire quon croit que les normes et les valeurs quon a sont les meilleures et quen ren-
contrant Autre on se sent menacé par sa différence et pour sen protéger on le dévalo-
rise, on le discrimine.

Les statistiques qui témoignent de I'état des lieux des discriminations en France,
selon la HALDE nous révélent que « la répartition des réclamations selon les différents
critéres de discrimination est relativement constante depuis 2005 : avec en téte
lorigine (entre 27% et 29% depuis 2007), le handicap et I'état de santé (19%), le sexe
(9% avec I'état de grossesse), 'age (6%) et les activités syndicales (5%). En 2010, 52%
des réclamants sont des hommes et 48% des femmes. Les femmes sont de plus en plus
nombreuses a saisir la HALDE, le pourcentage de saisie est passé de 42% en 2008,
44% en 2009 a 48% en 2010. Les réclamations pour discriminations liées au sexe,
ala grossesse et a la situation de famille, concernant plus directement les femmes, sont
passées de 9% en 2008 a plus de 12% en 2010, faisant de ce critére, le 3¥™¢ critére de
réclamation » ( « www.halde.defenseurdesdroits.fr » Ressources). Tandis quen Serbie,
nous retrouvons les données suivantes : « La répartition des réclamations selon les dif-
férents critéres en 2011 : lappartenance ou la non appartenance vraie ou supposée a
une ethnie, une nation, (20,6%), le sexe (10,3%), la situation de famille (6%), la situa-
tion financiere (5,7%), I'age (4,5%), le handicap (3,2%), lorientation sexuelle (2,8%) et
les autres criteres (46,9%) » (<Www.ravnopravnost.gov.rs>).

Ces résultats nous démontrent quen France, comme en Serbie, les discrimina-
tions persistent et représentent un probleme de société contre lequel il faut lutter. Nous
retenons l'idée que dans un cours de langue étrangere lenseignant peut attribuer a
la prévention des inégalités et faire face a cette problématique au sein de lenseigne-
ment. Nous allons donner un commentaire modeste a ces statistiques. On constate
quen France et en Serbie également les chiffres sont préoccupants : les discriminations
sont présentes dans les deux sociétés. Nous nous apercevons aussi que le pourcentage
concernant la discrimination selon le critére de sexe est important.

Dans le contexte denseignement d’une langue étrangere, afin d’acquérir la prise de
conscience interculturelle, ainsi que celle de laltérité, nous pensons que travailler avec
le theme de la discrimination peut beaucoup y contribuer. Pour montrer les exploita-
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tions possibles, nous avons choisi ce corpus de manuels selon deux critéres : selon le
niveau du CECR (A2+/B1) et selon le public auquel il est destiné : Echo est un manuel
pour adultes, qui a été utilisé dans I'Institut francais en Serbie de 2008 a 2013, Lati-
tudes a été un des manuels proposés au choix des enseignants (cest le manuel Nouveau
Rond-Point qui a été sélectionné par la plupart des enseignants et qui est actuellement
utilisé), Le frangais jaime est le manuel utilisé dans la plupart des lycées en Serbie et le
manuel Francuski jezik est encore tres peu utilisé dans les lycées serbes.

Notre recherche a été plus large, prenant en considération les documents ayant
pour théme toutes les formes de discrimination. En raison de l'ampleur de cet article,
nous présenterons les résultats qui concernent lexploitation des documents qui traitent
le théme de la discrimination selon le critére de sexe.

2.1. Les documents qui traitent le théme de la discrimination selon le critére de
sexe et leur réle en cours de FLE

La discrimination selon le critére de sexe, Pinégalité entre les femmes et les
hommes au travail mais aussi a la maison, en ce qui concerne la répartition des taches
ménageres, est un sujet universel et transculturel qui sensibilise les apprenants aux
questions dégalité et qui déclenche toujours les débats.

Dans le manuel Latitudes de notre corpus, on trouve « La répartition des tdches
familiales est une affaire publique », une interview avec un sociologue francais sur
cette question, un document audio : un débat autour du féminisme, ainsi qu'un gra-
phique représentant la répartition des taches ménageres dans un couple (Loiseau et al.
2008 : 124-125). Selon ce graphique, la plupart de tiches ménageres est exercée par la
femme. Afin dessayer de contribuer a la promotion de légalité des sexes, nous propo-
sons quelques pistes dexploitations possibles, qui incitent les apprenants a la réflexion
et ensuite a 'analyse.

Nous pouvons commencer par létape de sensibilisation (sous forme de re-
mue-méninges) ol lenseignant demande aux apprenants de faire quelques associations
aux tiches ménageres, ensuite nous passons a la mise en commun de toutes les propo-
sitions au sujet des tiches ménageres exercées par ’homme ou la femme. En incitant
les apprenants a exprimer leurs points de vue face a cette problématique, nous les in-
citons en méme temps a un questionnement plus profond, sur Iégalité, le questionne-
ment sur les attitudes et les convictions inconsciemment inculquées, comme produit
de la culture a laquelle ils appartiennent. Reconnaissant le droit de sexprimer, nous
respectons les prises de position qui débouchent sur un débat, lequel permet déchan-
ger, d’interagir, mais avant tout, de structurer une argumentation : ce sont les objec-
tifs pragmatiques fonctionnels visés par lenseignant. Le role éducatif de lenseignant
consisterait a trouver le moyen chez l'apprenant de relativiser ses croyances et ses va-
leurs. Par exemple, il est fort probable qu’une partie des apprenants argumente son opi-
nion par une attitude sexiste ol les tiches ménageres seraient réservées aux femmes,
ce qui provoquerait une réaction opposée a celle de lautre partie du groupe.? S'il y a
une réaction opposée, elle vient plus souvent des femmes. Cette réaction est défendue
par les arguments tels que : « Mais cela a changé, ce nest plus comme avant et tous les
hommes devraient en étre conscients... ». Comme la société serbe repose sur le pa-
triarcat, il arrive souvent que les opinions sur le sujet des tiches ménageres soit plutot
équilibrées : quelquefois, on se retrouve devant un groupe (8-12 personnes) ot il est

2 Cette supposition reléve notre expérience en classe du FLE auprés des apprenants serbes et nest en au-
cune matiere le résultat de préjugés.
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difficile de susciter le débat a ce sujet. Les hommes mais les femmes également pensent
que les taches ménageres sont réservées aux femmes. Ou bien les filles constatent que
« ce nest pas juste, mais malheureusement cest comme ¢a chez nous », ott lon sent les-
prit défaitiste. Ou bien une opinion stéréotypée souvent exprimée par les femmes est
que « si Thomme fait la cuisine par exemple, alors la femme répare la voiture ! Ce qui
est plus difficile doit étre réservé aux hommes ». On constate que méme la plupart de
filles est en accord avec le role de la femme traditionnelle et nexprime pas le souhait
de le changer. Dans la conversation guidée, on constate que ce ne sont pas les filles
qui nont pas voyagé ou nont pas eu de rencontre avec l'altérité, mais au contraire. Les
hommes sont opposés : 50% d’hommes pensent que les tiches ménageres sont réser-
vées aux femmes, alors que lautre moitié considére que cela devrait étre partagé.

« Les remarques discriminatoires, notamment les discours et expressions racistes,
sexistes et homophobes ne peuvent étre acceptés a aucun moment » (Starkey 2003 :
81), « [...] quel que soit le contexte et la situation » (Byram et al. 2002 : 28) et le role
éducatif de lenseignant consiste ensuite a faire apprendre aux apprenants a remettre en
question les stéréotypes, et a essayer de les déconstruire. Lenseignant doit étre capable
de gérer les groupes lors du débat. Par gestion, Beacco entend « faire passer les appre-
nants de réactions spontanées (sans doute fondées sur des représentations sociales et
de nature affective) a des réactions controlées et réfléchies » (Beacco 2011 : 4).

Une des activités qui poussera les apprenants a reconsidérer leurs attitudes, a es-
sayer détre plus tolérants, est le jeu de rdle qui permet de se décentrer et de dépasser sa
perception égocentrique et ethnocentrique. Lenseignant peut proposer un jeu de role
ou les hommes se mettraient dans le role des femmes et inversement. Les roles étant
échangés, ils auraient a préparer un dialogue au sujet de la répartition des tdches ména-
geres. Nous sommes davis que ce type dactivité éveille la conscience sur I'importance
de Iégalité entre les deux sexes. Les apprenants sont en mesure d’abord de mieux cibler
le probleme et ensuite de relativiser leurs attitudes.

Les auteurs du manuel nous présentent ensuite un petit document comportant
les chiffres sur les inégalités de salaires des hommes et des femmes ainsi que les pour-
centages au niveau des représentations des femmes parmi les élus en France. Ce docu-
ment nous aide & comprendre le contexte sociopolitique en France, en ce qui concerne
la discrimination selon le critére du sexe. Ce document est précieux aussi pour montrer
aux apprenants que méme dans une société développée, avec une longue tradition de
démocratie et du respect des droits de 'homme, les discriminations persistent. De Sa-
lins constate que « malgré les lois qui I'interdisent, il arrive encore tres souvent qu'une
femme ayant le méme travail quun homme, recoive un salaire inférieur, parce quelle
est femme » (De Salins 1992 : 95). Nous pouvons proposer aux apprenants de comparer
avec la situation en Serbie, dexprimer leurs points de vue face au probléeme d’inégalité de
salaires entre les hommes et les femmes et de raconter déventuelles expériences vécues.

Nous pouvons constater que les auteurs du manuel Latitudes ont insisté sur
le dévoilement de cette problématique en lui consacrant un dossier entier. Ils ont vou-
lu montrer la nécessité de la rendre visible et de loffrir aux enseignants afin qu’ils I'uti-
lisent pour développer lesprit critique et la prise de conscience, mais également les
compétences communicatives linguistiques.

Dans l'autre manuel de notre corpus Echo 3, on trouve un dessin (humoristique ?)
qui peut servir comme support pédagogique dans le but de travailler sur le sujet d’iné-
galité entre les femmes et les hommes. Le dessin montre une femme qui présente sa re-
marquable formation professionnelle lors d’'un entretien dembauche, tandis que son
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interlocuteur a la place du recruteur sadresse a elle d'une maniere dévalorisante en lui
disant d’aller lui faire un café (Girardet, Pécheur 2008 : 13).

Les auteurs ont mis cette illustration dans le but de travailler sur les traits de ca-
ractére des personnes. Le vocabulaire qui concerne « les gens désagréables » comme
larrogant, lagressif, le casse-pieds, le grossier, le macho... etc., n'a pas explicite-
ment I'intention de susciter la réflexion sur la problématique des inégalités entre les
femmes et les hommes. Méme si le document n'est pas destiné a traiter la question de
disparité entre deux sexes, nous pouvons demander aux apprenants pourquoi l'au-
teur du dessin a décidé de présenter un homme dans le role du « désagréable » et une
femme dans le role d’'une personne trés qualifiée et compétente mais ignorée et dé-
valorisée ? Est-ce qu’il a voulu mettre l'accent sur les inégalités entre les femmes et
les hommes ? Est-ce que les responsables sont le plus souvent les hommes ? Et finale-
ment, est-ce qu’il a eu recours a un stéréotype universel des hommes au pouvoir qui
déprécient les femmes ? Lenseignant peut partir de ce type de questions afin d’inciter
la réflexion et provoquer le débat.

Nous pouvons constater que ce document nous offre une possibilité dexploita-
tion dans le cadre d’'une conscientisation a la problématique universelle, de I'inégalité
hommes-femmes et qu’il peut faire lobjet d’un débat en classe.

Un document qui traite la question d’inégalité entre les hommes et les femmes se
trouve dans la page Bilan du manuel Echo 3 (Girardet, Pécheur 2008 : 40). Il sagit d'un
document authentique, d’un article de presse issu du site www.lefigaro.fr, ou l'on parle
de la représentation stéréotypée de la femme dans les médias, ainsi que des statistiques
concernant le temps de parole occupé par les hommes (93% !) et par les femmes (7%)
sur certaines radios. Cest un texte déclencheur destiné a provoquer la réaction et a
donner une opinion argumentée a Iécrit. Ici lenseignant peut enclencher la parole en
passant par les questions qui visent la position de la femme dans les médias dans leur
pays et dans le pays de la langue cible, en mettant en évidence les points communs.

Dans le manuel Le frangais jaime 2, les auteurs proposent dengager un débat au
sujet du travail et de son importance chez les lycéens : Un job - les avantages et les in-
convénients. Nous y trouvons une représentation stéréotypée de la femme qui se ré-
fere plutdt au contexte serbe que francais. Cest un dessin mettant au premier plan une
jeune femme en train de se maquiller, a qui on a attribué la phrase : « Un job cest pour
les garcons. ». Derriére elle, un jeune homme qui lui dit : « Parce que tu attends tou-
jours que le garcon paye » (Guduri¢ et al. 2009 : 51).

Cette situation nous place hors du contexte frangais, car elle ne représente pas une
réalité de la culture francaise. Elle se réfere plut6t au contexte national et illustre la réa-
lité de la culture serbe et les rapports entre les hommes et les femmes. Un nombre im-
portant de jeunes Frangais travaillent pendant leurs études, ce qui est beaucoup plus
rare en Serbie : d'abord parce qu’il y a trés peu de travail, mais aussi parce que les jeunes
sont protégés financierement par leurs parents, au moins jusqua la fin de leurs études.
En ce qui concerne les différences entre les filles et les gargons dans le contexte susdit,
le rituel social exige que le garcon paye. Mais cela change et tres souvent 'addition est
partagée. De plus, ce qui nous semble inapproprié, cest cette image de la femme super-
ficielle et frivole, qui n’a pas envie de travailler. La femme représentée dans le contexte
susdit correspond au stéréotype de la société serbe : elle est censée étre belle, maquil-
lée, elle ne travaille pas et elle se marie avec un homme riche. Mais est-ce que cest un
stéréotype universel ? Ici, nous pouvons fixer comme objectif communicatif a engager
un débat au sujet du travail, exprimer son opinion concernant le classement stéréotypé
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et injustifiable des métiers plut6t masculins ou plut6t féminins et donner son point de
vue par rapport a la constatation « un job, cest pour les garcons » (Guduri¢ et al. 2009).

De l'autre coté, cette illustration stéréotypée peut servir a enclencher un débat en
classe sur la place de la femme dans les sociétés serbe et francaise a 'aide des fonctions
communicatives comme : exprimer un sentiment positif/négatif, exprimer et justifier
son opinion se référant a la position de la femme. Cest en déconstruisant les stéréo-
types que nous allons arriver a réaliser notre objectif éducatif, la prise de conscience
interculturelle, le développement de lesprit critique. « Dans une perspective de didac-
tique des langues et cultures, il semble indispensable que les apprenants étrangers dé-
couvrent le jeu déquilibre des forces sociales en présence et qu’ils saisissent I'impact
des rituels sur la solidarité du groupe. Il se peut que chez eux les cérémonies soient tres
différentes, que 'homéostasie régulatrice adopte des formes trés variées par rapport a
celles des Francais. Mais sous ces différences de surface, se love une structure profonde
qui explique de fagon ‘universelle’ nos communications » (De Salins 1992 : 93-94).

Dans le manuel Francuski jezik 3 on ne remarque pas explicitement des traits dis-
criminatoires dans les relations entre les femmes et les hommes, ni dans les illustra-
tions. De plus, nous n'avons pas trouvé de matériel dans ce manuel qui permettrait de
traiter le sujet de discrimination et dengager le débat. Afin de travailler sur I'argumen-
tation en ce qui concerne ce sujet, nous pouvons utiliser la question : « Quels sont les
métiers exercés uniquement par les hommes (les femmes) ? » (Kosti¢, Perret 2001 : 35).
Nous pouvons d’abord répertorier le lexique des métiers, mettre 'accent sur les genres
(exemple : un professeur/une professeur(e), un avocat/une avocate, un écrivain/une
écrivain(e), un compositeur/une compositrice, un ambassadeur/une ambassadrice, un
doyen/une doyenne...)? et ensuite proposer le sujet de discussion suivant : « La pré-
sence du genre féminin pour les noms de certains métiers a-t-elle juste formalisé Iéga-
lité entre les deux sexes ou bien on peut la constater en pratique aussi ? Les choses ont-
elles évolué ? » Il est possible den faire un débat en classe ot les apprenants pourraient
prendre position avec un point de vue traditionnel ou pas.

3. Conclusion

Au terme de ce travail, nous constatons que le theme de la discrimination contri-
bue au développement de la compétence interculturelle et communicative. Les conte-
nus socioculturels visuels aussi bien que textuels ont une influence sur l'appropriation
des valeurs et ont un effet préventif sur les apprenants. Ce théme offre un éventail de
possibilité dexploitation en cours du FLE (dont nous avons essayé de montrer quelques
pistes), avec les techniques de lecture, démonstration d’images, association d’idées, in-
teraction orale, conversation guidée, qui aboutissent a I'accomplissement de la tache :
organiser un débat.

Dans les manuels de notre corpus Latitudes 3, Echo 3 et Le frangais jaime 2, nous
avons retrouvé et mis en valeur les documents qui traitent la question de la discrimina-
tion a exploiter dans le but du développement des valeurs interculturelles, tandis que
dans le manuel Francuski jezik 3 nous en avons remarqué l'absence.

En conclusion, nous pouvons constater que les documents qui traitent la discri-
mination selon le critére de sexe, démarrent la réflexion sur [égalité, participent a la
prise de conscience de valeurs universelles et se posent comme déclencheur de parole
et de ce fait contribuent au développement des acquis linguistiques et des fonctions

3 Cette liste nest pas exhaustive, nous avons juste donné quelques exemples.
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communicatives telles que : exprimer un sentiment positif/négatif, exprimer son ac-
cord/désaccord, exposer des raisons d’approbation/désapprobation, exprimer et justi-
tier son opinion par rapport a légalité/I'inégalité entre les hommes et les femmes, don-
ner son point de vue par rapport aux métiers réservés aux hommes/femmes.
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MHTEPKYJIITYPATHOCT I TEMA IJVICKPMIMMHAIIUJE HA YACOBIIMA
OPAHIIYCKOTI KAO CTPAHOT JE3UKA

Pesume

OBaj uraHak ce 6aBU TPAHCKYITYPaTHOM TEMOM — [UCKPUMUHALMjOM — Y ylOeHunuma 3a ¢pan-
IIyCKM KaO CTPAHM je3VK CPIICKUX 1 QPaHIIyCKUX ayTopa Koju uMHe Ham Kopryc. Bynyhu na je puckpyumn-
Haruja mpo6eM Koju moraha ¥ cpricko i GppaHITycKo APYIITBO, CMaTPaMo fla TIeflarollKa o6pasia oKyMe-
HaTa Koju ce 6aBe OBOM TeMOM Ha Yacy ()paHI[yCKOT Kao CTPAHOT je3/Ka MOXKe MMaTy MO3UTUBAH, YaK IIpe-
BEHTUBHM yTUIIA] HA yIEHMKE.

b oBor pajia je a MOKake Ha KOji HAYMH 06pajja OBUX JOKyMeHAaTa MOYKEe Pa3BUTY MHTEPKY/TY-
paTHy KOMIIETEHIIN]y Kao ¥ KOMYHMKATUBHY KOMIIETEHIIN]y apryMeHTaTUBHOT TUIIA U Y3 ToMoh Kojux ak-
TUBHOCTH, jep MUCTIMO JIa 0Ba TeMa Mokpehe Ha pasmMuisbarbe, aprymMeHTaIujy, nebary.

Ha ocHoBy pesynrara aHamuse MOYKEMO KOHCTaTOBATH Jla MHTEPKYNTYpPATHN NPUCTYI OBUM JIOKY-
MEHTMMa MOKe JOIPUHETHU Pa3BOjy Jby[CKUX BPEAHOCTH, BPEHOCTU AeMOKPATCKOT rpahannHa, Kputud-
KOT JiyXa Koj| cprickor ydyenuka. Ony Takohe omoryhaBajy yueHMKy fja penaTuBusyje COINCTBEHY KyNTy-
Py, [ia IOCTaHe CBECTaH MHTEPKYITYpPaTHOCTH, M TIOCTOjama Jlpyrora, HaBOJIE Ta Jja pearyje, n3pasu cBoje
MUIberbe U GPaHN CBOj CTaB.

Kbyune peun: auckpuMuHaLyja, MHTEPKY/ITYPaqHa KOMIETEHIMja, CTEPEOTUIIN, KOMYHUKATHBHA
KOMIIeTeHI[Ija, fle6aTa.

Hatiawa Vzrwaitiosuh
ITpummero: 29. 11. 2013.
IIpuxeaherno nosembpa 2013.
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COMMENT ECRIRE UN MEMOIRE ?

Un guide de la méthodologie du travail universitaire simpose a tous les étudiants et jeunes
chercheurs. Ils doivent savoir comment sorganiser et gérer leur temps, comment s'informer, or-
ganiser une recherche bibliographique et constituer une bibliographie. Mais également com-
ment lire, gérer et mémoriser I'information pour pouvoir aborder une recherche, construire
leurs pensées, corriger leur style et mener a bien leur travail de recherche. Beaucoup de pro-
blemes qui se posent a létudiant et au jeune chercheur sont dordre technique et demandent
du temps. Il faut donc mettre en place une stratégie pour parvenir avec succes a lobjectif de
leurs études et/ou recherches universitaires. Lobjectif de ce travail est de présenter les princi-
pales étapes par lesquelles chacun doit passer lors de son travail sur le mémoire (qu’il sagisse
d’'un mini-mémoire, d'un mémoire de master ou d’'une these de doctorat) et de proposer cer-
taines activités qui devraient faciliter le travail des auteurs. Lutilisation de quelques techniques
simples et adaptées suffit souvent a retenir lessentiel d’un texte, & construire une problématique,
a présenter clairement des concepts complexes. Il est aussi nécessaire d’apprendre a connaitre
son propre mode de fonctionnement pour optimiser ses capacités. De plus, nos étudiants et
jeunes chercheurs ont besoin davoir des connaissances dans le domaine du frangais sur objec-
tif universitaire, surtout en ce qui concerne la terminologie et les activités quotidiennes de la vie
universitaire.

Mots-clés : études, recherches, université, production écrite.

0. Introduction

Chaque étudiant et chercheur a une grande quantité d’informations a traiter, ce
qui peut le mener vers le stress et un chaos des idées et émotions qui s'interpénétrent.
Souvent, le temps devient oppressant, on est débordé par les livres et documents, on ne
trouve rien de ce quon cherche. On se rend compte finalement qu'un bon travail exige
une bonne organisation, et le plus t6t possible. Tenant compte du fait que chacun est
différent et qu’il nexiste pas de recette miracle valable pour tous, nous voudrions pro-
poser quelques étapes par lesquelles chacun devrait passer dans le processus de prépa-
ration et décriture d'un mémoire. A chacun de trouver ce qui lui convient le mieux,
Iessentiel est de se sentir a 'aise pour mener au mieux son travail.

1. Comment s'organiser ?

Pour pouvoir vraiment se sentir a laise et travailler dans un lieu qui nous est
agréable et qui correspond a nos besoins (ce qui est essentiel pour une bonne moti-
vation), il faut savoir comment nous apprenons, si nous avons plutét une mémoire vi-
suelle, auditive ou kinesthésique. Il faut savoir choisir le moment de la journée ot nous
sommes le plus a laise pour travailler, faire attention a lendroit oll nous travaillons et
a l'atmosphere de notre environnement (lumiére, bruit, meubles etc.), aux objets dont

1 ana.vujovic@uf.bg.ac.rs
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nous avons besoin et qui devraient étre a portée de main. On oublie souvent qu'une
mauvaise position lors du travail (surtout celle de [écran et du clavier de lordinateur)
peut entrainer des douleurs plus ou moins graves, surtout si elle est prolongée. Ces pro-
blémes peuvent étre évités ou au moins diminués par une bonne organisation de lespace
du travail et par quelques exercices de relaxation, par des étirements ou par une petite
promenade pour méditer un texte lu ou réfléchir sur la suite du travail. Pour pouvoir
bien se concentrer et ne pas perdre trop de temps pour trouver ce dont on a besoin, il
faut faire de lordre sur notre table de travail et dans notre ordinateur : tous les deux ont
la facheuse habitude de devenir des fourre-tout, pleins de documents dont le niveau
d’importance nest pas le méme et qui devraient absolument étre classifiés et rangés.

Une des choses les plus importantes est la bonne gestion du temps : réfléchir sur
la maniere dont on utilise le temps, éviter de petites activités sans importance qui dé-
vorent le temps prévu pour travailler, se donner un emploi du temps possible a tenir.
Chacun de nous a sa propre horloge biologique et son propre rythme pendant la jour-
née, qui fait que notre concentration et notre efficacité ont des pointes et des creux.
Parfois il nest pas possible de les respecter en raison de contraintes sociales ou fami-
liales, mais il faut au moins essayer déviter toutes sérieuses pertes de temps. II serait
utile de tenir pendant plusieurs jours un journal d’activités qui nous permettrait de
dresser un bilan de Iétat de nos facultés aux différents moments de la journée. Cela
nous permettrait de modifier notre emploi du temps dans lequel les tiches a réaliser
serajent distribuées en fonction de notre horloge biologique et de nos possibilités. 11
est plus facile de travailler si lon se met tous les jours a la méme heure au travail plu-
tot que de changer tous les jours de rythme. Des moments réguliers de travail aident a
la concentration. Evidemment, il y aura des changements dus aux différentes raisons :
il faut tenir compte des changements de rythme pour pouvoir réaménager notre em-
ploi de temps. En planifiant notre semaine, nous devrions veiller a une répartition du
temps équilibrée entre le travail, les loisirs et le sommeil, fixer des objectifs modestes
mais réalisables et ne pas surcharger nos horaires car cela peut nous faire perdre en ef-
ficacité et en motivation. Quand on planifie un travail de recherche qui dure plusieurs
semaines ou méme mois, il est recommandé de faire une préparation : fixer des objec-
tifs clairs et précis, distribuer les activités tout au long de la période prévue pour ce tra-
vail et leur donner le temps quon considére indispensable (2 partir de la préparation
du plan, a travers les consultations, les recherches et la construction du texte, jusquaux
corrections, la mise en page et les taches techniques).

A ne pas oublier que les émotions constituent un immense potentiel d’énergie et
qu’on est plus content et plus efficace si lon est intéressé par ce quon fait. Il nest pas
toujours facile de se motiver, mais cela est nécessaire pour nous apporter ensuite satis-
faction de ce que nous avons fait, pour nous motiver d'avantage dans la suite de notre
travail. Notre confiance en nous-mémes croit, nous sommes pleins denthousiasme,
fiers de nos résultats et impatients de nous remettre au travail. Les pauses pour la dé-
tente et la distraction sont aussi trés importantes pour une meilleure concentration et
efficacité, donc elles ne représentent pas une perte de temps mais un investissement
dans la suite du travail. On est plus concentré lorsque le sujet nous intéresse, quon
est reposé et détendu, quon a pris des aliments et des boissons qui nous conviennent,
quon pratique quelques exercices de concentration.
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2. Comment s’informer et constituer une bibliographie ?

Les sources d’informations et de documentations sont de plus en plus nombreuses
et les développements technologiques nous donnent acces a une quantité croissante de
documents. Comment s’y retrouver, ot chercher, que chercher, comment sélectionner
et évaluer, par ol commencer, comment tout lire, comment mettre de lordre dans ce
quoon a retenu et faire un texte logique et cohérent ?

Pour ne pas se perdre dans la masse de documents écrits, il est bon de procé-
der méthodiquement pour continuer notre bibliographie. On commence par cerner
notre sujet et lobjectif de notre recherche de maniére précise, ce qui nous évitera de
perdre du temps dans des recherches et des lectures ne correspondant pas a nos be-
soins. Pour délimiter son sujet, il faut se poser plusieurs questions : ce que jen sais, ce
que je veux en savoir, quels aspects mrintéressent particuliérement, quels sont les prin-
cipaux concepts que recouvre le sujet, quels sont les mots-clés, quel est le type d’infor-
mation que je recherche, dans quelles langues et disciplines je recherche I'information,
si toutes ces sources me sont accessibles et dans quelles conditions, etc. A ne pas ou-
blier T'aide de lenseignant/directeur de these qui peut nous signaler les auteurs et les
ouvrages, méme nous orienter vers une institution ou bibliotheque. La bibliographie et
la sitographie a la fin de chaque ouvrage peuvent nous servir dexcellente source d'in-
formations sur les auteurs et les titres, tandis que le sommaire et 'index des notions
nous donnent une idée plus ou moins précise des sujets traités dans chaque ouvrage, ce
qui nous évite la lecture inutile des articles ou méme livres qui ne correspondent pas
au sujet de notre travail. On peut consulter les fichiers matiéres des bibliotheéques uni-
versitaires, municipales, voire nationales.? Si le sujet est nouveau pour nous, il est re-
commandé de commencer par la lecture d’'un ouvrage d’introduction, ensuite établir
un ordre ou une liste de priorité des ouvrages que nous souhaitons lire?, et méme éta-
blir un calendrier de lecture le plus réaliste possible, vu le temps dont nous disposons.
Ce qui importe beaucoup est la notoriété de lauteur, de [éditeur ou de la revue dans la-
quelle louvrage est publié.

Internet est devenu une des sources les plus riches et les plus utilisées, mais aussi
une source qui demande d&tre particuliérement vigilant et de savoir valider I'informa-
tion et ses auteurs. Puisque dans un travail a caractére scientifique toutes les informa-
tions doivent étre maniées avec prudence et esprit critique, on pourrait valider I'in-
formation en lisant d’autres textes sur le méme sujet ou en contrdlant la justesse des
chiftres, dates etc., en consultant d’autres sites ou des ouvrages sur papier. On se de-
mande aussi si le site est fiable, si I'information trouvée correspond au sujet de la re-
cherche, si lauteur est reconnu dans ce domaine, s’il appartient a une institution ou or-
ganismes reconnus, s’il a publié d'autres ouvrages et dans quel type de publication, si
lorganisation responsable du site ou de l'article est clairement nommeée et connue pour
étre compétente dans ce domaine, si la qualité du document convient a un travail uni-
versitaire, etc. En plus, I'information sur Internet nest pas forcément permanente : un
document peut disparaitre ou étre modifié. D’autre part, toutes les informations ne
sont pas disponibles sur Internet ou gratuites. Un autre probléme pour tous ceux qui
ne sont pas anglophones : a peu prés 80% de I'information sur Internet est en anglais
contre 3 a 5% en francais (le pourcentage nest pas le méme dans tous les domaines).

2 Pour avoir une idée comment faire ce genre de recherche en France, consulter : Martha Boeglin, Lire et
rédiger a la fac, Paris, LEtudiant, 2005, 51-52.

3 Ondistingue les documents a lire absolument, ceux quon devrait lire partiellement et ceux qu’il suffit de
commaitre ou de feuilleter, mais qui doivent figurer dans la bibliographie.
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Ne parlons pas d’autres langues qui ne sont méme pas présentes sur Internet, ce qui in-
fluence beaucoup notre recherche et notre choix de documents (Boeglin, 2005 : 65).
Ceci peut influencer aussi notre choix de moteurs de recherche, dopérateurs logiques,
de mots-clés.

Quand on aborde un document pour la premiére fois, on commence par la lec-
ture du sommaire, I'introduction, la conclusion, la préface. Un survol ou une lecture
rapide est nécessaire pour avoir une idée globale de la structure du texte et den repérer
les moments importants. Il faut faire attention surtout a la premiére phrase du para-
graphe, qui énonce 'idée centrale, et a la derniére phrase qui conclut le paragraphe (ce
schéma nous sera utile dans Iétape de lécriture). En lisant le texte, il est utile de se poser
quelques questions sur le sujet du texte, sur les savoirs que nous en avons déja, sur I'im-
portance particuliere d'un de ses aspects, son objectif et sa conclusion. II est trés im-
portant d'apprendre a résumer un texte avec ses propres mots parce que ¢a sert & mé-
moriser le contenu du texte, & sapproprier une terminologie scientifique ou une langue
(étrangere), a se concentrer sur lessentiel. Il est tout de méme nécessaire de prendre du
recul par rapport au texte lu, avoir un regard critique et ne pas reprendre les idées ou
les phrases du texte. Ce quon peut reprendre et apprendre, ce sont les techniques décri-
ture, la structure, le style, la clarté dexpression.

3. Comment procéder a lécriture ?

Depuis [école primaire on sexerce a écrire, mais malheureusement on ne lap-
prend pas suffisamment bien. On peut avoir tout le matériel sous la main, toutes les
connaissances en téte, le temps et les conditions nécessaires, et ne pas pouvoir écrire un
bon mémoire. On se demande par olt commencer, comment mettre de lordre dans ses
pensées, comment ne pas perdre le fil, comment sexprimer clairement et dans un style
universitaire ou scientifique. Il est vrai quon a eu loccasion d’apprendre certaines tech-
niques en consultant de nombreux ouvrages des auteurs expérimentés, mais ici encore
il faut travailler dans un ordre méthodique. Et commencer par un entretien sérieux et
bien préparé avec le tuteur ou directeur de mémoire ou de thése. Avant daller le voir, il
est nécessaire de faire une liste des questions et des problémes qui se posent concernant
lorganisation du travail, le champ de recherche, la formulation du sujet et des objectifs,
la dynamique des activités, les bilans intermédiaires, etc. Il est reccommandé de présen-
ter une esquisse du projet de recherche a son tuteur, qui pourrait ainsi suggérer déven-
tuels changements. La préparation de cette esquisse du projet nous permet de mettre
de lordre dans nos pensées et idées, de recentrer notre sujet, de vérifier la probléma-
tique et de construire un plan du mémoire plus précis et plus détaillé.

Pour mener notre travail, il est important de constituer une bibliographie, de
consulter ses notes et les relier entre elles, de définir les étapes et les taches, décrire
les résumés des chapitres et les définitions des notions essentielles, de faire des bi-
lans régulierement, de respecter le calendrier prévu. Il est aussi trés utile den discu-
ter / parler avec des personnes qui ne sont pas des experts dans le domaine traité, car
en expliquant les choses et en répondant aux questions d’autres personnes, on peut
étre amené a concrétiser ses pensées et a reformuler certains objectifs. Les discus-
sions avec les collégues ainsi que les expériences d’autres chercheurs (surtout pen-
dant les conférences) et les réflexions sur les solutions possibles peuvent se montrer
trés utiles. Ce qui est le plus important pour chaque travail écrit, nest pas tellement la
solution du probleme mais la réflexion, I'interrogation, 'analyse qui nous y conduit,
le regard critique sur les choses.
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Les idées et les informations que nous avons étant trop nombreuses, il faut en faire
le tri, garder seulement ce qui est intéressant pour notre sujet, distinguer ce qui est lié
aux idées principales de ce qui se rapporte aux idées secondaires. Pour élaborer un plan
sans oublier des parties importantes, il peut étre utile de visualiser un plan, de le dessi-
ner sur une grande feuille (placée horizontalement) qui serait toujours devant les yeux.

Lintroduction présente le texte complet du travail, donne une premiere impres-
sion du travail et doit captiver le lecteur, mais on ne peut pas lécrire avant de terminer
la rédaction. Il serait bon quelle contienne une question, peut-étre méme une formula-
tion paradoxale qui motive I'interrogation de l'auteur et I'intérét du lecteur. Lintroduc-
tion doit présenter : lobjectif du travail, la délimitation du sujet, les questions posées,
les méthodes utilisées, la problématique, le plan du travail, ainsi que la motivation per-
sonnelle de l'auteur, les sources consultées, la définition des idées et mots-clés et Iévo-
cation de ce qui na pas pu étre traité.

Si lon écrit un travail long (un master, une these de doctorat ou encore une mo-
nographie), il vaut mieux procéder partie par partie, chapitre par chapitre. Dans la ré-
daction du premier jet, il est bon décrire rapidement tout ce qui nous vient a lesprit,
sans sattacher a la grammaire, au style et a la ponctuation. En retravaillant le texte, on
se demande si les termes scientifiques sont bien définis et employés, si le raisonne-
ment est logique et compréhensible, si l'argumentation est claire et peut étre justifiée,
si la démarche est explicite, si les conclusions de différents paragraphes et chapitres ne
sont pas en contradiction, si toutes les consignes techniques sont bien respectées. Apres
avoir consulté de nombreux ouvrages scientifiques, les dictionnaires linguistiques et
spécialisés, ainsi que les dictionnaires de synonymes et d’antonymes, chaque terme ou
notion doivent étre définis et expliqués par nous-mémes et selon le sens qu’ils ont dans
notre texte. On doit justifier et argumenter toute position prise dans notre travail, pour
convaincre le lecteur du bien-fondé de notre analyse, interprétation ou conclusion. On
prépare une argumentation en réfléchissant sur son objectif et ses hypothéses, en se
penchant sur les objections et les arguments contraires, et, au besoin, en barrant cer-
tains arguments ou en introduisant de nouveaux. On peut utiliser des exemples pour
illustrer notre point de vue, jamais a la place d’'un argument, ainsi que comparer cer-
tains éléments en montrant leurs similitudes et différences. Il est nécessaire de faire
preuve desprit critique dans le sens de la méthode cartésienne qui nous invite a for-
ger personnellement des jugements rigoureux. Descartes nous invite a vérifier toute
information, a prendre le temps de réfléchir, & décomposer un probléme en éléments
simples, a partir du plus simple pour aller, pas par pas, vers le plus complexe, pour finir
par [étude d’'un objet dans son ensemble.

Il est important qu'un texte soit clair et construit autour d’'une idée directrice bien
mise en valeur au début de chaque nouvelle étape, ce qui permet a vérifier que le lien
entre tous les points abordés dans le texte et I'idée directrice existe vraiment. Dans
chaque paragraphe on traite une seule idée qui est énoncée dans la premiere phrase,
ensuite illustrée et expliquée et enfin liée au paragraphe suivant. De la méme fagon,
on procéde dans la structurisation des parties ou des chapitres qui devraient commen-
cer par une bréve introduction, développer les idées annoncées et finir sur une bréve
conclusion qui annoncera la partie suivante. Entre ces paragraphes, parties ou cha-
pitres, il faut qu’il y ait une transition claire, compréhensible et logique. Les citations,
indirectes et directes, devraient étre plutot courtes et usées avec modération, en faisant
attention au véritable contexte dou elles sont tirées et a leur originalité.

Une tache semble particuliérement difficile pour nos étudiants et jeunes cher-
cheurs : trouver les mots-clés et faire le résumé de ce qu’ils ont écrit. Il serait donc utile
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de faire le résumé de chaque partie, ce qui permettrait de faire le point et de mettre en
valeur l'idée directrice. Un coup dceil sur les conclusions de différentes parties aide
lauteur dans la rédaction de la conclusion finale, mais aide aussi le lecteur & mieux
comprendre 'idée essentielle et a lier le texte avec létape suivante.

Toutes ces conclusions des chapitres aideront a dégager les idées les plus impor-
tantes qui menent vers la conclusion générale. Elle devrait contenir un rappel de la
question initiale ou de lobjectif premier, un rappel de la méthode de travail, une in-
terprétation des résultats, une thése qui ressort du travail et une nouvelle question qui
souvre et qui pourrait faire Jobjet d’'une autre étude.

Il ne faut pas oublier que chaque auteur et chaque ceuvre ont besoin des lecteurs
qui, de leur part, aimeraient se débrouiller dans un ouvrage long et complexe facile-
ment et sans perdre du temps. Cest pourquoi un index des noms propres et/ou un in-
dex des notions a la fin de louvrage seraient particuliérement utiles. Lindex des noms
montre quels sont les auteurs dont les ceuvres ont été consultées et utilisées, quelle est
leur importance, ainsi que les liens qui existent entre certains auteurs. Lindex des no-
tions est tres utile quand on cherche les informations sur une notion précise, sa défini-
tion, ses synonymes ou les mots liés.

Silon veut éveiller la curiosité et captiver l'attention du lecteur, le style du texte est
trés important. Cest une tiche de détail qui est a faire seulement apres avoir définitive-
ment travaillé le contenu. Il faudrait présenter un raisonnement solide d’'une maniere
compréhensible, expliquer des choses complexes d’une fagon claire et intelligible, éviter
la redondance et une langue compliquée, pédante. Il faut inviter le lecteur a réfléchir et
a répondre a certaines questions posées aux endroits stratégiques du texte. On devrait
controler lorthographe, lemploi des formes grammaticales et la construction et la lon-
gueur des phrases, veiller ensuite a la précision des termes, éviter les néologismes su-
perflus, les mots vides et les sigles peu connus, fuir les clichés, rester simple mais précis.

4. Les connaissances dans le domaine du frangcais sur objectif universitaire

Nos étudiants et jeunes chercheurs ont besoin d’avoir des connaissances dans le
domaine du frangais sur objectif universitaire, surtout en ce qui concerne la termino-
logie et les activités quotidiennes de la vie universitaire. Les enseignants de langue qui
préparent nos étudiants a écrire un travail universitaire en francais doivent faire face a
trois niveaux de réflexion didactique :

o le niveau « macro » des contraintes institutionnelles définissant le nombre
d’heures, le profil disciplinaire et le niveau d’études du public ;

o le niveau « méso » qui porte sur les choix a opérer, sur les points a travailler : le
lexique, lorganisation textuelle etc. ;

o le niveau « micro » concernant les types d’activités a construire. (Mangiante et
Parpette 2001 : 163)

Le traitement didactique nest pas le méme selon que le public dapprenants est
homogeéne dans sa spécialité détudes (ce qui est le plus souvent le cas de nos groupes
détudiants des facultés philologiques et non-philologiques) ou lorsque les étudiants
sont issus de disciplines différentes (ce qui est le cas dans des cours organisés par des
instituts francais ou par des universités francophones). Le groupe des apprenants ho-
mogene est, évidemment, plus facile a organiser car les supports nécessaires aux acti-
vités de production écrite sont issus de domaine de spécialité des étudiants. Vu la di-
versité et la complexité des discours universitaires, il faut travailler sur trois types de
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compétences linguistiques : la compréhension écrite ; la connaissance des regles décri-
ture propres aux genres de textes attendus des étudiants et la compétence discursive
(la compréhension interne des discours, larticulation des phrases et des paragraphes
entre eux, la connaissance d’'un métalangage grammatical). Quel que soit le type de
production écrite a réaliser, [écrit possede certains avantages sur loral dans l'approche
de certains faits grammaticaux, comme les relations temporelles ou logiques, les pro-
cédés anaphoriques, la cohésion textuelle etc. Les textes produits par les étudiants en
langue étrangere se caractérisent par rapport aux textes produits en langue maternelle
par une syntaxe moins complexe qui recoure a des phrases simples, parfois a une énu-
mération de propositions indépendantes courtes. Pour passer a la production écrite,
lenseignant devrait mener ses étudiants a travers un processus de conceptualisation
des structures syntaxiques et des formes discursives repérées d’abord dans les activi-
tés de compréhension écrite : lire et analyser les documents authentiques, réflechir sur
les mécanismes discursifs et les formes grammaticales employés, repérer les caractéris-
tiques de différents énoncés et lemploi des articulations logiques, analyser certains tra-
vaux détudiants pour en étudier les erreurs et les corriger. Il est nécessaire que les étu-
diants s’habituent a la production écrite dés le début de leurs études et lenseignant de
langue doit sadapter au niveau détudes de son groupe : en premiere et deuxiéme année
les restitutions des cours sont fréquentes, et puis on passe a des productions plus com-
plexes comme la synthese de documents, le compte rendu ou létude de cas, pour aller
vers les mémoires plus ou moins longs.

Lapproche actionnelle, conforme aux préconisations du Cadre européen commun
de référence pour les langues, sous-entend le développement des compétences de pro-
duction écrite par lactivité maximale des étudiants dans des situations provoquées par
lenseignant. Lenseignant doit recréer le contexte de la communication écrite a I'uni-
versité en donnant les moyens langagiers nécessaires a la production (lexique, gram-
maire). Le groupe doit travailler sur la réalisation d’'un diaporama a partir de diffé-
rentes données réunies par les étudiants : analyse des choix, entrainement a la transfor-
mation syntaxique (de la structure verbale développée a la structure nominale réduite).
La production écrite doit respecter certains principes didactiques : la contextualisa-
tion, la référence au genre textuel universitaire (prenant en compte ses caractéristiques
méthodologiques et discursives), la préparation a Iécrit par la compréhension écrite,
le guidage de Tactivité par lenseignant et l'alternance d’activités en autonomie et par
groupes. (Mangiante et Parpette, 2011 : 168)

5. En guise de conclusion

Chaque enseignant et institution devraient dabord comprendre I'importance
d’une préparation organisée et bien structurée dans le domaine de FOU et puis réflé-
chir comment intégrer dans un cours de FOU des tiches pédagogiques particuliére-
ment utiles a leur public - leur groupe détudiants. Une approche spécifique, par disci-
pline, constitue un objectif de recherche a explorer dans l'avenir, et dans les domaines
des différentes disciplines. Il sagit d’un choix stratégique sur la répartition du temps
d'apprentissage entre les parties « francais général », « frangais sur objectif spécifique »
et « frangais sur objectif universitaire ». Comme il est tres difficile pour les étrangers
de pousser la production écrite & un haut niveau universitaire ou scientifique, il sagit
plutdt d’une sensibilisation, d’'une prise de conscience des exigences et du niveau a at-
teindre que d’une formation achevée.

La préparation dans le pays dorigine des étudiants (dans notre cas en Serbie) doit
aussi tenir compte du contexte universitaire initial, partir de leurs connaissances et re-
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présentations de lenseignement supérieur francgais (ou d’'un autre pays francophone)
afin de les sensibiliser aux différences et points communs. Nos universités et facultés
devraient mieux connaitre le profil et les besoins concrets des étudiants, voire méme
prendre le contact avec les universités francaises et/ou francophones daccueil pour
leur demander (s’ils en ont les moyens) de concevoir un accompagnement ciblé a l'ar-
rivée de nos étudiants.

Pour compléter les cours en présentiel, il faudrait aussi utiliser des sites pédago-
giques avec des activités a partir de documents authentiques, comme des extraits audio
et vidéo de cours, des entretiens filmés avec des enseignants des disciplines concernées,
extraits de cours magistraux ou travaux dirigés portant sur des notions disciplinaires,
des consignes et corrigés dexamens. Les activités en ligne peuvent préparer ou prolon-
ger des séances de cours en présentiel (un théme culturel ou une situation administra-
tive, par exemple), et peuvent étre ensuite exploitées en cours ou prolongées par une
production écrite a réaliser en ligne apres une recherche sur Internet. Il est aussi com-
mode d’utiliser les ressources en ligne pour travailler de maniére individualisée, avec
un tutorat assuré par lenseignant ou par les doctorants (qui pourraient travailler avec
les étudiants jusqu’au niveau du master en FLE). Il s'agirait alors d'un accompagnement
au cas par cas, en fonction des besoins que manifestent les étudiants : aide a la prépara-
tion d’'un exposé, reprise d'un cours, aide a la lecture de textes etc.
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KAKO HAIIMCATU HAYYHU PAJI?
Pesume

Heonxomno je pma ce cBuM CTy#eHTM U MIagM WUCTPaXUBAUM YIO3HAjy Ca MeTOJONIOTUjOM
UCTPAXMBAYKOT Pajia ¥ MICafba HAYIHNX U CTPyYHMX pagosa. OHM MOpajy SHaTH KaKo /ja OpPTaHu3yjy
CBOje BpeMe, IpuKyIe nHPOPMaIje, IPETPaKyjy U3BOPE U U3[BOje OHO LITO UM je KOPUCHO U HOTpeOHO
3a IBJXOB KOHKPETaH paJ, BpIle MCTpaXuBarbe, yoO/mde CBoje MIUC/IN, IIPEIJIeAHO ¥ jaCHO HAIMIIY CBOj
pan, fotepajy crun. Byayhu ma cBe oBe aKTMBHOCTM 3aXTeBajy MHOTO BpeMeHa, IIOTPEOHO je TIO3HABATH
TexHMKe Koje he paj onakiatu npermaso Bogehu ayropa kpos oppebene erame. OBaj paj 3a 1unb uMa ja
IpefiCTaBy YIIPABO OBe eTalle y M3Pajy HAyYHOT pafa (6110 KOr 001MMa) U fia IPe/IOKI HeKe jeIHOCTaBHe
aKTMBHOCTM: yOouaBake CYLITMHE TEKCTa, [OCTaB/bake NPoOjeMa, IPeACTaB/babe CIOKEHNX I0jMOBa,
CII03HABabe ONTMMAIHOT HaunHa pajia. [Toce6HO ce ykasyje Ha moTpeby yHO3HaBamba HALIMX CTyeHaTa I
MCTpaXMBaya ca TEPMUHOJIOTMjOM BE3aHOM 3a Hay4HY ¥ CTPYUHY IUTEPATYpPy Ha GppaHI[yCKOM je3MKy, Kao
U 32 CBAKOJIHEBUIY YHIBEP3UTETCKOT KMBOTA Y jefHOj PPaHKOPOHOj 3eM/bH.

Kibyune peun: cTysuje, McTpaXuBarmbe, YHUBEP3WUTET, IMCAHN HAYYHU ¥ CTPYYHU PafloBN.

Ana Byjosuh
IIpummero: 7. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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DIDACTIQUE DE LA LITTERATURE ET EXPERIENCE DU
TEMPS : COMMENT CONSTRUIRE LA RECEPTION ?

Depuis le début des années 2000, les théories de la réception figurent parmi les principales
ressources de l'analyse didactique en littérature francaise et francophone. Sous 'impulsion de
Gérard Langlade et dAnnie Rouxel, (2004) notamment, la conception transmissive des savoirs
littéraires a basculé vers le point de vue du sujet-lecteur en formation. En effet, plutét que d’ad-
mirer les singularités d’'une ceuvre du passé, lenjeu de lenseignement nest-il pas de permettre a
chaque éléve de vivre pleinement, au présent, [événement méme de sa lecture ? Pour construire
des conditions d'apprentissage propices a Iexpérience littéraire, la didactique doit connaitre les
effets du texte sur le lecteur réel d'aujourd’hui. Dans ce contexte de recherche, la temporalité de
lexpérience littéraire reste a penser. Le temps de la lecture et le temps didactique ne se super-
posent pas. Scolaire ou privée, partagée ou intime, la réception littéraire oscille entre ritualité et
fulgurance, répétition et singularité, densité et continuité ; comment la décrire ? Ainsi, méme si
les conditions de la lecture scolaire sont contraignantes, voire contradictoires vis-a-vis des tem-
poralités de I'histoire littéraire et de la lecture, cest bien dans le temps du cours que doit sorga-
niser et sancrer [événement de la réception. [¥tat de la question présenté aujourd’hui repose sur
lanalyse de témoignages de lectures édités ou collectés aupres décrivains, déléves et d'un carnet
personnel, dans une perspective phénoménologique.

Mots-clés : didactique, lecture littéraire, théorie de la réception, phénoménologie, autobio-
graphie de lecteur, éléve, temporalité, temps.

La question de la temporalité de la réception littéraire est un vrai sujet de re-
cherche en didactique et je remercie les concepteurs de ce colloque davoir activé ce
chantier transdisciplinaire passionnant. Si lon consideére ne serait-ce que les travaux
de Jauss (1974) et d’Iser (1976), on se rend compte rapidement que la question du
temps pour les théoriciens de la réception est plurielle. On peut comprendre la mise d
Iépreuve du temps en didactique de plusieurs maniéres et distinguer au moins trois ni-
veaux dobservation : tout d'abord, les ceuvres soumises a la lecture des éléves ont, pour
la plupart, traversé leur époque et acquis, de cette traversée méme, le statut deeuvre pa-
trimoniale - voire celui de « classique » - qui fonde leur légitimité a Iécole. A ce niveau,
Iépreuve du temps pour une ceuvre, cest le parcours de sa réception jusqua sa recon-
naissance institutionnelle et collective 4 un moment donné. Ce niveau de la probléma-
tique en didactique a des incidences fortes sur la réceptivité des éleves et les enjeux que
lenseignement fixe a la constitution de son corpus : a partir de quand une ceuvre qui
a « traversé le temps » mérite-t-elle dentrer dans le canon scolaire et les programmes ?
Cette question, chere a Brigitte Louichon notamment, est suivie de bien d’autres : com-
ment un éléve daujourd’hui peut-il puiser, dans une ceuvre qui ne lui est manifeste-
ment pas contemporaine, matiére a enrichir sa propre expérience de sujet lecteur en
formation ? La présentation dceuvres immédiatement contemporaines, par exemple
en classe de lycée, garantit-elle un effet de proximité au moment de la réception par
les jeunes lecteurs ? On peut donc se demander si le geste didactique ne consiste pas
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dans une certaine mesure a reconsidérer la distance temporelle entre [ceuvre et son
lecteur, au bénéfice de proximités d’'un autre ordre. Didactiser la lecture, en effet, cest
soumettre le texte littéraire a Iépreuve d'un temps que l'on souhaite intimement aboli.

Le second niveau de la temporalité concerne la réception du texte littéraire en tant
que tel : alors que des chercheurs ont déja soigneusement étudié les lieux et espaces de
la lecture (Massol 2013), le temps de la lecture reste a observer tout aussi précisément.
Cet examen nécessite des distinctions entre lecture privée et lecture scolaire (Demou-
gin, Massol 1999), les usages de la lecture et les différentes postures du lecteur (Buche-
ton 2002, Rouxel 2004). La temporalité dont il sagit nest plus le temps de lceuvre lue,
celui de son inscription dans I'Histoire, mais le temps du texte du lecteur (Mazauric,
Langlade, Fourtanier 2012), et de son vécu, celui des affects, du plaisir et du déplaisir. Il
serait opportun d’aboutir a une description opérationnelle du chronotope de la lecture,
soit un ensemble de données phénoménologiques qui rendraient sans doute aux didac-
ticiens et aux pédagogues les moyens de repenser les conditions defficacité de lensei-
gnement littéraire.

Le troisieme niveau de [épreuve du temps en didactique des Lettres touche a la ré-
alisation de la lecture scolaire. Car enfin, comment la rencontre entre locuvre, [éléve
et lenseignant peut-elle ménager une temporalité propre ? La encore plusieurs ques-
tions surgissent : que reste-t-il, 8 moyen et a long terme du présent de la lecture sco-
laire ? Cette question a été examinée par exemple par Bénédicte Milcent lors du col-
loque consacré au sujet-lecteur de Grenoble en 2012. Mais alors jusqua quel point et
selon quelles modalités dobservation peut-on dire que la lecture d'un texte a lécole
fait césure entre un avant et un apres ? Autrement dit, comment Iéléve traverse-t-il
le temps de sa lecture littéraire, et & quelles conditions la considérerons-nous satisfai-
sante ? Le temps de la lecture didactisé est aussi a comprendre dans sa dimension pla-
nifiée et limitée : tout le défi de lenseignement de la littérature est bien dorganiser les
conditions déveil d'une émotion dordre esthétique dans un lieu et un temps chargés de
contraintes, de taches et dobjectifs méthodologiques qui ne lui sont pas naturellement
dédiés.

Pour toutes ces raisons et toutes les questions qui sélevent, jai souhaité appor-
ter une contribution a ce colloque du point de vue ol je me trouve, cest-a-dire dans
le champ des théories de la réception et de lenseignement du fait littéraire. Langle qui
nm'importe est celui de lexpérience et de lempirie. Cest 'analyse du temps vécu par les
lecteurs réels qu'il mimporte de reconnaitre ici.

En considérant lensemble du programme de ces deux jours, jai décidé de cen-
trer mon attention sur le second point. En effet, la premiére question, celle de la patri-
monialisation des ceuvres littéraires a fait lobjet d'un congrés important au printemps
2012, a Cergy-Pontoise, pres de Paris. Il me semblait assez vain de proposer une syn-
these de la somme considérable des interventions, ici-méme, en quelques minutes. La
didactique de la littérature nétant pas la spécialité partagée par tous, jai également jugé
qu'un travail sur la planification didactique des temporalités de apprentissage resterait
sans doute trop marginal et technique. La question centrale, en revanche, cest-a-dire
lexamen phénoménologique de la temporalité de la lecture littéraire, peut concerner
tout un chacun et cest sur ce coeur de la problématique qu’il sera possible alors de por-
ter le regard.

La méthode d’analyse employée ici releve d'une modalité denquétes combinée,
courante en didactique des lettres depuis les années 2000 : je vais mettre mes hypo-
theses a Iépreuve de témoignages de lecture hétérogénes. Le premier corpus est com-
posé de textes de lecteurs édités : il Sagit de trois livres décrivains que lon classe dans
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la catégorie des autobiographies de lecteurs. Le second recueil de données provient
denquétes réalisées auprés déleves du secondaire : leurs autobiographies de lecteurs
et leurs déclarations lors d'un questionnaire denquéte par écrit sont aussi des témoi-
gnages phénoménologiques de la lecture. Enfin, le troisiétme objet dobservation est un
carnet personnel de lecture, tenu dans des conditions précises et rigoureuses, dont jai
fourni une premiére analyse dans le cadre de ma these de doctorat en 2010.

Il semble que méme si leur nombre reste limité a [échelle dune communication
de quelques minutes, 'hétérogénéité des sources observées devrait permettre déviter
Iidiosyncrasie, et de contribuer a valider les principes de description de lexpérience du
temps lors de la réception littéraire méme si l'on peut considérer qu’il ne sagit ici que
d’une premiere ébauche. Nous allons décliner Iobservation phénoménologique de la
lecture littéraire en trois temps : nous tacherons d’abord de cerner quelques éléments
du chronotope du texte du lecteur. Nous interrogerons ensuite lexpérience du temps en
fonction des profils de lecteurs. Afin de cibler une expérience temporelle de la lecture
littéraire didactisable, nous proposerons enfin dexaminer la notion de plaisir de lecture
en fonction de [épreuve du temps quelle suppose.

1. Les temps de la lecture : éléments du chronotope du texte du lecteur

1.1. Quand lisez-vous ?

A la question posée a la cantonade « quand lisez-vous ? », il y a fort a parier que,
dans nos sociétés occidentales, de nombreuses réponses évoqueraient la soirée, le cou-
cher, les vacances, les transports, et surtout « quand jai le temps ». Le temps de la lec-
ture littéraire semble se gagner entre deux, celui des pas perdus, un temps solitaire qui
nous extrait du monde, un moment volé. La lecture, quand elle nest pas effectuée dans
un cadre professionnel, est rarement prise sur le temps utilitaire, celui de laction, de la
vie sociale et de lefficacité. Lire aide d’ailleurs a « passer le temps », selon lexpression, a
condition, comme le pensait la jeune Agneés Desarthe (2013 : 21), quon ne sennuie pas
déja au risque de se laisser « précipiter dans une mélancolie pathologique » !

Dans son autobiographie de lectrice, Bouquiner, Annie Francois confesse des les
premiéres pages : « Enfin, je me débrouillais, lisant jusqu’a pas d’heure. Mais, toujours,
une voix impérieuse mordonnait déteindre. Trahie un soir par le rai de lumiere sous
la porte, comme tous les enfants liseurs, je passai au stade de la lampe de poche, suffo-
quant sous les draps, avec de brefs périscopages pour respirer. Quand les adultes sor-
taient, revenue a la surface, a la clarté de la lampe de chevet, je lisais tout mon sotil.
Leurs pas dans le couloir sonnaient lextinction des feux dans un affolement total. Je
jouis de cette liberté jusqu’a la nuit ot ma mere se brala a 'abat-jour de la lampe-pince
en venant membrasser dans mon faux sommeil. Apres ce flagrant délit, il me fallut,
pour plusieurs années, replonger dans la clandestinité Wonder. » (Frangois 2000 : 10).

Annie Frangois nous invite a penser qu’il y a une forme de désobéissance a don-
ner du temps a la lecture, une insoumission aux contingences, a la productivité et aux
codes sociaux. Ce temps volé et parfois chéri, est un temps pour soi, presque secret.
Cette évidence trés concreéte rappelle lenjeu de la littérature : son expérience est volon-
tiers transgressive, elle dérange lordre établi, se moque des autorités. Cette premiere
remarque questionne déja le temps de la lecture scolaire : a Iécole, alternent les plages
d'apprentissages consacrées a la lecture laborieuse, inscrites dans le programme quo-
tidien, et dautres temps, plus souples, ot lon peut lire en libre-service quand le tra-
vail sérieux est terminé, et se distraire en attendant le reste de la classe. La littérature
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a lécole sinscrit dans différentes temporalités qui distinguent en réalité les régimes de
lecture et sous-entendent aussi ses plaisirs. Il nest pas question bien siir de faire [éloge
de la lecture transgressive a Iécole. Mais ce témoignage rappelle combien le rapport
au livre est intime, personnel : il devient précieux quand, pendant un temps donné,
le regard d’autrui ne peut simmiscer. Cette part d’intimité dans le temps de la lecture,
[école devrait aussi en tenir compte, voire la cultiver.

1.2. Le temps de la lecture comme le rappel rituel de temps immémoriaux

Dans le cadre privé, le temps de la lecture est volontiers ritualisé, en famille par-
fois. On lit sous la plume d’Agnes Desarthe : « Tous les soirs, au diner, mon pére nous
racontait des histoires. Trois sources différentes venaient nourrir le flot jamais inter-
rompu de son discours : ses souvenirs denfance (en Lybie, puis en Algérie), les péri-
péties médicales de ses patients (recueillies au sein de son cabinet et servies avec des
noms demprunt afin de respecter le secret professionnel), et les contes issus du folk-
lore judéo-libyen qu’il tenait de sa mere. Dans ce dernier cas, il récitait parfois certaines
bribes dans sa langue maternelle, un dialecte qu’il disait pauvre en vocabulaire, mais
qui semblait riche - a proportion inverse - en émotions. Il nous arrivait ainsi den-
tendre des versions bilingues, ce qui se produisait plus souvent encore avec les chan-
sons qu’il aimait écouter et fredonner, écrites, elles, dans le sublime arabe classique
égyptien qui venait se fondre au luth dans les complaintes dOum Kalsoum ou de Fa-
rid El Atrache [...] » (Desarthe 2013 : 74). Ce témoignage de réception enfantine nous
montre combien la traversée du temps d’un objet littéraire est complexe. Le temps de
lceuvre offerte a la lectrice nlest pas seulement celui du rituel quotidien de Ihistoire du
soir, au moment du repas. Ce temps ritualisé, réitéré, est fondateur dans la construc-
tion identitaire de la jeune fille, mais il est aussi, et pour Iénonciateur tout autant que
pour lapprentie lectrice, la réactualisation de plusieurs temps lointains, puisés aux sou-
venirs, dans la langue et le langage des origines familiales. La traversée temporelle du
texte est 'histoire d’'une transmission sensuelle, sensorielle, émotionnelle et intime. On
voit que le texte n'a pas suivi un trajet direct : suspendus temporairement dans la ver-
sion maternelle, le récit, le conte, la chanson, sont repris par le pére dans un état néces-
sairement nouveau, imprégné du présent et des anecdotes du jour. Recevoir une ceuvre
qui a traversé le temps, cest faire sien un état du texte entrelacé, vibrant d’interlectures :
celles du lecteur mais aussi celles de [énonciateur quon ne considére pas ici exactement
comme un auteur, mais plutot un transmetteur engagé. Le chronotope de la lecture
creuse donc aux sources immémoriales de la littérature, il inclut le lecteur dans I'His-
toire et se soude a sa biographie personnelle.

1.3. Les traces du temps de la lecture littéraire

Le témoignage de Pierre Dumayet, ensuite, montre ce que le temps passé fait du
texte lu. Pour ce lecteur expert, le souvenir de lecture est avant tout lexpérience mémo-
rielle d'une voix : « Ce qui me reste est la voix de Madame Thérése, une voix sans mots,
presque réelle, une voix qui ne chante pas mais qui pourrait parler, en cas de danger.
Mélisande a une voix de cette nature, quon reconnait parfois quand la cantatrice veut
bien ne pas se mettre devant elle. Les femmes de Tchekhov, surtout celles de La Ceri-
saie, ont ce type de voix : une voix quon ne distingue pas du corps. » (Dumayet 2000 :
13). Cette page d’Autobiographie d’un lecteur nous rend sensible a la dimension vocale,
corporelle, physique méme du souvenir de lecture. La mise en présence que vit le lec-
teur au moment de la réception développe des reconfigurations imageante et fantasma-
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tique, diraient Nathalie Lacelle et Gérard Langlade (2007), mais surtout, et cest mon
point de vue, une reconfiguration énonciative. Iépreuve du temps dont fait témoignage
Pierre Dumayet laisse paraitre la constitution quasi physique d’'une voix centrale par la
lecture, et cest cette voix ici, qui résiste au temps. Dans la méme page, lauteur pour-
suit a propos des Trois Mousquetaires : « Le cardinal nen parlons pas. Cest peut-étre
lui qui m'aura donné, une fois pour toutes, la haine du pouvoir. Cette derniére phrase
ne manque pas de ridicule mais je la tiens pour vraie. Cette haine du pouvoir, incarné
pour la premiére fois par le cardinal de Richelieu, je crois la reconnaitre dans lenthou-
siasme que me donna, quelques années plus tard, Jacques, le personnage révolté des
Thibault de Roger Martin du Gard. Mais, me direz-vous, grice aux mousquetaires, le
cardinal est perdant. Certes, mais gagnant ou perdant, la haine ne décolére pas. » (Du-
mayet 2000 : 15). Cauteur nous parle encore ici de [époque de la réception enfantine et
de ses effets sur la formation méme de sa personne. La haine éprouvée au moment ef-
fectif de la lecture est devenue un facteur structurant atemporel dans la psychologie du
sujet. On peut dire en ce sens que la temporalité de la lecture est particuliérement du-
rative : ses effets se retrouvent jusque dans le présent.

1.4. Et apres la lecture, cest encore le temps du livre

Le dernier témoignage sélectionné ici pour approcher la temporalité de la lecture
est extrait de lautobiographie de lecteur d’un éléve de Premiére Scientifique, recueillie
en 2002, cest-a-dire au tout début de 'introduction de la lecture cursive dans les pro-
grammes. Ce passage fait le pont entre lecture privée et lecture scolaire, en marquant
bien les temporalités propres a chaque réception : « Lire des romans nétait pas mon
passe-temps favori, mais quand jétais en seconde, jen ai lu beaucoup, surtout des ro-
mans de science-fiction, je pouvais en discuter avec Mathieu et pendant des jours on
ne parlait que du dernier bouquin que javais lu [...]. Mathieu est celui qui m’a ouvert
les yeux, avant je pensais que lire un livre était long et ennuyeux car tous les livres que
javais lus avant de le rencontrer cétaient des livres décole qui étaient effectivement en-
nuyeux. Quand jai commencé a lire des livres de science-fiction, jai commencé a ré-
ver, je dévorais un livre en une soirée [...]. » (Rouxel 2005 : 179). Sont exprimés dans ce
témoignage de lycéen deux données indiscutables sur la temporalité de la lecture litté-
raire : d’une part, le temps de la lecture est relatif au plaisir que le lecteur y trouve ; et
cest une banalité qui mérite d¥étre rappelée quand on se préoccupe denseigner. La se-
conde tient a la socialisation de la lecture : cest par les échanges qui ont précédé et suc-
cédé a la lecture en tant que telle que le plaisir et le souvenir du livre Sancrent dans la
formation du sujet lecteur.

Nous voyons au premier niveau de notre observation que le temps et la tempo-
ralité de la lecture sont complexes, ils jouent sur plusieurs strates de I'Histoire litté-
raire et de la biographie des lecteurs. Construire l'apprentissage de la lecture requiert la
prise en compte de cet entremélement temporel : développer du rituel en classe, puiser
dans les mémoires singuliéres et collectives, ménager des temps de socialisation avant
et apres la lecture, ancrer la voix du texte en respectant 'intimité de la réception sont
autant de conditions de développement d’une didactique de la littérature favorable au
sujet lecteur.
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2. Dépreuve du temps selon les différentes régies de lecture

2.1. Deux régimes de lectures, deux facons de se mettre a [épreuve du temps en
lecture littéraire

Lhétérogénéité de la lecture mérite maintenant qu'un point soit fait sur lexpé-
rience du temps vécu en fonction des modes ou des régimes de lecture définis tout
‘abord par Bertrand Gervais. De fait, des 1993, ce théoricien québécois considere
qu’ « il 'y a pas une seule fagon de lire, 'acte varie selon les mandats quon tente de com-
bler, puisque ce sont eux qui déterminent sa forme. La lecture nest pas une fin, elle est
un moyen, subordonné au but recherché. » (Gervais 1993 : 216). Et pour lui, il convient
de distinguer deux fonctionnements et donc deux temporalités de la lecture. Il définit
d’une part « la lecture en progression » qui ma pas pour but « de tout recouvrer, mais
deffectuer une premiére saisie du texte. Des erreurs de lecture peuvent avoir été com-
mises, des passages délaissés, des difficultés sautées. » (Gervais 1993 : 115). Et il consi-
dere d’autre part que si « le mandat du lecteur nest pas simplement de passer a travers
le texte, en ne comprenant que ce qui peut étre appréhendé d’'un premier geste, mais de
chercher a comprendre un peu mieux le texte, de déployer certaines de ses significa-
tions, de Iétudier et de s'inscrire dans une économie plus grande de la compréhension,
alors sa lecture, du fait quelle est ultimement productrice d'un discours, devient sus-
ceptible détre évaluée et jugée. » (Gervais 1993 : 115), cest ce qu'il appelle la « lecture de
compréhension ». On mesure ici deux appréhensions temporelles de la lecture : « pro-
gressive », elle est extensive, rapide et linéaire, elle rappelle le témoignage de Iéléve de
premiére sadonnant a la science-fiction, cité tout a I'heure. Cest une lecture qui sétire
dans le temps, mais avec aisance car le lecteur n'appuie pas lourdement sur les points
problématiques, la temporalité se veut fluide et orientée vers les satisfactions immé-
diates. « Compréhensive », la lecture au contraire creuse le temps, en névitant ni les re-
tours en arriére, ni les pauses de questionnements ni les reprises. Le temps vécu nest plus
linéaire et progressif mais il devient proliférant et particuliérement complexe a décrire.

2.2. Des modéles alternatifs aux propositions de B. Gervais

D’autres théoriciens comme Michel Picard (1986) ou Vincent Jouve (1993) ont
distingué les modes de lecture et sous-entendu ainsi la variété de leurs temporalités.
Lintérét de leurs modeles est quils integrent les dimensions inconsciente et ludique
de la lecture. A travers I'activité de ce que Picard appelle le « lu », la temporalité de la
lecture sépaissit du passé du lecteur et de ses projections désirantes vers l'avenir. Le
modele linéaire de la lecture selon Gervais ne suffit plus, il faut revoir la schématisa-
tion en trois ou quatre entrées. Dailleurs, en didactique plus précisément, cest Annie
Rouxel (2004) qui a proposé la derniére analyse denvergure. En sappuyant sur des té-
moignages d’apprentis-lecteurs et de lecteurs experts, elle propose de distinguer quatre
profils : le fugueur, le spectateur, le bohéme et le critique. Ce qui distingue finalement
ces postures sarticule a la temporalité de la lecture. Le fugueur et le bohéme laissent
volontiers leur attention séloigner du texte, le temps de leur lecture sétire vers d’autres
centres d’intérét, en ne se recentrant sur la linéarité du texte que de fagon tres lache. Le
boheéme fait un usage personnel du texte qui lui sert de tremplin pour une exploration
intime. Le critique relit et réinterroge le texte dans un souci délucidation et une dé-
marche métalectorale qui rappellent la posture de compréhension de Gervais. Le profil
de spectateur reléve également d’'une temporalité particuliére : pour A. Rouxel, le spec-
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tateur est le lecteur qui se fond dans le miroir du texte, il s’y reconnait sans distance.
Pour lui, le temps de la fiction est celui de sa lecture, le rythme d’'un poéme est celui de
sa diction : le temps de [oeuvre passe pour le temps de la lecture et cest peut-étre pour
cela que la didacticienne a puisé le qualificatif de cette posture dans 'univers du spec-
tacle vivant.

2.3. La phénoménologie du temps de la lecture

La description phénoménologique de la lecture la plus développée reste le travail
d’Iser (1976). Pourtant, dans LActe de lecture, la temporalité nest pas décrite en tant
que telle. Une autre limite tient au fait qu'lser cantonne ses descriptions aux textes de
fiction. Dés lors, sa pensée semble soumise a une forme de linéarité : « La position du
lecteur se situe au point d’intersection entre protention et rétention. Cest en ce point
que la suite des phrases sorganise et que I'horizon interne du texte souvre. » (Iser 1976 :
203). La temporalité implicite ici correspond a une avancée dans le texte de proche en
proche ; fort de ce qu’il vient d’accumuler, le lecteur se projette en avant du texte par un
jeu d’horizon dattente et de vérifications. Cette représentation de la lecture ne permet
pas cependant de rendre compte de toutes les expériences relatées dans divers textes
de lecteurs. Les lycéens sont sensibles par exemple a la distinction entre le temps de la
lecture d'un roman et celui d’'un recueil de poéme. Au terme d’une enquéte menée en
2005 pour les besoins de ma these de doctorat, jai pu constater que le contraste le plus
évident entre la lecture dceuvres poétiques et celle de romans, d’apres les éléves, touche
alexpérience du temps. Du point de vue des lycéens, le temps de lecture de la poésie est
plus dense, moins long, mais surtout cest un temps fractionné, marqué par la rupture
en raison de lorganisation du recueil et de l'autonomie de chaque poeme. Cette frag-
mentation, vécue comme un obstacle, est mal ressentie par les apprentis lecteurs parce
quelle leur semble subie. La conséquence est que la lecture devient plus difficile, et plus
longue. Cette fragmentation résulte d'abord de la pluralité et la variété des poemes dans
un recueil. Passer d’'une page a lautre, d'un poeme a lautre, cest éprouver la disconti-
nuité. Chaque poéme réclame la reconfiguration d’'un univers entier. La valorisation du
confort du fil narratif, de la continuité dans la durée, peut sembler paradoxale au re-
gard des stéréotypes ambiants sur la génération « clip et zap » dont on veut bien affu-
bler les lycéens.

Mais on peut se demander si cette temporalité particuliere nest pas également
a leeuvre, et de facon plus fondamentale, dans le poeme lui-méme. De fait, la versifi-
cation isole également des éléments : les strophes, les vers, les unités rythmiques sur
la page, dans le vers. Cet effet de fragmentation est vécu jusquau niveau de la syllabe
voire du phonéme? par exemple dans la diérése : lire un poeéme, cest d’abord une expé-
rience de déconstruction de la linéarité usuelle du signifiant, de mise en relief d’unités
que le langage non poétique unifie en permanence dans un continuum opaque et indis-
tinct?. Le lecteur de poésie vit également le sens a partir de fragments qui se retrouvent
isolés faute de combinaisons spontanées sur I'axe syntagmatique. Cest ce que désigne

2 Dans son calligramme « Voyage » par exemple, Apollinaire isole « Dante » du troisieme vers pour lequel,
par reprise, il constitue la rime. Le lecteur se retrouve dans une situation extréme de fragmentation : le
mot « fécondante » est coupé, offrant a la rime l'autonomie d’un fragment.

3 Il est intéressant de remarquer qu'une des manifestations de la modernité passe par lenjambement : la
rupture dorigine venant a étre dépassée. Etre « résolument moderne » ce nest donc pas nécessairement
produire de la fragmentation, mais parfois au contraire, effacer cette rupture originelle.
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léléve Ann-Lys* en soulignant la part d’ « implicite » tendue a la quéte du lecteur. La
poésie est un discours troué.

Ce que les éleves suggeérent quand ils témoignent du vécu de la temporalité de leur
lecture en dit long sur les spécificités du genre et les étapes singuliéres que le lecteur
doit franchir. Car la fragmentation nest quun effet premier, bien que réitéré. Les lec-
teurs ont des stratégies pour résoudre le malaise provoqué par les coupures, la plus évi-
dente est la relecture qui transforme la fragmentation inaugurale en moteur de lecture.
La fragmentation nest plus alors ressentie comme facteur déstructurant, mais comme
générateur de rythme. Lexpérience du temps éprouvée par le lecteur est aussi facteur
d’'une dimension décisive de lexpérience littéraire, celle du plaisir de la réception.

3. Les plaisirs du temps de la lecture

3.1. Plaisir et jouissance selon Barthes

Roland Barthes permet depuis 1973 de décoder le plaisir de la lecture. Et ’hypo-
theése que nous faisons aujourd’hui est que ces formes de plaisirs respectives tiennent
a leur fagon déprouver le temps. Pour lui, est « texte de plaisir : celui qui contente, em-
plit, donne de leuphorie ; celui qui vient de la culture, ne rompt pas avec elle ; est lié a
une pratique confortable de la lecture » et « texte de jouissance : celui qui met en état de
perte, celui qui déconforte (peut-étre jusqu’a un certain ennui), fait vaciller les assises
historiques, culturelles, psychologiques, du lecteur ; la constance de ses gotts, de ses va-
leurs et de ses souvenirs, met en crise son rapport au langage » (Barthes 1973 : 25, 26).

3.2. Les plaisirs de convergence

Pour la majorité des lecteurs occidentaux d’aujourd’hui, le souvenir des premiers
plaisirs de réception littéraire renvoie au temps de la répétition et la familiarité ras-
surante des contes, des fables, des récits pour enfants. On pourrait penser cette base
principalement narrative, mais elle succede aux plaisirs, plus archaiques encore, de la
comptine, voire de l'Anonnement. Contrairement a la jouissance provoquée par lespa-
cement, le plaisir de confluence® résulte de rapports convergents, aboutissant au sen-
timent de plein, de coincidence et de continuité dans le vécu du lecteur qui dés lors
«jouit de la consistance de son moi » (Barthes 1973 : 26). La satisfaction née du retour
du méme, du sentiment de familiarité et de connivence, louverture a la mémorisation
et le plaisir décriture de la lecture permettent au sujet lecteur de séprouver lisant, se li-
sant, se construisant, dans le temps.

4 «On peut lire un roman en quelques heures et tout comprendre et réfléchir a son sujet ensuite. Pour la
poésie, cest différent. Il faut du temps pour se poser et méditer entre chaque poéme. Un seul raconte
une histoire entiére, mais comme en général cest beaucoup plus court, ga veut dire que tout est impli-
cite. Parfois il faut relire plusieurs fois un poéme avant den connaitre tous les sous-entendus. » Propos
recueillis par Nathalie Rannou, Le Lecteur et son poéme. Lire en poésie : expérience littéraire et enjeux
pour lenseignement du frangais en lycée, these de doctorat soutenue le 23.10.2010, Université Rennes II,
France, Annexe IV.3. p. 739.

5 Dans les domaines de la géologie, des sciences cellulaires ou encore de la géographie, la confluence
indique le rapprochement des éléments, jusqua leur extréme proximité et leur coincidence.
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3.3. Les plaisirs de lespacement

Le temps et le plaisir de lecture ne sont pas nécessairement superposés. Lun et
lautre participent d’'une « tension » de la lecture (Baroni 2007). Le temps vécu et le
rythme spécifique liés a la réception déclenchent une tension résultant des interstices,
des suspensions, des disjonctions temporelles et rythmiques de la lecture qui ouvrent
« un espacement de la lecture »° et se joue la chance de jouissance du lecteur. Lexpres-
sion de ce plaisir de jouissance est manifeste dans le carnet de lecture que jai analysé
en 2010 : « Mon plaisir aura été dans la trouvaille radieuse de cette conviction, qui mest
intime, est-ce le plaisir de trouver ce que lon a déja en soi ? Mais grand plaisir surtout
dans lobscurité prégnante et maintenue du texte, préte a balayer tout triomphalisme du
sens, a replonger lensemble de la lecture dans la crevasse et la conscience de son aveu-
glement. N°23 - 02/06/07 ».

Le plaisir ici nest pas lexpérience du plein, de la consistance du moi triomphant
d’une énigme. Au-dela de la convergence entre le moi lecteur et le texte, une faille agit,
celle du doute, du questionnement, d’'une attente qui se sait vraisemblablement sans ré-
ponse. Le plaisir de lecture a partie liée avec I'inachévement du sens, la non-représen-
tation, le discontinu, le temps suspendu : « Le souffle libéré, lexpiration compleéte, ra-
dicale, le souffle tendu comme un arc, suspendu a peine avant son achévement. N° 29
- 11/12/07 ».

Or, méme si la jouissance ne senseigne pas et si la présence ne se décrete pas, le
désir, lui, saiguise. On ne peut imaginer de sentiment de présence sans attisement du
désir, ce que Barthes nomme « 'Envie », condition méme du plaisir : « Je réve d'un
poeme encore jamais lu... celui a lire ou a écrire. Comme le réve d’un vin de vigueur
délicieux, inoubliable, improbable... N°I - 8/04/06 ».

Inscrire dans la temporalité de la lecture scolaire lenvie et le désir est certainement
la condition essentielle du plaisir et des apprentissages. Ce qui reste a la portée du geste
didactique, cest l'appréhension phénoménologique des lectures réelles et lorganisation
du temps scolaire : apprendre a apprivoiser les discontinuités de la lecture littéraire, a en
varier les régimes, tantdt rapide et extensif, tantdt analytique et lent. La notion qui de-
vrait permettre d’approfondir la question du temps de la lecture et de sa didactisation,
est celle dévénement. Penser [événement, cest assurer que le temps de lenseignement
du francais nest pas l'aboutissement d’une ingénierie mécaniste et comptable, mais le
hic et nunc d’une expérience complexe, esthétique, qui est aussi fondatrice du sujet.
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OUTAKTUKA KIbVZKEBHOCTU 1 UICKYCTBO BPEMEHA: KAKO
KOHCTPYMCATH PELEIIIINJY?

Pesume

Y oBoM pany 6aBuMO ce (eHOMEHOM ,,orahaja unrama“ Koju ce TiUe OfHOCA KOj! yUeHMK / CTY[IeHT
(bpaHIyCKOr jesyKa MMa [IpeMa KEbIDKeBHOM JIe/Ty YMji CafipyKaj 1 jesuK oTKpuBa. [loceban sHauaj y 0BOM
JMAKTIUYKOM HPOLECy MMa eJleMeHT TeMIopaaHocTu 6ynyhu ja ce BpeMe umTama He IOK/IAma ca BpeMe-
HOM MHCTUTYIL[OHAIM30BAHOT yYema CTPAHOTr je3MKa. YKasyjeMo Ha TO Jla ce Ha CaMOM 4Yacy IpefiaBayn
Mopajy 6aB]/IT]/[ ]/IHJ:[I/IB]/II(yaJ'IHOM U KOJIEKTUBHOM peuenquOM KIbJDKEBHOT [1€71a 11 Pa3MEHOM Pa3INMINTUX
MCKycTaBa 13 peHOMEHOIOIKe epcrekTuBe. Hare nctpakuBarme Takohe ce ocnmama 1 Ha TMYHA YMTaIay-
Ka MICKYCTBA CAMUX IIHCalla.

K/pyyHe peum: AuaKTHKa, YUTambe KEIDKEBHOCTH, (eHOMeHO/IOrnja, ayrobuorpaduja duraolra,
YUEeHMK, TEMIIOPATHOCT, BpeMe.

Haitianu Pany
ITpummero: 1. 11. 2013.
IIpuxeaheno nosembpa 2013.



811.133.1°243
821.133.1.08 Bégaudeau F.

Jelena Brajovi¢!

Faculté de Philologie
Université de Belgrade

SORTIR DES MURS AVEC FRANCOIS BEGAUDEAU :
UNE POSSIBLE EXPLOITATION DU TEXTE LITTERAIRE
EN CLASSE DE LANGUE

La perspective actionnelle, qui simpose dans les manuels et les pratiques pédagogiques, et
la pédagogie de projet, qui suppose des tiches complexes et collectives combinant savoirs, sa-
voir-faire et savoir-étre, offrent des pistes intéressantes, permettant une mobilisation pour la
lecture. Pour illustrer notre propos sur les possibilités et les bénéfices de I'intégration d’un texte
littéraire a un projet pédagogique, nous avons choisi comme support une ceuvre intégrale, Entre
les murs de Frangois Bégaudeau, supposant que ce roman contemporain pourrait correspondre
aux intéréts des étudiants — futurs enseignants de FLE, de niveau B2 ou, éventuellement, des ly-
céens de niveau B1l. Nous nous proposons comme objectif final du projet une rencontre avec
lécrivain de loeuvre en question ainsi que toute une série de micro-tiches visant a la réalisa-
tion de la tache finale. Choisir un texte littéraire comme support implique, d'abord, de travail-
ler la compréhension écrite du texte, globale, sélective et, pour certains extraits, approfondie.
Il nous faudra donc développer des stratégies de lecture. Nous avons prévu a cet effet une pre-
miére étape de sensibilisation a la lecture, suivie des lectures individuelle et « collective », cette
derniére consistant en activités de production orale en continu (les apprenants parlent de leurs
lectures et sexpriment sur des sujets personnels) et en interaction (ils échangent). Une fois de-
venus conscients de leur capacité de lire en langue étrangere et de sexprimer sur leurs lectures,
les apprenants seront plus motivés pour l'apprentissage de cette langue et pour la coopération
dans des taches réalistes.

Mots-clés : texte littéraire, lecture, FLE, perspective actionnelle, projet.

Dans la perspective actionnelle, les apprenants réalisent des tiches complexes,
proches de la vie réelle, en utilisant la langue étrangere comme instrument et les textes
comme sources d'informations nécessaires a la réalisation de la tache finale. Pour les
éleves serbes souhaitant devenir des professeurs de frangais, formés a I'approche com-
municative, il importe de mettre en évidence ce quest une tiche complexe et de déter-
miner la fonction du/des textes déclencheurs dans sa mise en ceuvre. Si lon choisit une
ceuvre littéraire comme support pour la réalisation de la tiche, on touche aussi a une
question toujours ouverte — I'intérét de la littérature dans une classe de langue étran-
gere. Nous avons choisi de proposer un travail centré sur loeuvre de Francois Bégau-
deau, Entre les murs, et le film éponyme de Laurent Cantet, un film ressemblant pour-
tant a un documentaire et traitant des problemes de lenseignement en général et plus
spécialement de lenseignement de la langue et de la littérature francaises.

Pourquoi Entre les murs ?

Une ceuvre littéraire filmée et/ou couronnée d’un prix est souvent plus intéres-
sante pour les apprenants étrangers. Rappelons le cas de Marguerite Duras et de ses ro-
mans LAmant (publié en 1984, Prix Goncourt), ainsi que le film éponyme, réalisé par

1 jbrajo@eunet.rs
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Jean-Jacques Annaud, sorti en 1992) et Un Barrage contre le Pacifique (paru en 1950,
les films de René Clément en 1957 et de Rithy Panh en 2008). Une oeuvre littéraire
est aussi plus séduisante si elle contient des éléments autobiographiques. Cest juste-
ment le cas du roman Entre les murs de Frangois Bégaudeau, paru en 2006, qui relate
la vie d’'une classe de 4°™¢ et les difficultés d’'un jeune professeur de francais au col-
lege Mozart a Paris ou Bégaudeau lui-méme a été professeur. Le roman remporte un
prix littéraire annuel inauguré cette méme année — Prix France Culture - Télérama, et
il constitue aussi la matiére du scénario du film qui a obtenu la Palme dor du Festival
de Cannes en 2008. Francois Bégaudeau y joue le role principal et cosigne 'adaptation
avec Laurent Cantet (réalisateur de film) et Robin Campillo, qui a obtenu le César de
la meilleure adaptation en 2009. Le roman Entre les murs est donc une ceuvre reconnue
et filmée, un produit culturel contemporain, un reflet de la société francaise. Sa théma-
tique est sans doute familiére aux lycéens et aux étudiants étrangers, mais aussi a len-
seignant, ce qui contribue au plaisir de la lecture et a I'intérét pédagogique. Surtout, elle
peut donner lieu a des discussions sur les rapports entre le professeur et ses éléves, ainsi
quentre le professeur et les parents déleves. Lépisode du roman qui décrit la rencontre
du professeur Frangois et des parents est comparable, par exemple, a un fragment du
livre Comme un roman de Daniel Pennac (Pennac 1992 : 78), ce qui rend possible une
approche intertextuelle et élargit [éventail des possibilités de Iexploitation du texte lit-
téraire. Enfin, nous estimons que le texte de Frangois Bégaudeau est accessible aux ly-
céens de niveau B1 et surtout aux étudiants de la langue francaise?.

Dans le texte de Bégaudeau nous trouvons donc de précieuses pistes pour travail-
ler sur:

- la langue parlée et vivante, « qui est a I'honneur, avec tous ses rythmes et
mixages (verlan, arabe, dialecte, etc.) possibles » (Morice 2008), la novlangue
des banlieues parisiennes, les mots familiers (et aussi sur la liste que nous donne
Pauteur méme (Bégaudeau 2006 : 102) ;

- la société francaise (Iéducation en France, les éléves dorigines multiples, les
arrondissements de Paris, le cinéma frangais, etc.) ;

- Tlinterculturel - possibilité de comparaison avec la culture serbe contemporaine,
différences entre les systemes scolaires francais et serbe, problémes de
tolérance raciale et nationale, gotits musicaux (évocation de la scéne du
roman ol Bégaudeau mentionne la musique de I'Europe de lest et 'accordéon
(Bégaudeau 2006 : 126) ;

- lalittérature francaise contemporaine.

Par tous les éléments mentionnés ci-dessus, Entre les murs peut motiver lappren-
tissage de la langue, apprentissage fait en co-action a partir d’'une liste de taches visant
a la réalisation de la tache finale — une rencontre avec Frangois Bégaudeau, écrivain, scé-
nariste et acteut, et son accueil a Belgrade. Que ce soit en vue d’'un projet virtuel (péda-
gogique) ou authentique (social), le scénario proposé par lenseignant et ses éleves re-
présenterait un dispositif réaliste qui donnerait du sens a 'apprentissage de la langue
étrangere. Le role de lenseignant serait damener les apprenants a découvrir, par eux-
mémes, le fonctionnement de la tAche complexe et de la langue parlée, d’inciter les
éleéves a lire et a parler de leurs lectures.

2 ATlInstitut francais de Belgrade ce roman porte I'indication « niveau B2 ».
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Comment démarrer le travail ? La sensibilisation au
texte littéraire et la présentation du projet.

La question que nous nous posons au départ est de savoir comment susciter chez
lapprenant le gotit de la lecture des textes littéraires et 'amener & étre un lecteur actif.
Dapres Mireille Naturel, 'une des meilleures solutions pour la motivation des appre-
nants a la lecture d’'une ceuvre littéraire est sans doute de prouver quelle « fait partie de
lactualité », quelle « trouve écho dans les médias » (Naturel 1995 : 165) et quelle est le
reflet d’'une société dans un moment donné. Cest a cause de cela que nous choisirons la
découverte de l'auteur et de 'ceuvre par le visionnement de la bande-annonce du film,
qui servira de point de départ a la lecture des premiéres pages du roman. Il s'agit d'un
support familier aux éléves qui donne envie den savoir plus. La consigne donnée aux
éleves sera : « Notez les informations que la bande-annonce vous donne et les questions
que vous vous posez ». Si quelqu'un a vu le film, il pourra le résumer - au niveau Bl
‘apprenant devrait pouvoir « raconter une histoire ou I'intrigue d’'un livre ou d’'un film
et exprimer [ses] réactions » (CECRL 2001 : 26). Sinon, les apprenants formuleront
leurs premieres hypotheéses sur le contenu du film et du roman. Lenseignant encoura-
gera l'interaction orale chez ses éléves par une activité de « remue-méninges » - leur de-
mandant ce que les mots « entre les murs » leur suggérent.

Apres cette introduction dans lceuvre par le truchement du titre, dans ce cas pré-
cis cela signifie dentrer dans le lieu ou se déroulera I'histoire, lenseignant proposera
une tiche-but et écrira au tableau : « Le projet : la rencontre avec Francois Bégaudeau
et son séjour a Belgrade ». Puis, il demandera aux apprenants de :

1) Réfléchir au scénario possible d'un séjour de Bégaudeau a Belgrade. Au fur
et a mesure que les apprenants progresseront dans leur lecture de loeuvre et
leurs découvertes, lenseignant fera, au fil des séances, une liste de micro-taches,
proposées par les apprenants. Les bénéfices du projet reposent sur le fait qu’il
agit sur la motivation des éléves et qu'il les tient en haleine.

2)  Rechercher sur I'Internet tout ce qui touche au roman, au film et a lauteur,
tout ce qui attire leur attention (par exemple - Iaspect réel du collége Mozart, la
réalité démographique du 19°™¢ arrondissement de Paris, sa localisation, etc.).
Cette recherche représente déja une tache réaliste.

3) Lire le premier chapitre du roman® pour la séance suivante et ce sans se
préoccuper de chaque mot incompris, lessentiel étant quils en comprennent
le sens général. Pourtant, lenseignant prévoit aussi, depuis le début, une lecture
plus approfondie pour chaque groupe et des questions incitant a la réflexion et
les recherches sur :

- [état de [éducation frangaise et concrétement de ce college dont les éléves sont
« extrémement spontanés » (Bégaudeau 2006 : 12) ;

- le personnage principal du roman, qui en est aussi le narrateur ;

- lalangue et les caractéristiques de loral, son lexique et sa syntaxe ;

- lesarrondissements de Paris (Bégaudeau 2006 : 47-49) ;

- Tactivité de lautoportrait (Bégaudeau 2006 : 15 ; 21).

La classe sera donc divisée en cinq groupes. Chaque groupe choisira I'un des
thémes proposés ci-dessus et aura des repérages a faire (lors d’'un travail individuel),
des arguments et des citations a donner pour les conclusions tirées du texte. Lensei-

3 Dans cette premiére phase, il est important de procurer le texte a tous les éléves, ce qui peut poser
probléme.
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gnant et les apprenants feront un pacte de lecture : pour chaque séance (hebdoma-
daire) ils auront a lire un chapitre. I¢tude des themes passera par le groupe et par la
préparation collective d’'une présentation orale. Ensuite, toute la classe sera invitée a ré-
agir, a compléter et a évaluer ce travail.

Comment exploiter une ceuvre compléte ? La lecture
individuelle et collective. Une tiche de la vie réelle.

A la suite de la lecture individuelle et de la mise en commun parmi les membres
d’un groupe, lenseignant stimulera les échanges entre les groupes - les discussions.
« Apres avoir été personnelle et privée, lactivité de lecture devient publique et se par-
tage » (Riquois 2010 : 47), elle implique le lecteur. Lautre particularité de la « lecture
actionnelle » est quelle propose « des taches collectives sappuyant sur une activité de
lecture individuelle » (Riquois 2010 : 51), cest-a-dire elle place I'apprenant « dans une
position de réel acteur de son apprentissage » (Riquois 2010 : 53).

Nous proposons que la lecture se fasse a partir du lieu de déroulement de l'action
- le représentant du premier groupe exposera les remarques sur ce qui se passe entre
les murs du collége Mozart, dans la classe et dans la salle des profs, sur le climat qui
regne dans cet établissement. Ce sera également le moment de procéder a une compa-
raison avec des écoles en Serbie.

Le centre d'intérét se déplace ensuite sur I'identité du héros, professeur de langue
et de littérature francaises, dont le comportement est contradictoire, comme, du reste,
le comportement de la plupart de ses éleves. On sattend a ce que les apprenants re-
marquent que le professeur est tantot « laxiste »* envers les Chinois qu’il ne veut pas
stresser (Bégaudeau 2006 : 29 ; 51) et assez tolérant quand il sagit de conjuguer certains
verbes comme « émouvoir » (Bégaudeau 2006 : 52) ou d’utiliser le subjonctif (Bégau-
deau 2006 : 24-26), tantdt trés nerveux devant le manque de connaissance générale de
ses éléves (Bégaudeau 2006 : 45-47 ; 53). Par la suite, les éléves vont ajouter d’autres
détails relatifs a la personnalité de ce jeune professeur, qui est, comme certains de ses
éleves et comme lauteur lui-méme, un passionné de football et de musique (la scéne de
Paccordéon, Bégaudeau 2006 : 126). Ces détails pourront étre inscrits dans une grille
de lecture proposée par lenseignant et complétée tout au long des séances (v. l'annexe).
D’autres groupes rempliront aussi leur rubrique dans la fiche, qui servira daide a la lec-
ture et non pas doutil dévaluation.

Le troisieme groupe exposera ses remarques sur les caractéristiques de la langue
du roman. Les éléves citeront des phrases qui mappartiennent pas a la langue stan-
dard, conseillée jusqua un niveau avancé, pour faire ressortir les « régularités » de la
langue parlée. Ils trouveront des équivalents de certains mots familiers, par exemple, ce
qui facilitera la lecture des autres chapitres du roman. Ils pourront étre orientés par la
consigne de lenseignant : « Faites une liste des éléments langagiers qui vous étonnent. »
IIs pourront repérer :

- le lexique : « vous étes vénere », « vous charriez trop » (Bégaudeau 2006 : 53),
« paremple », « ptét », « ya », « ouais », « tfagon » ;

- la syntaxe : « Ca va pas d'me traiter comme ¢a » (Bégaudeau 2006 : 46) ; « les
autres qui zont pas fait... » (Bégaudeau 2006 : 52), etc.

4 Clst le mot que lauteur tient a expliquer lui-méme dans le roman (Bégaudeau, 2006 : 148-149), ce qui
nest certainement pas sans importance.
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Lenseignant pourra faire aussi un peu d’ « histoire littéraire » en rappelant, par
exemple, que les extraits des ceuvre de Raymond Queneau, Exercices de style (1947) et
Zazie dans le métro (1959) ont pu trouver leur place dans beaucoup de manuels pour
les étrangers, pour souligner 'importance des registres langagiers différents et le fait
que le langage familier est entré dans la littérature depuis longtemps. Il ne faudrait pas
oublier non plus les lecons de grammaire données par le professeur (la conjonction
«apres que », Bégaudeau 2006 : 24), et plus loin dans le texte ses leons de vocabulaire
(les mots familiers, Bégaudeau 2006 : 102) et ses conseils langagiers (utilisation des
mots comme « trop », « eh bien », « on », etc., Bégaudeau 2006 : 240-242).

Lexposé du quatriéme groupe servira de point de départ pour un travail sur la ci-
vilisation francaise (les arrondissements de Paris), tandis que lexposé du cinquiéme
groupe déclenchera des échanges sur la signification de l'activité de l'autoportrait, pro-
posée dans le roman, mais aussi dans des manuels de FLE. Ayant pour matrices les pro-
ductions des éléves francophones du livre (Bégaudeau 2006 : 21-23), les apprenants
serbes pourront procéder de la méme maniére et proposer leurs productions. Dans
le film, lactivité de lautoportait est visiblement motivante pour un éléve générale-
ment assez dissipé. Lenseignant peut profiter des différentes fonctions de l'autoportrait
pour inciter ses éléves a comparer les réalisations cinématographique et romanesque.’
La séance suivante commence par la lecture des autoportraits produits par les éleves,
avant de passer au travail sur le deuxiéme chapitre.

Tout au long des séances, lenseignant incitera les apprenants a exprimer aussi
leurs difficultés et le plaisir que leur procure la lecture du roman dans son intégralité,
ou méme a rédiger a la maison quelques lignes sur leur expérience de lecture longue
en francais. Il faudra aussi prévoir un certain nombre de questions favorisant le déve-
loppement des stratégies de lecture. Par exemple, si lon demande aux apprenants dex-
pliquer le sens des titres des chapitres® ou de trouver de quel livre il s'agit dans le qua-
trieme chapitre’, on développe leur capacité d’inférer, tout en rendant leur lecture ac-
tive et motivante. Si on leur demande de dire le nombre déléves dans la classe en ques-
tion®, cest-a-dire de trouver une information précise, on favorise la mise en ceuvre de
la lecture balayage.

Les apprenants auront aussi a réaliser une tache de la vie réelle, un projet dit au-
thentique — « Organiser la projection du film Entre les murs a LlInstitut francais de

5 A cette fin, ils ont a faire certains repérages qui témoignent aussi de la sincérité du personnage et de I'hu-
mour de lauteur :

« A seule fin de repousser encore le moment dentrer dans le vif du sujet, fai demandé qu'ils fassent leur
autoportrait en dix lignes. Jai écrit le mot a la craie, hésitant pour le trait d’'union. » (Bégaudeau 2006 : 15).
« - Ca sert a vous connaitre. Et & gagner du temps au début d'année.

- Mais vous on sait rien sur vous.

Jai écrit mon nom au tableau. Ils Tont copié sur leur carnet de correspondance. Jai reculé de trois pas
pour voir si cétait bien droit. Ce faisant, je ne pensais a rien. » (Bégaudeau 2006 : 17)

6 Les titres des chapitres (« Vingt-cing », « Vingtfhuit », « Vingt-six », « Vingt-sept », « Trente »)
correspondent au nombre des jours de présence pour une période donnée. Dans le préambule l'auteur
parle des 136 jours de son calendrier scolaire.

7 Il sagit de « Je me souviens » de Georges Perec.

8  On peut deviner dapres les phrases suivantes du premier chapitre:

«Jai demandé a Khoumba de lire Iextrait, elle a dit quelle navait pas envie.

- Envie ou pas, tu lis.

- Vous allez pas me forcer a lire.

Jai pris les vingt-quatre autres a témoin. » (Bégaudeau 2006 : 54)

Dans le quatriéme chapitre (Bégaudeau 2006 : 187) apparait le chiffre « 25 » et encore une fois lexpression
« des vingt-quatre autres » (Bégaudeau 2006 : 209).

4511



1452

Belgrade ». Cette tache donnera aux apprenants loccasion d’avoir des échanges avec
des Frangais (prise de contact par écrit avec le directeur de I'Institut pour solliciter
une autorisation et rédaction d’une lettre de remerciements apres la séance de pro-
jection du film) et met a lepreuve leurs compétences communicatives (Robert et al.
2011 : 156). Les apprenants peuvent se préparer pour la projection par de nouvelles
recherches sur Internet.

Comment sortir des murs de I'école ? « La lecture
actionnelle ». « Lart du scénario »°.

Cinq semaines plus tard, le travail sur la compréhension une fois terminé, on se
concentrera sur le film. Ce sera le moment de souligner 'importance de la communi-
cation paralinguistique, dominante dans le film « non seulement parlant, mais aussi
tres physique, au plus pres des regards, des gestes, des pantomimes » (Morice 2008).
Lenseignant préparera les fiches de synthese qu’il ferait rédiger aux apprenants et pré-
voira un débat ou chaque apprenant pourra donner son avis sur le film, ou une table
ronde autour d’'une question comme « Entre les murs — un film optimiste, pessimiste ou
réaliste » ou « Le professeur de langue et de littérature dans notre temps ». Si possible,
il serait utile de tourner le débat, car son visionnement pourrait savérer précieux pour
[évaluation - les apprenants se réécoutent, se corrigent et sautoévaluent (a l'aide d’'une
grille de compétence, de préférence).

Enfin, on présentera le scénario complet de la rencontre avec Bégaudeau, qui
consistera en plusieurs missions et pour chacune delles une séance au moins est a pré-
voir. Par exemple :

1)  Ecrire une lettre d’invitation a Iécrivain et I'interroger sur sa disponibilité éven-
tuelle.

2)  Proposer plusieurs hotels et un programme de visite.

3) Proposer un match de football ou un concert. Si lon propose aux apprenants
une tache complexe incluant la contrainte : « Vous voulez amener Frangois
Bégaudeau a s'intéresser a la musique de I'Est », on développe chez eux des stra-
tégies d’action, car ils doivent trouver des informations pertinentes (et les tra-
duire en frangais) pour que la tche soit réussie et lobjectif atteint.

4) Demander a lécrivain de faire un cours surprise aux apprenants et de leur pro-
poser des activités qu’il trouverait intéressantes a effectuer par des éléves étran-
gers. Ce serait « un élément perturbateur qui va dynamiser leur interaction »
(Briet 2013 : 33) et pour lequel les apprenants ne pourront pas se préparer. Dans
un scénario réaliste, cest-a-dire dans un plan des différentes tiches présentées
sous la forme d’une histoire dans laquelle un événement imprévu survient (la
technique du storytelling), cet événement donne « un supplément d’ame‘ a ces
activités fonctionnelles, mais dautre part, il aidera les apprenants a mémoriser
les nouvelles compétences langagieres, ancrées cette fois dans un événement ou
Paffectif a son importance » (Briet 2013 : 33).

5) Organiser une table ronde ou prévoir une interview de la personnalité. En vue
de cette tache, les apprenants liront, par exemple, « CAnti-manuel de littérature »
de Frangois Bégaudeau, par lequel lauteur sort des murs de lenseignement
traditionnel de la littérature.

9  Le titre de l'article de Briet, 2013 : 32.
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Conclusion

La découverte de lceuvre intégrale permet aux apprenants de prendre conscience
de leur capacité a lire en langue étrangere en y trouvant méme du plaisir. Le travail
sur la compréhension de loeuvre littéraire permet aussi l'acquisition du lexique et des
structures nécessaires a la communication dans la tiche complexe. Dans la méthodo-
logie proposée, les éleves sont mis en situation de faire, de coopérer, de construire leur
savoir et de développer leurs compétences relevant de toutes les activités de commu-
nication langagiére distinguées dans le CECRL. Le projet pédagogique proposé pour-
rait devenir un projet autenthique, cest-a-dire réalisable en dehors des murs de lécole/
de la faculté.

Annexe 1 : La grille de lecture avec les possibles points de repere pour les produc-
tions ou interactions orales

Les groupes et les themes | Les repérages possibles dans les chapitres

1€ groupe La préparation pour la seconde (I : 34). Les vingt-
[éducation et le college. |deux questions sur lécole et [éducation (I : 56-58). Des
réunions avec les parents (II: 111 ; IV : 212-214). I¥cole
est-elle un peu permissive ? (III : 148-150). Le brevet
blanc (III : 159-160). Les dossiers dorientation (V : 233-
234). T¥évaluation positive ; les fautes des éleves servent
doutil pour lapprentissage (V : 241). Faire remarquer
que chaque chapitre commence par I'image de la porte
massive en bois (a lentrée du college) et se termine par
les vacances.

28me groupe Comment ses éléves le trouvent-ils : il ne corrige pas les
Le personnage principal. |éleves chinois (I : 29 ; 51) ; il est nerveux (« M’sieur ¢a §
fait pas, vous étes vénére et vous vous en prenez a moi ¢a
stfait pas. », I : 53 ; II : 84) ; il ne respecte pas ses éléves
(« M’sieur pourquoi vous nous charriez toujours comme
quoi on sait rien ? », I : 47 ; IV : 199). Lapparition de
son nom « M. Martin » (II : 71). Sa réaction a l'allusion
quil est un homosexuel (II : 85). Son gott musical - la
musique d’Europe de I'Est (III: 126 ; 132). Le communiste
(III : 128) au lieu de rasciste. Les fonctions des épisodes
sur le football (IIT : 153 5 162-163). Son humour (III : 158).
Il est indulgent (Iépisode avec Autriche) (IV : 199). Il est
en rage envers ses éleves (IV : 200).

3¢me groupe Quelques remarques sur la langue parlée. Les mots
La langue. familiers (II : 102). Les propositions relatives et
complétives (III : 123). Certaines expressions (« étre au
bled », IT1 : 138 ; 205 ; « avoir le cafard », III : 158) et mots
(« laxiste - permissif », I11: 148-149). Les différences loral/
Técrit (IIT : 157 ; IV : 240-241). Limparfait du subjonctif
(IV : 178). Le point-virgule (IV : 207). Ladverbe « trop »
(V :240). Lorthographe (V : 241).
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48me groupe Les arrondissements de Paris : le 19¥™ par rapport aux
La société francaise et|autres, Les Galeries Lafayette (I : 47-49). Dans la classe
linterculturel. il 'y a que cinq éléves qui ne fétent pas I'Aid (II: 91). Le
racisme, le rapport aux Chinois, aux Espagnols (I : 101 ;
98). Lantisémitisme (IIT: 125; 128). Le racisme, le rapport
aux Chinois (IV : 203) et aux Américains (IV : 180). Les
clandestins en France (V : 223).

5¢me groupe Lautoportrait en dix lignes pour cinq minutes - les
Les activités scolaires | fonctions (I : 15 ; 17) et les réalisations (I : 21). Léléve
et lenseignement de la|Sandra surprend son professeur par sa lecture de la
littérature. République de Socrate : la discussion et l'argumentation
(II : 99-101). Largumentation d’une éleve (III : 148-
150). Pourquoi cest délicat de raconter sa vie ¢ (IV :
186) Pourquoi écrire sa vie ? (IV : 191) Raconter un
souvenir (IV : 197) de petite enfance (IV : 210) ; faire
lautobiographie (IV : 211), peut-étre a la maniere du livre
recommandé (« Tout le livre les phrases commencent par
je me souviens », IV : 214). [¥léve Sandra présente un
livre a la classe — le registre de langue de sa présentation

(V :239-240). La métaphore filée (V : 260).
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Jelena Brajovié

MN3MEBY 3TJOBA CA ®PAHCOA BETOJOOM: MOT'YRHOCT KOPUIII'REILA
KIbVDKEBHOT TEKCTA 3A PATI HA YACY JE3SUKA

Pesume

Cmarpajyhn xmpyykeBHU TEKCT MOACTHUIAJHUM IIPEJIOLIKOM 3a PaJi Ha Yacy CTPAHOT je3MKa, a IOf-
CTAKHY TV pa3MUII/babyIMa AUAAKTIYApa KOMYHUKATUBHOT M aKIIMOHOT IIPUCTYIIA, Y pay MU3HOCUMO HEKO-
JIVKO TIPEJIVIOTa Be3aHNX 3a YIOTPeOy MHTerpaTHOT KIbVDKEBHOT JleNia 1 lherose uvcke BapujanTte. O6pas-
MaXeMo, TIPBO, 3alITo Berofoos poman JMsmehy 31ugosa cMaTpaMo IOLECHUM HOKpeTadeM yYeHMKOBE aK-
TUBHOCTI, a 3aTUM TOBOPMMO O MOI‘th/IM TIPUCTYIIVIMA MHTETPATHOM JI€TTY. y CPeIMIITY HAILIET 3aHMMaba
Hanmase ce MOryhHOCTH Koje OTBapa Ilefjaroruja IpojeKTa, TO jecT CTOXKEHOT 3afjaTKa ca TavyHo ofpehennm
L1/beM, CACTAB/bEeHOT Off HM3a KOMYHMKATUBHO-je3MYKMX U Heje3MIKNUX 3a/jaTaka. [lomasumMo o 3aK/bydKa
na Kopuiherme KibVIKEeBHOT TeKCTa He CaMO 3a KOMYHMKaT/BHe 3ajiaTke (IIMCaHa M yCMeHa IPOJyKIuja 1
UHTepaKIMja), HEro 1 3a OCTBapUBalbe HejesNIKIX, PeaMCTUYHNX 3ajjaTaka (ITaHMparbe IITYeBe Ioce-
Te, OJ/TACKA HA yTAKMUILY W/ KOHLEPT, OPraHM30Batbe OKPYIJIOr CTO/IA) 3HAYM II0BE3UBakbe IIKOICKOT 1
BAHIIKOJICKOT, Ay TEHTUYIHOT qMTa}ba/yqu-ba U I€N0Baha, ITO YHOCK HOBY IMHAMMKY Y paj ca yI€HUIMa
Cpefitber 1 BUIIET HUBOA, 1 HAJlACBe MOTMBAL[MOHO JIeTTyje Ha HIX.

Kbyune peun: KibIDKEBHIU TEKCT, YMTarbe, PPAHIIYCKM KAO CTPAHM je3VK, aKI[MOHA IIePCHeKTHBA,
TIpOjeKar.

Jenena Bpajosuh
Ipummero: 30. 10. 2013.
IIpuxsahero Hosembpa 2013.
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®unonomko-ymerandkn pakynrer y Kparyjesiy
DEAF 2 - ( Dire, Ecrire, Agir en Frangais )
« La langue et la littérature a I'épreuve du temps »
360pHuK pazosa ca II MehyHapogHOT HayYHOT CKyIla Ofp>KaHOT Ha
®unonomko-ymeTHnakoM daxynrery y Kparyjesuy (8-9. XI 2013)

3a usgasaua
npod. ap Vsan Konapuh
fiekaH OUIONOMIKO-YMEeTHIYKOT (haKy/niTeTa

TexHuuku ypeqruuyu
Cpban Crepanosuh
Credan Cexynuh

mamiia
3anHarcka sagpyra

»YHUBep3an', Yauax

Tupaxc
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